 Log in Registration Search CARTOGRAFIA arta de-a obli Pam�ntu SHARE HTML DOWNLOAD Save this PDF as: Curtis Horn 1 years ago Views: Transcription 1 CARTOGRAFIA arta de-a obli Pam�ntu Timotei Rad Editia I 1 2 2 3 Cuprins Cuprins 3 Cuv�nt �nainte 5 Introducere 7 Reprezentarea pe globuri 9 Reprezentarea �n plan 11 I) Deformari 13 II)Harta si elementele ei )Continutul hartii 45 A)Proiectia cartografica 45 a)forma Pam�ntului si modelele sale adoptate �n cartografie 49 Geoidul Sfera 57 Elipsoidul 58 Datum-ul 61 b)sisteme de coordonate 63 Sisteme de coordonate geografice pentru sfera 63 Sisteme de coordonate geografice pentru elipsoid 65 Sisteme de coordonate geografice pentru geoid 67 Sisteme de coordonate planimetrice bidimensionale 69 Sisteme de coordonate planimetrice tridimensionale 72 Sisteme de coordonate gravitationale/verticale 73 Sisteme de coordonate compuse 73 c)parametrii proiectiilor cartografice 77 d)sa �ntelegem proiectiile 81 Suprafete desfasurabile 82 Aspectul proiectiilor 83 Modul contactului suprafetei desfasurabile cu modelul 85 Punctul de perspectiva 86 e)constructia matematica a unor proiectii 94 f)proiectii cartografice utilizate �n Rom�nia 98 B)Generalizarea 4 C)Simbolizarea D)Toponimia E)Reprezentarea reliefului a)metoda curbelor de nivel b)metoda punctelor cotate c)metoda liniilor structurale d)metoda redarii abruptimilor pantelor prin tonuri de alb-gri-negru 137 e)metoda de reprezentare a reliefului prin umbre )Titlul hartii )Legenda )Scara )Indicarea orientarii )Metadata Alte elemente ale hartilor/elemente optionale 165 Bibliografie 5 CUV�NT �NAINTE Am scris aceasta carte din dorinta de a explica mai simplu cartografia, astfel �nc�t aceasta stiinta sa fie accesibila oricui Sper ca am si reusit, asta �nsa ram�ne sa decida cititorii Deasemenea am considerat necesar explicarea unor concepte noi (precum datum) care nu se regasesc �n litereatura de specialitate rom�neasca si care �nca nu sunt �ntelese corespunzator precum si studiul mai amanuntit al unor capitole precum: elementele prezervate ale unor proiectii, reprezentarea reliefului etc Fiind prima carte ce o scriu ma astept sa contina greseli, lucru pentru care doresc sa �mi cer scuze anticipat Orice sugestie, sfat, critica este binevenita la adresa de Sper ca �n viitorul c�t de apropiat sa apara o editia a doua, mai completa Dedic aceasta carte Dianei Radut, mamei mele si tatalui meu fara sustinerea carora nu as fi reusit sa am rezultatele si bucuriile profesionale care le-am avut la facultatea de Cartografie O dedic deasemenea domnilor profesori Rus si Fodorean Recomandare: daca doresti sa �ntelegi absolut tot ce afirma aceasta carte trebuie sa o citesti cap-coada de cel putin doua ori De ce? Un exemplu: �n prima parte sunt introdusi termeni precum elementele prezervate de catre o proiectie/harta, dar doar pe la finalul cartii se povesteste ca de exemplu avem nevoie sa prezervam unghiurile pe hartile folosite �n navigatie E imposibil de introdus toti termenii o data, informatia acestei carti se completeaza pe parcursul citirii ei Spor! Pentru mine cartografia, geodezia si istoriile acestora sunt cele mai frumoase stiinte! Matematica are farmec si rost doar combinata cu cartografia si geodezia! oricarui punct de pe glob �i corespunde unul si numai unul pe harta Corespondenta �ntre punctele de pe glob si cele de pe harta nu este exacta si absoluta �n primul r�nd pentru ca intervine reducerea la scara apoi datorita deformarilor, apoi exista unele harti care arata acelasi meridian de 2 ori sau care reprezinta polii ca linii, sau �n anumite proiectii anumite puncte de pe suprafata terestra nu pot fi reprezentate Figura 24: Expresia sarcinii proiectiei cartografice: transpozitia coordonatelor sferice/elipsoidale �n plan Sursa: 46 47 Unii definesc proiectia cartografica ca fiind modalitatea �n care sunt asezate sistematic meridianele si paralelele (Deetz&Adams - Elements of map projections) sau dupa alte definitii meridianele si paralele sunt obligatorii ca sa se poata vorbi de o proiectie (Steers-An introduction to the study of map projections) �nsa proiectiile cartografice au fost folosite �naintea inventarii de catre Hiparch a sistemului de coordonate sexagesimal (geografice) cel care genereaza meridianele si paralelele - f, ?) Deci definitiile lui Deetz&Adams si Steers sunt gresite! Mai mult putea fii folosit alt sistem de coordonate! Pentru proiectare Eratostene foloseste 60 de parti egale (primele meridiane) Si mai mult �nainte de a fi folosite pentru reprezentarea Pam�ntului proiectiile au fost folosite pentru hartile celeste (proiectia gnomonica a lui Thales) Este posibil ca grecii (Eratostene prin cele 60 de parti egale si Hyparch deasemenea) sa fi preluat sistemul sexagesimal de la babilonieni care aveau ceasurile divizate �n 60 de parti egale Totusi nu exista dovezi ca lui Eratostene sau Hyparch le era cunoscut acest sistem al babilonienilor Pe o inscriptie a lui Keskinto din Rhodos datata la aproximativ un secol dupa Eratostene cercul e �mpartit �n 720 puncte Toate sursele sunt de acord ca Hyparch a fost primul care a �mpartit cadrantul unui meridian �n 90 de grade iar cercul mare al Pam�ntului �n 360 si a introdus termenii latitudine si longitudine, chiar daca Aristarh a folosit �naintea lui fractii de cadrant: �n loc de 87 Aristarh nota cu: mai putin de un cadrant cu o a treizecea parte Sa revenim la proiectie, creerea ei presupune 2 pasi: -alegerea unui model al Pam�ntului (deoarece Pam�ntul are o forma iregulata la creerea proiectiilor �l vom aproxima cu un elipsoid sau o sfera) -transformarea coordonatelor geografice �n coordonate carteziene cartografice 47 48 48 49 a) FORMA PAM�NTULUI SI MODELELE SALE ADOPTATE �N CARTOGRAFIE Scurt istoric: Eratostene a fost primul care a demonstrat concret ca Pam�ntul este sferic si mai mult i-a determinat circumferinta Acesta a realizat ca �i este imposibil sa masoare Pam�ntul de jur �mprejur asa ca sia spus ca daca ar �mparti Pam�ntul �n multe felii, la fel dupa cum noi taiem o pizza �n zilele noastre, si ar masura lungimea unei felii de pizza la suprafata Terrei stiind si unghiul aferent feliei la centru Pam�ntului, va afla circumferinta Terrei Eratostene a observat ca �n ziua solstitiului de vara (21 iunie) la ora 12:00 �n localitatea Syene nu exista umbra, ceea ce �nseamna ca razele soarelui cad form�nd un unghi de 90� cu suprafata Pam�ntului Mai exact el a observat ca fundul unei f�nt�ni din aceasta localitate este luminat �n �ntregime Apoi a masurat acelasi lucru �n Alexandria �n aceeasi zi a anului viitor Ca sa calculeze ce unghi formeaza razele Soarelui cu suprafata Pam�ntului �n Alexandria a folosit un st�lp/gnomon, a masurat lungimea umbrei lasate de st�lp pe pam�nt iar apoi a dedus unghiul realizat �n v�rful st�lpului de razele solare Acest unghi a fost de 7,2� (1/50 din 360�) acesta fiind si unghiul felii de pizza la centrul Pam�ntului Urmatorul pas a fost masurarea lungimii dintre cele doua localitati A realizat masuratoarea si a exprimat-o �n stadii, nimeni nu stie exact lungimea stadiei folosite de Eratostene, dar cel mai probabil e ca valoarea acesteia sa fie cea a stadiei italiene: cca 185 m Lui Eratostene i- au iesit 5000 stadii �ntre cele doua localitati, deci daca 7,2� din cele 360� ale meridianului sunt egale cu stadii meridianul terestru va avea stadii, adica km (fata de cei km, valoarea reala) si deci o eroare de doar cca 16%!!! A se tine cont ca Cristofer Columb calcula cu o eroare de cca 30% circumferinta Terrei aproximativ 1800 de ani dupa Eratostene!!! Totusi Eratostene va folosi ca valoare a circumferintei Pam�ntului valoarea deoarece acest numar este divizibil cu 60 (dupa N Walkup) A se tine cont ca Eratostene nu stia ca Syene si Alexandria nu sunt pe acelasi meridian, iar asta i-a amplificat putin eroarea de calcul Vezi totul exemplificat �n trei feluri diferite �n figurile 25, 26, 50 Figura 25: Reprezentarea grafica a modalitatii de calcul al arcului de meridian de catre Eratostene Sursa: Reviviendo Eratostenes, Paulo Cesar R Pereira (material electronic disponibil online) 50 51 Figura 26: Reprezentarea grafica a modalitatii de calcul al arcului de meridian de catre Eratostene Sursa: The Size and Shape of the Earth, Keith Clarke (material electronic disponibil online) 51 52 Figura 27: Reprezentarea grafica a modalitatii de calcul al arcului de meridian de catre Eratostene Sursa: The Size and Shape of the Earth, Keith Clarke (material electronic disponibil online) Califul Abdallah al Mamun organizeaza �n c�mpia Mesopotamiei �n 814 doua campanii care aveau ca scop determinarea lungimii unui arc de meridian de 1 Se porneste dintr-un anumit punct spre nord si spre sud parcurg�ndu-se si masur�ndu-se o distanta de 1 spre ambii poli; rezultatele sunt slabe Jean Fernel ( ) �n a sa Cosmotheoria (1528) face �nsemnari despre masurarea unui arc de meridian numar�nd revolutiile unei roti de car �ntre Paris si Amiens Jean Picard efectueaza �ntre o!influenta! masuratoare a unui arc de meridian de 1 2 (care deseori este eronat considerata prima din istorie) Dupa masuratorile sale un arc de meridian de un grad are 52 53 110,46 km deci sferoidul terestru ar avea raza de km Aceasta valoare comparata cu valoarea medie acceptata azi de 6357 km prezinta o eroare de doar 0,44%! �n 1687 Sir Isaac Newton se foloseste de masuratorile lui Picard pentru a �si verifica teoria gravitatiei; ca mai apoi sa deduca matematic ca Pam�ntul este un elipsoid oblat (turtit la poli) cu o turtire de 1:229 Masuratorile lui Picard sunt continuate de catre G D Cassini ( ) �ntre Cassini extinde arcul de meridian masurat de Picard spre nord p�na la Dunkerque si spre sud p�na la granita cu Spania Cassini observa ca un arc de meridian de un grad din partea de nord este mai scurt dec�t unul din partea de sud (l-au prostit masuratorile, nu a masurat suficient de acurat), deduc�nd astfel ca Pam�ntul este un elipsoid prolat (alungit spre poli) Aceasta diferenta de opinii �ntre Newton si Cassini putea fi rezolvata masur�nd un arc de meridian de un grad la Ecuator si unul c�t mai aproape de poli; �n acest caz diferenta fiind mai accentuata, erorile de masurare nemaiput�nd fi determinante �n acest scop Academia Franceza de Stiinte trimite doua expeditii: -prima condusa de Bouguer �ntre anii �ntre Quito si Cuenca (Teritoriul Quito �n acea vreme posesie a Spaniei; mai apoi la 1830 c�nd acest teritoriu a devenit independent a adoptat numele Ecuador �n semn de recunostiinta pentru faima pe care i-a adus-o aceasta expeditie) Masurarea arcului de meridian de un grad aici a avut rezultatul toise (110 km si 603 m) -a doua condusa de Maupertuius �ntre anii pe valea r�ului Torne �n apropierea cercului polar de nord (Torne - r�u ce se varsa �n extremitatea nordica a Golfului Botnic si formeaza granita �ntre Suedia si Finlanda de azi) Masurarea arcului de meridian de un grad aici a avut rezultatul 57437,9 toise (111 km 946 m) Masuratorile au demonstrat ca (din pacate britanicul) Newton avea dreptate iar Pam�ntul este un elipsoid oblat Eu tot timpul am tinut cu francezii, pentru ca Napoleon! Astfel s-au obtinut primele elipsoide din istorie (primul combin�nd masuratorile lui Cassini din Franta cu cele din Laponia - elipsoid cu turtire de 1:304; al doilea combin�nd masuratorile din Laponia cu cele din Teritoriul Quito - elipsoid cu turtirea 53 54 e de 1:310 Surse: The Meridian Arc Measurement �n Peru & 54 55 Geoidul/forma reala a Pam�ntului e data de acea suprafata care e pretutindeni perpendiculara pe directia gravitatiei Deoarece aceasta suprafata este una teoretica (virtuala) o numim ca fiind echipotentiala Forta si directia gravitatiei e afectata de unele iregularitati ale densitatii crustei si mantalei terestre, deci aceasta suprafata echipotentiala este iregulata O aproximare foarte buna pentru aceasta suprafata echipotentiala ar fi suprafata nivelului zero al marilor si oceanelor prelungita imaginar pe sub continente, cu mentiunea ca suprafata marilor si oceanelor e afectata de curenti care cauzeaza deviatii unghiulare �n raport cu directia gravitatiei Aceasta forma reala a Pam�ntului este numita geoid Geoidul este suprafata echipotentiala perpendiculara �n orice punct al ei pe directia gravitatiei Pentru cele mai multe scopuri geoidul poate fi definit simplificat: suprafata echipotentiala care corespunde nivelului zero al marii �nsa pentru unele scopuri este important de stiut ca nu este �ntocmai asa Datorita iregularitatilor densitatii crustei si mantalei terestre geoidul este o suprafata pe care se pot face greu anumite calcule, de asemenea geoidul este dificil de proiectat Calculele sunt considerabil simplificate daca sunt facute pe un model al Pam�ntului: sfera sau elipsoidul de rotatie 55 56 Sfera este corpul tri-dimensional marginit de o suprafata a carei raza de curbura este identica pe toata �ntinderea ei Toate punctele de pe suprafata unei sfere se gasesc la aceeasi distanta fata de centrul ei, aceasta distanta dintre un punct de pe suprafata sferei si centrul ei numindu-se raza Sfera mai poate fi imaginata ca si corpul rezultat din �nv�rtirea rapida a unui cerc Aria unei sfere se calculeaza cu formula: Diametrul (D) = 2r Circumferinta = 2?r = ?d 56 57 Elipsoidul rezulta prin rotirea unei elipse �n jurul uneia dintre axele sale Elipsa este cercul cu doua centre ce poate fi obtinuta folosind o ata legata la cele doua capete de doua piuneze �nfipte �n h�rtie (centrele/focarele viitoarei elipse) Cu ajutorul unui creion se �ntinde ata la maxim dupa care se �ncepe desenarea elipsei rotind creionul �n jurul celor doua piuneze at�t c�t permite ata (figura 28) Forma astfel desenata va avea suma distantelor dintre cele doua centre si fiecare punct al conturului sale egala Figura 28: Obtinerea unei elipse cu ajutorul a doua piuneze, o ata si un creion 57 58 Elipsa poate fi obtinuta de asemenea prin proiectarea unui cerc pe un plan �nclinat sau prin intersectarea unui con cu un plan precum �n figura 29: Figura 29: Elipsa obtinuta prin intersectarea conului cu un plan Sursa: Un elipsoid obtinut prin rotirea unei elipse �n jurul axei sale mici va fi aplatizat/ turtit la poli av�nd distanta �ntre poli mai mica dec�t diametrul Ecuatorului si se va numi elipsoid oblat (cazul Pam�ntului) Un elipsoid obtinut prin rotirea unei elipse �n jurul axei sale mari e alungit pe directia axei polilor, extinz�nd distanta �ntre poli si fac�nd-o mai mare dec�t diametrul Ecuatorului astfel elipsoidul va fii prolat �n ultimele doua secole au fost creati sute de elipsoizi, dintre acestia GRS 1980 (Moritz 1988) a fost ales �n cadrul Uniunii Internationale a Geodeziei si Geofizicii de la Canberra din 1979 ca elipsoidul cel mai potrivit pentru reprezentarea �ntregului glob Acesta are semi-axa mare de m si o turtire de 1/298, GRS 1980 poate fi considerat aproape identic cu WGS elipsoid folosit de satelitii GPS 58 59 Figura 30: Geoidul EGM96 comparat cu elipsoidul WGS Diferentele sunt exprimate �n metri (Sursa: ) O diferenta pozitiva (80) �nseamna ca geoidul este deasupra elipsoidului, una negativa �nseamna ca geoidul este sub elipsoid Valoarea maxima pozitiva este +107m iar cea maxima negativa este 85 4 m Este demn de observat ca sfera variaza fata de geoid cu +/ m pe c�nd elipsoidul variaza fata de geoidul WGS 1984 cu maxim cca 100 m! Sa nu uitam ca discutam de WGS 1984, elipsoid imaginat pentru �ntreg globul dar putem alege elipsoizi locali care sa se plieze pe suprafata de interes cu diferente mult mai mici dec�t 100 m! 59 60 Datum-ul este informatia necesara fixarii un sistem de coordonate pe un obiect, �n cazul nostru Pam�ntul (Datums and Map Projections Iliffe & Lott) Datum-ul defineste originea si orientarea unui sistem de coordonate pentru un obiect de interes dat (Jane Drummond Note curs Fundamentele Geomaticii) Datum-ul reprezinta setul de constante care specifica sistemul de coordonate (Metodologie pentru georeferentierea planselor scanate Mihai Terente) Datum-ul reprezinta ansamblul de referinte fata de care se �ntocmesc sistemele de coordonate: originea, orientarea axelor etc(io) Datum-ul geodetic este acel set de informatii care face posibila transpozitia coordonatelor geografice/astronomice de pe suprafata Pam�ntului �n coordonate pe modelul adoptat: sfera sau elipsoid (Datums and Map Projections Iliffe & Lott) Dupa Mugnier un datum geodetic e compus din 9 parametrii (cu alte cuvinte informatia necesara realizarii transpozitiei coordonatelor geografice/astronomice de pe Terra pe un model adoptat este compusa din urmatoarele 9 constante/parametrii: F o = latitudinea astronomica a punctului de origine, ? o = longitudinea astronomica a punctului de origine, h o = �naltimea elipsoidica a punctului de origine, H o = altitudinea punctului de origine, a o = azimutul principal al punctului de origine fata de un alt punct ? o = deviatia gravitationala �n planul meridianului punctului ? o = deviatia gravitationala a verticalei punctului a = semiaxa mare, 1 / f =turtirea, Pentru o proiectie cartografica pot fi creati mai multi datum-i geodetici Proiectia Gauss Kruger de exemplu are datum-urile Pulkovo 42 si Dealul Piscului �nsa nu pot exista doua proiectii pentru 60 61 acelasi datum geodetic, pentru ca datum-ul include proiectia iar �n momentul �n care se schimba proiectia se schimba si datum-ul �n cartografie, geodezie si topografie datum-ul este asociat cu modelul formei Pam�ntului adoptat dar sa nu se confunde datum-ul cu modelele Pam�ntului (sferoid/elipsoid)! Si sistemul de coordonate al unei proiectii poseda un datum: punctul central, originea sistemului de axe etc Pe de alta parte datum-ul geodetic include modelul Pam�ntului adoptat (sferoidul/elipsoidul) deoarece �ntre parametrii datum-ului se afla semiaxa mare a elipsoidului si turtirea Un exemplu de confuzie datorat ne�ntelegerii conceptului de datum dar si unor denumiri inadecvate �l �nt�lnim �n Rom�nia �n cazul sistemelor/datum-urilor Gauss Kruger si Stereo 70: Datum-ul numit Gauss Kruger/Pulkovo 42/System 42 pe elipsoidul Krasovski impus de URSS �n Rom�nia �ntre are punct fundamental Observatorul Astronomic Central al Academiei Ruse de Stiinte de la Pulkovo, l�nga Sankt Petersburg: 59 46' 18 55" N, 30 19' 42 09" E Proiectia folosita e numita Gauss Kruger si este policilindrica, transversala si ortografica; datum-ul proiectiei e dat de punctul central al fiecarui cilindru/fus(intersectia dintre Ecuator si meridianul central/tangent), de originea sistemului de axe al fiecarui cilindru/fus (Ecuatorul si est fals: -500 km fata de meridianul central) Datum-ul numit Dealul Piscului/System42(conform ANCPI) este noul datum adoptat de Rom�nia �n 1973 tot pe elipsoidul Krasovsky dar cu punct fundamental Observatorul Astronomic Militar din Dealul Piscului: 44 24' " N; 26 06' " E Proiectia folosita este planara, oblica, stereografica Hristow (numele bulgarului care a creat-o); datum-ul proiectiei este dat de punctul central al proiectiei 45 N, 25 E, originea sistemului de axe (nordul fals si estul fals) este -500 km pe X si km pe Y, etc *Datum-ul Gauss Kruger/Pulkovo 42/System 42 este cunoscut �n literatura internationala de specialitate (Mugnier) ca System 42; deci este gresit sa denumim si datum-ul Dealul Piscului tot System 42 (cum �nt�lnim pe pagina oficiala a ANCPI) pentru ca at�ta timp c�t punctul 61 62 fundamental e diferit, datum-ul e altul chiar daca modelul/elipsoidul e acelasi �n functie de locul punctului fundamental al datum-ului datumurile sunt de doua feluri: geocentrice si locale: Figura 31: Datum local (st�nga) si geocentric (dreapta) Sursa: Map Projections and Coordinate Systems - staff wwu edu Modelele Pam�ntului sau suprafetele de referinta utilizate pentru realizarea proiectiilor cartografice sunt sferoidul si elipsoidul GEOIDUL NU SE FOLOSESTE PENTRU PROIECTII! Pentru ca e iregulat! 62 63 b) SISTEME DE COORDONATE Sistemele de coordonate constituie un element esential �n construirea hartilor ele red�nd pozitia punctelor Orice sistem de coordonate are anumite atribute care permit celui care le citeste sa interpreteze valorile lor numerice: -dimensiunea sistemului: numarul de axe, �n cele mai multe cazuri fiecare coordonata fiind asociata unei axe �n functie de sistemul care �l alcatuiesc coordonatele sunt perechi sau triplete de numere care redau pozitii Deasemenea e nevoie de un nume si o abreviere pentru fiecare axa (latitudine, longitudine sau x, y, z) cu scopul de a specifica carei axe �i corespunde fiecare valoare numerica �n parte -o origine pentru fiecare axa -o directie standard �n care coordonatele cresc �n lungul axelor -unitatile de masura folosite (grade, metri etc) Sisteme de coordonate geografice pentru sfera: sunt coordonate tridimensionale: latitudine, longitudine si �naltime Latitudinea este definita �n functie de Ecuator si de poli Latitudinea este unghiul format de raza sferei �n punctul dat si planul Ecuatorului, este nordica/boreala si sudica/australa si ia valori �ntre 0 si 90 Latitudinea este masurata dinspre planul Ecuatorului spre sud sau nord Latitudinea nu este o linie chiar daca pe harta sau pe glob se identifica cu o linie, ea este un unghi si se masoara ca unghi Pentru unele calcule matematice este folosit si conceptul de colatitudine, aceasta reprezinta complementul latitudini (colatitudine = 90 - latitudine) Colatitudinea e data de unghiul format de raza sferei �n punctul dat si axa polului respectiv Pe harti latitudinea e reprezentata prin liniile orizontale (paralele) Longitudinea este unghiul diedru (unghi diedru = unghi format �ntre doua planuri) format �ntre planul meridianului zero si meridianul locului Longitudinea e arbitrar aleasa (multi ani Franta a folosit ca 63 64 meridian zero Ferro - o insula �n Canare, multe alte meridiane zero au fost folosite de-a lungul timpului) Dar daca alegem un meridian zero care sa fie folosit la nivel global si international trebuie sa tinem cont si de faptul ca opusul lui va fi meridianul schimbarii de data Longitudinea nu este o linie chiar daca pe harta sau pe glob se identifica cu o linie Se masoara ca unghi Pe harti longitudinea e reprezentata de liniile veritcale (meridianele) At�t latitudinea c�t si longitudinea sunt exprimate �n grade sexagesimale sau centezimale, �n functie de tara si domeniul �n care este folosita: matematica vs topografie �naltimea sferica este distanta la care punctul dat se afla deasupra suprafetei sferei Figura 32: Originile si directia masurarii latitudinii si longitudinii Sursa: Proprietatile caracteristice paralelelor si meridianelor �n relatie cu o proiectie cartografica sunt: -paralelele sunt cercuri paralele cu Ecuatorul; linii de latitudine 64 65 egala Lungimea paralelei la o latitudine data variaza direct proportional cu cosinusul latitudinii date (cosinus de 60� = 0,5 => lungimea paralelei de 60� = lungimea Ecuatorului/2); paralelele sunt asezate uniform �n lungul meridianelor -meridianele sunt semicercuri egale ca lungime si egale cu aproximativ jumatate din lungimea Ecuatorului; meridianele sunt dispuse uniform la intervale unghiulare egale Arc-distanta dintre doua meridiane e direct proportionala cu cosinusul latitudinii la care se afla Orice meridian intersecteaza orice paralela sub un unghi drept Sisteme de coordonate geografice pentru elipsoid: 1)sistem de coordonate elipsoidale este aproape similar cu cel folosit pentru sfera Diferente: latitudinea este data de unghiul format de linia perpendiculara pe suprafata elipsoidului �n punctul dat (normala elipsoidului) si planul Ecuatorului Unghiul nu se va mai afla la centru ca si �n cazul sferei dat fiind ca elipsoidul are doua centre �n acest sistem axele unghiulare nu mai au o singura origine Acest sistem de coordonate poate fi bidimensional (latitudine, longitudine) sau tridimensional (latitudine, longitudine, �naltime elipsoidala - este distanta la care punctul dat se afla deasupra suprafetei elipsoidului) Figura 33: Sistem de coordonate elipsoidale Sursa Illife&Lott Datums and Map Projections 65 66 2)sistem de coordonate geocentrice carteziene este mai potrivit pentru anumite calcule facute pe elipsoid Sistemul �si are originea �n centrul de masa al elipsoidului/ �n centrul modelului Pam�ntului Axa Z coincide cu axa polilor, axa X trece prin meridianul Greenwich iar axa Y coincide cu semiaxa mare a elipsoidului (raza maxima a planului Ecuatorului) A se tine cont ca axa polilor �si schimba pozitia �n timp si deci originea unor astfel de sisteme de coordonate ar fi afectata, ca solutie pentru aceasta problema �n 1903 a fost aleasa o origine conventionala pentru aceste sisteme (CIO Originea Conventionala Internationala) Figura 34: Sistem de coordonate geocentrice carteziene Sursa Illife&Lott Datums and Map Projections Sistem de coordonate geografice pentru geoid - coordonate geografice astronomice: este aproape similar cu cel destinat sferei Diferente: latitudinea este data de unghiul format �ntre linia firului cu plumb (firul cu plumb trage spre centrul Pam�ntului, pentru ca gravitatie) pentru punctul dat si planul Ecuatorului, fiind determinata prin masuratori astronomice �naltimea este raportata la un nivel zero standard al marii Clarificare: unde este localizat unghiul care da latitudinea? �n cazul sferoidului este simplu: la centrul acestuia �n cazul elipsoidului nu putem vorbi de un centru at�ta timp c�t elipsoidul e rezultatul rotirii unei elipse �n jurul axei mici iar elipsa are doua centre; deci unghiul se 66 67 masoara �n locul unde planul Ecuatorului �nt�lneste acea linie dreapta perpendiculara pe suprafata elipsoidului �n punctul dat (normala locului) Geoidul are cu at�t mai putin un centru bine definit iar unghiul care da latitudinea se masoara �n locul unde planul Ecuatorului �nt�lneste firul cu plumb al punctului dat (verticala locului) sau astronomic verticala geoid (indica centrul de masa/de gravitatie al Pam�ntului si e data de firul cu plumb) normala elipsoid (indica mijlocul geometric al elipsoidului) fiind acea linie perpendiculara pe suprafata elipsoidului Deci o latitudine si o longitudine sunt unice? NU! E posibil ca doua sau mai multe puncte din teren sa aiba aceeasi latitudine si longitudine? DA! E posibil ca un punct din teren sa aibe 2 latitudini si longitudini? DA! Latitudinea si longitudinea sunt masurate pe un anumit model al Pam�ntului, exista peste 300 modele din care circa 40 sunt folosite si azi Daca modelul sau pozitia si orientarea lui e schimbata valorile latitudinii si longitudinii unui punct se vor schimba (exceptie fac hartile la scara foarte mica unde aceste schimbari nu sunt sesizabile); astfel aceeasi valoare a latitudinii si longitudinii pe un model sau datum diferit se va referii la locatii diferite dupa cum se poate vedea �n figura 35: Figura 35: Aceleasi latitudini si longitudini exprimate pe datumuri diferite Sursa Illife&Lott Datums and Map Projections 67 68 Un alt exemplu: Observatorul Militar din Dealul Piscului pe elipsoidul Krasovski datum System 42 are coordonatele: 44 24' " N; 26 06' " E, h= m iar pe pe datum-ul EUREF ' " N; 26 06' " E, h = m 68 69 Sisteme de coordonate planimetrice bidimensionale pozitia unui punct �n plan poate fi determinata �n 2 moduri: prin coordonate rectangulare si prin coordonate polare Coordonate rectangulare/carteziene/liniare: un sistem de coordonate cartezian bidimensional este definit de doua axe care formeaza un unghi drept Axa orizontala se numeste abcisa si se noteaza �n matematica (trigonometrie) cu X, axa verticala se numeste ordonata si se noteaza �n matematica (trigonometrie) cu Y �n Rom�nia stiintele cartografie, topografie si geodezie noteaza axa orizontala/ abcisa cu Y iar axa verticala/ ordonata cu X; �n alte tari precum Marea Britanie, Irlanda, SUA stiintele cartografie, topografie si geodezie noteaza abcisa si ordonata la fel ca �n matematica (trigonometrie) Aceste notatii sunt alese de diviziile nationale de cartografie, topografie si geodezie Pozitia unui punct �ntr-un astfel de sistem este data de departarea sa de cele doua axe, distante notate cu Dy si Dx dupa cum se poate vedea �n figura 36 Coordonate polare: tot �n cadrul unui sistem de coordonate cartezian bidimensional pozitia unui punct mai poate fi definita prin distanta acestuia fata de origine (notata cu D) si unghiul format de una din axe cu linia imaginara ce uneste punctul cu originea sistemului (notat cu a); dupa cum se poate vedea �n figura 36: Figura 36: Sisteme de coordonate rectangulare Sisteme de coordonate polare 69 70 Sunt situatii �n care detinem coordonatele rectangulare si avem nevoie de cele polare sau invers, conversia dintr-un sistem �n altul se face dupa cum urmeaza: C�nd se cunosc coordonatele rectangulare Dx si Dy, coordonatele polare ale punctului P: D si a se determina astfel: D = 2 2 Dx Dy tg a = Dy YP Dx X P Y X O O C�nd se cunosc coordonatele polare D si a, coordonatele rectangulare ale punctului P: Dx si Dy se determina astfel: Dx = D cos a Dy = D sin a Sisteme de coordonate ale proiectiilor cartografice/ Sisteme de coordonate proiectate: sunt acele sisteme de coordonate carteziene rectangulare care sunt expresia transpozitiei coordonatelor elipsoidale Pentru fiecare proiectie este realizat un astfel de sistem de coordonate Aceste sisteme de coordonate sunt str�ns legate de coordonatele elipsoidale din care au fost derivate, de aceea sunt dependente de datumul modelului adoptat La fel cum pe un anumit elipsoid unor coordonate ? si ? le corespunde un punct �n teren iar pe un alt elipsoid acelorasi coordonate le corespunde alt punct �n teren si sistemul de coordonate cartografice al proiectiei ar fi diferit daca ar fi amplasat pe alt elipsoid si datum geodetic, fie chiar si cu aceeasi origine si aceleasi orientari Dar fiind un sistem de coordonate si acestea au un datum al lor Deci nu trebuiesc confundate cu proiectia �n sine sau considerate parte a proiectiei, ele av�nd o oarecare autonomie Sa luam cazul proiectiei Stereo 70 Proiectia are punctul central de coordonatelele: f = 46 N, ? = 25 E, sistemul de coordonate folosit 70 71 pentru ea are originea aleasa la 500 km sud si la 500 km vest fata de acest punct central (sau la 500 km �n jos pe directia ordonatei si la 500 km �n st�nga pe directia abcisei) astfel �nc�t tot teritoriul Rom�niei sa se afle �n cadranul I Acest sistem de coordonate rectangulare putea avea si alta origine, km �n jos pe directia ordonatei si km �n st�nga pe directia abcisei; ba chiar ar putea-o avea la km �n sus pe directia ordonatei si km �n dreapta pe directia abcisei, localiz�nd astfel tot teritoriul Rom�niei �n cadranul III Proiectarea la intervale egale a abcisei si ordonatei acestui sistem de coordonate formeaza o retea de patrate/o retea de linii perpendiculare �ntre ele; �n limba rom�na pentru denumirea unor astfel de retele sunt folositi termenii caroiaj sau canevas Deci aceste linii/patrate/canevas sau oricum le-am denumi nu pot constitui un element de sine statator al hartii ele fiind doar o modalitate de reprezentare a coordonatelor sistemului, al proiectiei (proiectia e elementul) �n cazul hartilor topografice britanice 1: liniile lipsesc, fiind �nlocuite de liniute aplicate la margine pe cadru si de valorile corespunzatoare, o alta optiune este folosirea cruciulitelor �n locul intersectiei proiectiilor abcisei cu ale ordonatei 71 72 Sisteme de coordonate planimetrice tridimensionale pozitia unui punct �n spatiu poate fi determinata �n doua moduri: prin coordonate rectangulare si prin coordonate polare Figura 37: Coordonate �n spatiu Sursa: Note curs Cartografie Generala Ioan Fodorean 72 73 Sisteme de coordonate gravitationale (ad�ncimi si �naltimi)/ Sisteme de coordonate verticale: geoidul e suprafata cea mai potrivita pentru masuratori ale ad�ncimii si �naltimii Acel sistem de coordonate unidimensional care realizeaza masuratori �n lungul directiei gravitatiei se numeste sistem de coordonate verticale Un astfel de sistem va trebui sa �si fixeze un nivel zero C�nd am definit geoidul am spus ca este acea suprafata care e pretutindeni perpendiculara pe directia gravitatiei, si am numit aceasta suprafata ca fiind echipotentiala, am mai spus ca o aproximare foarte buna ar fi suprafata nivelului zero al marilor si oceanelor, cu mentiunea ca suprafata acestora e afectata de curentii marini (care cauzeaza deviatii unghiulare �n raport cu directia gravitatiei), de topografia reliefului, de variatiile densitatii maselor crustei si mantalei terestre, de efectele atmosferice, ploi-secete, flux-reflux etc Deci data fiind situatia nivelul zero trebuie determinat empiric prin masuratori de lunga durata ale oscilatiilor nivelului zero al marii (ideal cel putin 18 9 ani) Aceste masuratori se fac cu un instrument numit medimarigraf sau medimarimetru si ne vor oferi originea datum-ului vertical Datum-ul vertical de referinta folosit �n Rom�nia este Sistemul de altitudini normale cu punct zero fundamental Marea Neagra �n acelasi timp �n tara noastra au mai fost folosite datum-urile verticale: punctul zero Marea Baltica, punctul zero Sulina, punctul zero Marea Adriatica (Contributii la determinarea cvasigeoidului pe teritoriul Rom�niei, Paul Daniel Dumitru, Bucuresti, 2011) Marea Britanie foloseste datum-ul vertical Newlyn, China foloseste datum-ul vertical Huang Hai Sisteme de coordonate compuse Sunt situatii �n care trebuie sa descriem pozitia tridimensionala a unui punct folosind 2 sisteme de coordonate: unul pentru pozitia orizontala si unul pentru pozitia verticala De exemplu exprimam latitudinea si longitudinea pe WGS84 iar �naltimea pe Newlyn 73 74 Reteaua reticulara a meridianelor si paralelelor/ Caroiajul coordonatelor sistemului de proiectie Prezenta uneia din aceste retele pe o harta confera posibilitatea localizarii suprafetei cartografiate pe harta noastra �n context global (meridianelor si paralelelor ne vor arata acest lucru; la fel ca si coordonatele sistemului de proiectie at�ta timp c�t acesta este specificat) Un alt plus al reprezentarii uneia din aceste retele pe harta este oferit de faptul ca intersectia meridianelor cu paralelele ( sau proiectiilor abcisei cu proiectiile ordonatei) ne vor da puncte de coordonate cunoscute care ne vor permite calcule care altfel ar fi mai dificil de efectuat, la fel �n cazul intersectiei liniilor caroiajului a)reteaua reticulara a meridianelor si paralelelor este o retea de linii desenata deasupra continutului hartii si av�nd valorile �nscrise �n marginea hartii Aceste linii sunt paralelele si meridianele Forma paralelelor si meridianelor este strict dependenta de proiectia adoptata! Pentru a nu �ncarca harta se poate opta sa nu se arate paralelele si meridianele �n �ntregime ci doar cruciulite �n locul intersectiilor lor sau liniute la marginea hartii Acelasi lucru e valabil si pentru caroiaje b)caroiajul coordonatelor sistemului de proiectie este parte a sistemului de coordonate al proiectiei/ sistemului de coordonate proiectat (vezi la sisteme de coordonate pagina 57) fiind proiectia unor valori ale acestui sistem si concretiz�ndu-se �ntr-o retea de linii drepte paralele cu axele sistemului de proiectie �n cazul sistemului Gauss Kruger aceste axe sunt Ecuatorul si meridianul central al fusului mutat cu 500 de km la vest (astfel �nc�t totul sa fie �n primul cadran) �n cazul sistemului Stereo 70 aceste axe sunt linii ce pornesc spre est si nord dintr-un punct aflat la 500 km vest si 500 km sud de punctul central al proiectiei (punct central al proiectiei de coordonate: f = 46 N, ? = 25 E) Coordonatele geografice ale originii sistemului de coordonate al proiectiei Stereo 70 pot fi calculate cu aproximatie dupa cum urmeaza: stim ca un grad pe meridian = km, deci 500 km = 4 5, deci originea se afla la = 41 30' N Cat despre longitudine prima oara aflam lungimea paralelei de �nmultind lungimea Ecuatorului 74 75 cu cosinus de ; rezultatul = km Stiind ca 360 = km cu ajutorul regulei de trei simpla aflam c�te grade reprezinta 500 km pe paralelea de km pe paralela de = 5 68 = 5 40', deci originea se afla la 19 20'E Deaca nu tinem cont de deformarile induse de proiectia stereo 70 coordonatele geografice ale originii sistemului de coordonate al proiectiei Stereo 70 ar fi aproximativ 41 30'N si 19 20'E Dar coordonatele geografice aproximative ale acestui punct au fost doar o curiozitate personala pentru ca �n fapt tot ce conteaza e ca originea sa fie mutata �n asa fel �nc�t toata tara sa fie �n primul cadran Aceste sisteme sunt folosite pentru a identifica/localiza puncte pe suprafata pam�ntului �n unitati de masura metrice (spre deosebire de reteaua de paralele si meridiane care ofera informatiile de acest gen �n unitati unghiulare) si astfel sa faca mai usoare anumite calcule 75 76 76 77 c) PARAMETRII PROIECTIILOR CARTOGRAFICE /CARACTERISTICI ALE PROIECTIILOR/ CONCEPTE FUNDAMENTALE: A stii despre o harta ca este �n proiectie Gauss Kruger nu este suficient pentru a putea reproiecta detaliile de pe ea Acele informatii necesare reproiectarii se numesc parametrii unei proiectii 1) Originea proiectiei (punctul central/ linia de tangenta/ liniile de secanta/ meridianul central/ paralelele standard) Pentru fiecare proiectie va exista un punct, o linie, 2 linii sau mai multe linii centrale care vor reprezenta originea proiectiei: -punctul central reprezinta punctul central si originea unei proiectii planare tangente; -meridianul central al unei proiectii cilindrice, paralela standard tangenta a unei proiectii conice, cercul de secanta al unei proiectii planare secante reprezinta linia centrala si originea respectivelor proiectii -meridianele centrale ale unei proiectii policilindrice, paralele standard ale unei proiectii conice secante, paralele standard ale unei proiectii policonice tangente sau secante reprezinta liniile centrale si originea respectivelor proiectii Aceste puncte de origine nu vor prezenta deformari deloc, acestea se numesc punct/linie/linii de deformare 0; iar lipsa deformarilor �n aceste puncte si linii se datoreaza faptului ca �n dreptul lor suprafata desfasurabila atinge globul 2) Originea sistemelor de coordonate ale proiectiilor/nordul fals si estul fals/abcisa coneventionala si ordonata conventionala: Originea sistemului de axe, �n mod normal ar trebui sa coincida cu punctul central dar �n acest caz ar exista inconvenientul de a exprima coordonatele cu semnul cadranului si de a face calcule tot cu semnele 77 78 cadranelor asa ca originea sistemului de coordonate este mutata �n aproape toate cazurile �n asa fel �nc�t �ntreg teritoriul de interes sa fie �n cadranul 1 Totusi au existat si proiectii �n care originea sistemului de coordonate a coincis cu punctul central al proiectiei: proiectia Cassini folosita �n Transilvania �ntre 1817 si 1904 cu punctul central 45 50' " N, 41 46' " E Ferro C�nd punctul central nu mai coincide cu originea sistemulei de axe si deci originea este mutata vorbim de un nord fals si de un est fals al proiectiei/de o abcisa conventionala si de o ordonata conventionala: -500 km pe X si -500 km pe Y �n cazul Stereo 70 3) Scarile unei proiectii/ Factorul scalar: Dat fiind faptul ca o harta e reprezentarea la scara a unei suprafete terestre sau a �ntregului glob, suntem tentati sa credem ca pe tot cuprinsul hartii proportia fractiei scarii ram�ne constanta dar acest lucru nu este nicidecum adevarat! Scara hartii este de fapt expresia reducerii globului �nainte de a fi proiectat �n plan La proiectarea de pe modelul adoptat si redus la scara, un element liniar va putea fi mai lung sau mai scurt pe acest model dec�t pe suprafata desfasurabila pe care se face proiectia deoarece intervine o deformare a scarii Figura 38: Sursa: Pentru o cunoastere exacta a deformarilor scarii exista parametrul factorul scarii, notat cu K 78 79 K distanta proiectata distanta pe elipsoid/ sferoid Acest factor va fi diferit �n fiecare punct al proiectiei si �n fiecare directie Aceasta ecuatie a factorului scarii e valabila/adevarata pentru distante scurte, pentru distante mai lungi factorul scarii va fii media factorilor scarii distantelor scurte care �l includ! C�nd vorbim despre scarile proiectiilor avem de a face at�t cu o scara liniara c�t si cu una a suprafetei: 1a)Scara liniara principala e scara trecuta pe harta, si reprezinta raportul reducerii generale a sferoidului/elipsoidului �nainte de a fi proiectat Ea e pastrata doar �n anumite puncte si �n lungul anumitor linii 1b)Scara liniara locala e raportul dintre lungimea reala a unei segment dat oriunde pe cuprinsu h�rtii si lungimea lui �n realitate, pe sferoidul/elipsoidul adoptat 2)Scara suprafetei e raportul dintre suprafata de pe harta a unui dreptunghi oarecare si suprafata aceluiasi dreptunghi pe datum Pe hartile conforme distanta si suprafata sunt deformate datorita variatiei scarii locale 79 80 80 81 d) SA �NTELEGEM PROIECTIILE Tehnica elaborarii proiectiilor cartografice s-a schimbat considerabil �n ultimii 30 de ani o data cu aparitia si dezvoltarea computer-elor �nainte proiectiile erau laborios elaborate prin proiectare propriu-zisa si tehnici de reprezentare manuale Aceste tehnici de elaborare manuala si proiectarea prezentau un concept cheie: suprafata pe care se face proiectare/ suprafata desfasurabila Acest concept era folosit pentru a asista creatorul hartii sa realizeze transpozitia coordonatelor De notat ca suprafata pe care se face proiectarea/ suprafata desfasurabila nu este un pas obligatoriu pentru procesul creerii unei proiectii la fel cum nici proiectarea propriu-zisa nu este �n ziua de azi chiar si proiectiile perspective sunt realizabile cu ajutorul matematicii, proiectarea �n sine nemaifiind necesara Chiar daca computer-ele au �nlocuit reprezentarea manuala si proiectarea propriu zisa aceste concepte continua sa reprezinte importanta �n demersul explicarii modului de creere al proiectiilor dar si �n vederea denumirii, clasificarii si descrierii proiectiilor(figura 39): Figura 39: Clasificarea proiectiilor geometrice/perspective Sursa: Mahmoud Senosy & Ahmed Seif Map projections 81 82 A)Proiectarea se face pe suprafete c�t mai apropiate de forma Pam�ntului dar care sa poata fi desfasurate �n plan fara a fi �ndoite sau fara sa le fie afectata din nou forma Aceste forme intermediare sunt: planul, conul si cilindrul Ele sunt numite suprafete desfasurabile De-a lungul istoriei s-a mai �ncercat si folosirea altor forme precum piramida si cubul dar s-a renuntat la ele O alta suprafata desfasurabila despre care s- ar putea vorbi este cea numita poliedrica dar aceasta este de fapt formata din mai multe planuri ceea ce o face tot planara Avantajul acestor forme este conferit de faptul ca curbura lor are o singura dimensiune si deci pot fi desfasurate drept fara alte deformari Alegerea suprafetei pe care se face proiectarea se face �n functie de marimea teritoriului cartografiat si de pozitionarea sa pe globul terestru Vom numi aceste proiectii: 1)Proiectii planare, 2)Proiectii conice, 3)Proiectii cilindrice Este gresit sa numim azimutale toate proiectiile realizate pe plan, azimutale sunt proiectiile care prezerva azimutul/directia; ori azimutul este prezervat doar pe acele proiectii �n care proiectarea se face de pe sfera pe un plan tangent! Figura 40: Suprafetele desfasurabile: planul, conul, cilindrul si felurile de proiectii rezultate: planare, conice, cilindrice Sursa: Essential of GIS Michael Shin 82 83 B)Locul unde suprafetele desfasurabile (planul, conul, cilindrul) sunt asezate �n raport cu globul va influenta modul �n care harta va arata, mai exact aspectul hartii Deci de la caz la caz putem avea urmatoarele situatii: 1)Proiectii normale (polare) O proiectie e normala/polara c�nd suprafata desfasurabila este conul sau cilindrul iar axa polilor coincide cu axa conului si a cilindrului; sau c�nd suprafata desfasurabila e planul iar acesta e tangent la poli 2)Proiectii transversale (numite si ecuatoriale �n cazul �n care suprafata desfasurabila e planul) axa polilor este perpendiculara pe axa cilindrului si a conului iar planul e tangent la ecuator si paralel cu axa polilor 3) Proiectii oblice axa cilindrului si a conului nu va mai coincide cu axa polilor (form�nd unghi de 0 ) si nici nu va fi perpendiculara pe axa polilor (forma unghi de 90 ) deci va forma un unghi �ntre Planul nu va mai fi tangent la pol form�nd un unghi de 90 cu axa polilor dar nici tangent la ecuator si paralel cu axa polilor (ipotetic 0 ), deci si el va forma un unghi �ntre 0-90 cu axa polilor 83 84 Figura 41: Aspectele proiectiilor planare, cilindrice si conice aplicate tangential pe proiectiile: Azimutala echivalenta, Cilindrica Stereografica Gall si Conica Albers Sursa: Carlos Furuti 85 C)Suprafata desfasurabila intra �n contact cu modelul dat al Pam�ntului �n 2 feluri: tangent si secant: Figura 42: Expresia modului �n care suprafetele desfasurabile intra �n contact cu sfera/elipsoidul Sursa: 85 86 D)Punctul de perspectiva este locul de unde ce considera ca pornesc razele proiectante (de notat ca nu �n toate cazurile este vorba de un singur punct, de exemplu �n cazul proiectiilor ortografice proiectantele sunt paralele �ntre ele, deci nu se unesc nici la infinit pentru a forma un singur punct; �n cazul proiectiei stereografice cilindrice Gall punctul e mobil pe Ecuator si deci proiectarea se face deasemenea din mai multe puncte Locul de unde se face proiectarea influenteaza deasemenea modul �n care harta va arata si proprietatile acesteia �n cazul proiectiei pe plan proiectia se face vertical dintr-un punct aflat la o distanta oarecare de punctul/cercul unde planul intra �n contact cu Pam�ntul Datorita proprietatilor ce decurg din locul de unde se face proiectarea pe un plan avem trei tipuri consacrate de perspectiva planara acestea fiind si cele mai practice si mai folosite, deci punctul de perspectiva poate fi: centrul Pam�ntului (proiectie gnomonica), punctul opus (pe glob) punctului central al proiectiei (proiectie stereografica), puncte multiple aflate la distanta infinita (proiectie ortografica) precum �n figura de mai jos: Figura 43: Punctele de perspectiva ale hartilor planare Sursa: 86 87 Figura 44: Comparatie �ntre retelele de meridiane si paralele ale proiectiilor planare Sursa: Notes on projections James Clynch (material disponibil online) Mai exista si alte cazuri �n care punctul de persipectiva este ales astfel �nc�t sa corespunda c�t de bine scopului hartii (proiectii verticale/proiectii exterioare) dupa cum se poate vedea �n urmatoarea figura: 87 88 Figura 45: Alte locuri alese pentru pct proiectare pe plan Sursa: Un astfel de caz �l �nt�lnim la o proiectare verticala �n aspect polar conceputa de Hare �n 1701, acesta a ales punctul de perspectiva la o distanta de 2,7071*raza sferei sub suprafata sferei (aproximativ ca �n exemplul din st�nga al figurii 45) cu scopul ca paralela de 45 sa aibe jumatatea lungimii Ecuatorului (chiar daca pe glob paralela de 60 are jumatatea lungimii Ecuatorului) Spre deosebire de proiectiile planare �n cazul proiectiilor cilindrice proiectarea propriu-zisa este mult mai rar folosita acestea fiind concepute matematic Dintre exemplele prezentate �n imaginile de mai jos proiectarea propriu zisa centrala (prima), stereografica (a treia) si ortografica (a patraa) sunt �nt�lnite C�t despre proiectia Mercator (a doua) aceasta a fost determinata matematic; dar poate fi creata �ntr-un mod mai usor proiect�nd de jur �mprejur de pe un cerc concentric Ecuatorului si cu o raza pornind din centrul sferei si egala cu 2/5 din raza sferei 88 89 89 90 90 91 Am mentionat ca �n cazul proiectiilor cilindrice proiectarea propriu-zisa este mai rar folosita dec�t �n cazul celor planare acestea fiind concepute matematic Proiectarea propriu-zisa pe con este cu mult mai rar �nt�lnita, ba chiar aproape nefolosita deloc datorita faptului ca nu prezerva nici un element al hartii �n mod satisfacator si le deformeaza pe toate semnificativ De fapt sunt �nt�lnite doar doua proiectii conice perspecitve Demn de observat este ca �n cazul am�ndorura raportat la con proiectarea se face din acelasi loc: din centrul bazei acestuia si deci ar putea fi considerate ambele centrale Ba mai mult dupa Snyder o proiectie conica perspectiva centrala �n aspect normal este proiectata de oriunde de pe axa polara Deasemenea trebuie remarcat si faptul ca �n cazul proiectiilor perspective conice forma hartii dupa desfasurarea conului este data de constanta conului (aceasta depinz�nd de valoarea paralelei de tangenta) nu de locul de unde se face proiectarea - astfel �n cazul proiectiei prezentate mai jos ca stereografica conul desfasurat este un semicerc pentru ca constanta este � Dar at�ta timp c�t �n literatura de specialitate exista consacrata si o proiectie perspectiva stereografica conica o vom prezenta, ase de amoru artei, pentru ca teoretic si practic e gresit denumita ca fiind proiectie stereografica perspectiva conica, asa ceva nu exista C�t despre cazuri �n care proiectarea pe un con ar fi ortografica cazul acesta nu este �nt�lnit; totusi Donald Fenna �n lucrarea sa Cartographic Science propune o proiectare ortografica pe con ca �n imaginea de sus a figurii 48 �ntr-un caz ca acesta s-ar putea reprezenta doar suprafata de la nord de paralela de tangenta asa ca propun o proiectare ortografica pe con ca �n imaginea de jos a figurii 48 Aceste proiectii deasemenea sunt fantamasgorice, ne-exist�nd Doresc doar sa fie trecute �n revista, �n cazul �n care cititorul si-ar pune �ntrebari legat de eventuale proiectii perspective conice Eu student fiind �mi puneam �ntrebari de genul si nu le-am putut gasi raspuns, sau figuri explicative 91 92 Figura 46: Proiectia perspectiva conica centrala/proiectia simpla conica Paralela standard 40N, constanta conului=0,6428 rezulta cele 360 de pe glob sunt reprezentate cu un arc de cerc de 231 c�nd conul e desfasurat Figura 47: Proiectia perspectiva stereografica Braun (1867) Paralela standard 30N, constanta conului � => forma hartii dupa desfasurarea conului va fi un semicerc 92 93 Figura 48: Posibile proiectari perspective ortografice pe con 93 94 e) CONSTRUCTIA MATEMATICA A UNOR PROIECTII a)planara Construirea unei proiectii planare gnomonice �n aspect polar/normal Formulele determinarii coordonatelor Y si X sunt: Y = r Sin (180-?) X = r Cos (180-?) unde r = R*tan ? * ? = gamma = colatitudinea punctului Grafic lucrurile arata de urmatoarea maniera: Figura 49: Construirea unei proiectii planare gnomonice �n aspect polar/normal Sursa: Jane Drummond Note curs Fundamentals of Geomatics 94 95 b)conica - Construirea proiectiei conice perspective centrale �n aspect normal/polar Figura 50: Elementele necesare unei proiectari conice Sursa: Figura 51: Elementele conului Sursa: 95 96 Elementele si pasii necesari proiectarii conice perspective �n aspect normal: -apex = v�rful conului -unghiul OCP (jumatatea unghiului apexului/ jumate din deschiderea conului) = unghiul EOP = F = arcsin R/g -unghiul POQ = EOQ EOP -circumferinta bazei conului = 2?R -circumferinta unei paralele oarecare de pe con (lungimea unei paralele oarecare dupa ce conul a fost desfasurat) = 2?rd (distanta de la apex la respectiva paralela) -conul e tangent pe paralela P, la latitudinea F (unghiul EOP) -Q e un pct pe glob de latitudine F (unghiul EOQ) -Q e proiectia punctului Q pe con -CP = R*cot F -cand conul se va deschide paralela de tangenta va fi un arc de cerc cu raza r*cot F si cu lungimea de 2?cos F DECI unghiul apical al conului desfasurat va fi 2?r*cos F /r*cot F Deci unghiul apical al conului desfasurat depinde doar de latitudinea paralelei de tangenta; de aceea sin F e adesea numita constanta conului -meridianele vor fi linii drepte si vor radia din apexul conului desfasurat la intervale regulate Acest interval regulat �ntre doua meridiane oarecare e produsul unghiului format �ntre acele meridiane pe glob si constanta conului Deci dk avem doua meridiane �ntre care pe glob exista un unghi de 15, unghiul dintre ele pe harta (conul desfasurat) va fi sin F * 15 -distanta dintre paralela standard (F ) si o paralela unui punct oarecare Q (F) = r*tan(f - F ) 96 97 -pe meridiane deformarile cresc cu c�t ne �ndepartam mai mult de paralela standard Taiem conul �n lungul unui meridian si va rezulta o harta cu forma unui sector de disc cu centru C (apexul conului) Numai �n cazul �n care constanta conului e mai mica de � sectorul de disc e mai mic de jumatate de disc (de un semicerc) 97 98 f) PROIECTII CARTOGRAFICE UTILIZATE �N ROM�NIA �n anul 1868 este �nfiintat Depositul de resbel (prima institutie rom�neasca topografico-cartografica) Ulterior vor �ncepe realizarea primelor masuratori si harti realizate de rom�ni �n 1872 pentru �ntreaga Rom�nie de atunci �ncep masuratorile si se �ntocmeste harta topografica la scara 1: �n proiectie Cassini- Soldner (proiectia Cassini-Soldner este versiunea elipsoidala a proiectiei Cassini - proiectarea se face de pe elipsoid deci proiectia este echidistanta pe liniile geodezice perpendiculare pe meridianul central) Proiectarea se realizeaza de pe elipsoid Bessel Aceasta harta este prima harta rom�neasca pentru care s-a folosit sistemul metric (�n Transilvania si Imperiul Habsburgic fusese introdus �n 1872) Dupa aceste originale pentru teritoriul de la est de meridianul Zimnicea au fost produse si harti la scarile 1: , 1: si 1: �ncep�nd cu 1895 si p�na �n 1930 pentru teritoriul de la vest de meridianul Zimnicea (23 E Paris, E Greenwich) nu se mai foloseste proiectia Cassini-Soldner pe elipsoidul Bessel 1841 ci proiectia pseudoconica echivalenta Bonne, pe elipsoidul Clarke Pentru aceasta zona pornind de la harta la scara 1: vor fi produse �n aceasta noua proiectie dupa cum urmeaza: harti la scara 1: (acestea au fost primele harti rom�nesti pe care pentru reprezentarea reliefului s-au folosit metoda curbelor de nivel); apoi harti la scara 1: si 1: �n Basarabia �nainte de primul razboi mondial hartile Imperiului Tarist la scarile 1: (jumatate de versta �n teren = 1 inch pe harta), 1: (1 versta �n teren = 1 inch pe harta) si 1: (2 verste �n teren = 1 inch pe harta) -1 inch = 2,54 cm; 1 versta = 1, km - erau realizate �n proiectie poliedrica Muffling �n Transilvania fusesera folosite p�na la primul razboi mondial proiectiile: stereografica pe plan tangent Budapesta si stereografica pe plan secant T�rgu Mures �n timpul primului razboi mondial hartile Moldovei, Dobrogei si 98 99 ale estului Munteniei erau �n proiectie Cassini, hartile vestului Munteniei si ale Olteniei �n proiectie Bonne, hartile Basarabiei �n proiectie poliedrica Muffling, iar hartile Banatului, Transilvaniei si Bucovinei �n proiectii stereografice Situatia fiind foarte neplacuta pentru armata rom�na, era nevoie de o proiectie unitara pentru toate teritoriile rom�nesti pe care Rom�nia le revendicase ca sa intre �n razboi �n prima faza se realizeaza o serie de harti la scara 1: �n proiectie pseudoconica Bonne pentru Valahia, Dobrogea, Moldova si Basarabia (nu si pentru Transilvania, Banat si Crisana) Aceasta harta a fost publicata �ntre Harta e �mpartita �n doua zone, fiecare cu c�te un meridian si o paralela centrala, deci se poate spune ca harta e realizata �n doua proiectii Bonne Curios este faptul ca proiectia Bonne este una echivalenta(conserva suprafetele),o astfel de harta fiind total inadecvate razboiului Fiecare foaie acopera �n teren 40/40km Sursa: (Timar&Mugnier) Mai apoi se apeleaza la ajutor francez care �l trimit pe geodezul Andre Louis Cholesky, acesta realiz�nd calculele necesare pentru trecerea de la proiectiile mai sus mentionate la una singura pentru �ntreg teritoriul rom�nesc (conica conforma Lambert) Din dorinta de a cinsti amintirea lui Cholesky proiectia este numita adesea �n mod eronat proiectia Lambert-Cholesky Meridianul central al proiectiei este Sistemul de coordonate �si are originea la 500 km sud si 500 km est de intersectia meridianului central cu paralela de 45 Harta a fost realizata la scara 1: �n 2118 foi de dimensiunea 75/50 cm; la scara 1: �n 102 foi de dimensiunea 75/50 cm, la scara 1: �n 25 de foi de dimensiunea 75/50 cm Aceasta serie de harti este cunoscuta sub numele de Planurile directoare de tragere si nu a avut la baza masuratori noi ci se baza pe alte masuratori mai vechi: rom�nesti, austriece si rusesti Din 1924 datele din teren sunt actualizate cu ajutorul aerofotogramelor Relieful este reprezentat pe majoritatea foilor prin metoda curbelor de nivel, totusi exista c�teva foi pe care este reprezentat prin metoda hasurilor Pentru ca proiectia Lambert nu era compatibila cu proiectia Gauss-Kruger folosita �n spatiul sovietic dar si datorita nevoii 99 100 de a actualiza datele din teren �ncep�nd cu 1951 �ncep mari campanii de masuratori pentru o noua harta �n proiectie Gauss-Kruger; planurile directoare de tragere au mai fost folosite p�na �n Ele reprezinta prima harta ce reprezinta �ntreaga Rom�nie �ntr-o singura proiectie, deasemenea scara lor este una mare pentru acea vreme Stereo 30 Proiectia planara oblica secanta stereografica utilizata �n Rom�nia �ntre Initial a fost propusa o proiectare pe un plan tangent, apoi pe trei planuri tangente: punctele de tangenta fiind: Vaslui, T�rgu Mures, Poienari; dar apoi s-a adoptat versiunea cu un plan secant cu punct central �n apropiere de Feldioara (30 km de Brasov) Planul e cobor�t 4253 metri, cercul de tangenta si de deformari nule av�nd o raza de 232,378 km �n interiorul cercului deformarile sunt negative la centru ating�nd maximul de -0,332m/km iar �n exteriorul cercului sunt pozitive ating�nd maxim +0,554m/km Coordonatele punctului central: 51�N, 28� 21 38,51 E Originea sistemului de axe coincide cu cea a proiectiei, deci coordonatele sunt exprimate �n toate cele patru cadrane si prezinta greutate �n lucrul cu ele Proiectarea se face de pe elipsoidul Hayford Hartile sovietice �naintea celui de-al doilea razboi mondial URSS a demarat cel mai ambitios proiect cartografic din istorie! Scopul acestui proiect era realizarea de harti la scara mare pentru �ntregul Pam�nt P�na �n 1989 c�nd URSS s-a prabusit acestia au cartografiat: -intreg Pam�ntul la scarile 1: , 1: si 1: ; -aproape intreaga Asie si America de Nord la scara 1: intreaga Europa si URSS la scarile 1: si 1: ; -URSS si Europa de Est la scara 1: circa 1/4 din URSS la scara 1: mii de orase importante din �ntreaga lume la scarile 1: si 1: Dupa prabusirea URSS proiectul care fusese strict secret a iesit la 100 101 iveala iar hartile au �nceput sa circule �n �ntreaga lume Gauss-Kruger Proiectia policilindrica transversala conforma Gauss Kruger Proiectia a fost conceputa �n anii de matematicianul german Karl Friedrich Gauss �n 1912 Johannes Kruger a dezvoltat formulele necesare realizarii transpozitiei coordonatelor de pe elipsoid pe suprafata desfasurabila �n Rom�nia proiectia a fost impusa �n 1951 de catre URSS Proiecatarea se facea de pe datum-ul System 42 (elipsoid Krasowsky, punct fundamental Observatorul Astronomic Central al Academiei Ruse de Stiinte de la Pulkovo, l�nga Sankt Petersburg: 59 46' 18 55" N, 30 19' 42 09" E) Harta lumii este compusa din 60 de fuse a c�te 6� fiecare, deci proiectarea se face pe 60 cilindri S-a ales dimensiunea unui fus sa fie 6� ca deformarile lungimilor sa nu depaseasca limita maxima stabilita (1/2500 cele mai mari deformari vor aparea �n dreptul Ecuatorului unde fusul este cel mai lat) Ecuatorul si meridianul central sunt reprezentate ca linii drepte, restul fiind linii curbe Fiecare fus are propriul sistem de coordoante: axele acestui sistem fiind Ecuatorul si meridianul central al fusului mutat cu 500 km la vest Aceasta harta reda peisajul geografic din perioada (perioada �n care au avut loc lucrarile de teren), dar tiparirea foilor de harta la scara 1: s-a realizat �ntre anii Pentru actualizarea rapida a hartii de baza a tarii, �n perioada s-a lucrat pe foi 1:50 000, adopt�ndu-se procedee topofotogrammetrice Ulterior, �n perioada , pe baza �mbunatatirii conceptiei de realizare s-a �ntocmit harta topografica la scara 1: , tot �n proiectie Gauss-Kr�ger, pentru �ntregul teritoriu national Stereo 70 Proiectia planara oblica secanta stereografica Hristow (numele bulgarului care a imaginat-o) adoptata �n 1973 pe datum-ul Dealul Piscului (elipsoidul Krasovsky, punct fundamental Observatorul Astronomic Militar din Dealul Piscului: 44 24' " N; 26 06' " E) Punctul central al proiectiei este 45 N, 25 E iar originea sistemului de axe (nordul fals si estul fals) este -500 km pe X si -500 km pe Y Planul secant este cobor�t 3502 m iar cercul de tangenta si de 101 102 deformari nule are o raza de 201,718 km �n interiorul cercului deformarile sunt negative la centru ating�nd maximul de -0,25m/km iar �n exteriorul cercului sunt pozitive ating�nd maxim +0,215m/km (se poate observa ca deformarile lungimilor sunt mai mici dec�t �n proiectia Gauss Kruger) 102 103 B) GENERALIZAREA Harta nu este o fotografiere a realitatii, ea este o imagine micsorata a spatiului geografic �n procesul producerii ei trebuie sa se realizeze o simplificare a realitatii deoarece nu pot �ncape toate detaliile si deci se opereaza o selectie a elementelor de pe suprafata terestra ce urmeaza a fii reprezentata pe ea Cu c�t micsorarea este mai mare cu at�t simplificarea este mai accentuata Actul de simplificare se numeste generalizare Vom ilustra nevoia simplificarii exemplific�nd prin doua figuri �n figura 52 o harta la scara 1:5000 va fi micsorata la scara 1:20000 fara a aplica nici o simplificare; rezultatul fiind unul dezamagitor: avem o harta inutilizabila pe care nu se poate distinge nimic �n figura 53 vom micsora din nou o harta compar�nd de data asta rezultatul micsorarii �n doua coloane: �n coloana din st�nga aplicam micsorarea fara a utiliza generalizarea, �n coloana din dreapta utilizam generalizarea Figura 52: Ilustrarea nevoii generalizarii cartografice Sursa: Jane Drummond Note curs GIS 103 104 Figura 53: Ilustrarea nevoii generalizarii cartografice Sursa: David Forrest Note curs Cartographic Design 104 105 Generalizarea este implementata prin diferite operatii: 1)selectie/ omitere/ eliminare elemente, 2)simplificare, 3)agregare/ combinare, 4)exagerare, 5)dislocare, 6)colaps 1)Eliminare: 2)Simplificare: 3)Agregare: 4)Exagerare: Elemente importante precum fluviile si r�urile pe harti la scara mica nu ar putea fi reprezentate daca s-ar respecta cu strictete scara hartii, asa ca se aplica principiul exagerarii astfel �nc�t elementul sa fie vizibil Exemplu: pe o harta 1: a Rom�niei 1 mm pe harta = 5 km �n teren Se va folosi o linie de 0,5 mm pentru a reprezenta Muresul, este evident ca Muresul nu are o latime de 2,5 km deci s-a aplicat principiul exagerarii 5)Dislocarea �n unele cazuri odata cu reducerea scarii pentru mentinerea claritatii se impune dislocarea unor elemente Exemplu: 105 106 �n exemplul de mai sus consideram linia albastra un rau, linia �ntrerupta neagra o cale ferata iar cea rosie un drum La micsorarea scarii este mai important ca harta sa reprezinte neafectata relatia dintre ele chiar daca asta presupune anumite inexactitati �n ceea ce privesc coordonatele lor Se da pe imaginea la scara mica locul �n care distanta dintre linia albastra si linia rosie este cea mai mare, se masoara aceasta distanta grafica la scara harti apoi se calculeaza distanta reala din teren Datorita dislocarii rezultatul va avea o eroare mare at�t timp c�t pe imaginea la scara mare distanta grafica dintre cele doua linii �n acel loc e aproximativ identica 6)Colaps �n unele cazuri simplificarea este de asemenea amplitudine �nc�t un element areal devine punct �n alte cazuri un element areal devine liniar Figurile folosite pentru ilustrarea operatiilor de eliminare, simplificare, agregare, exagerare, dislocare si colaps provin din acelasi cursuri mai sus mentionate ale lui David Forrest si Jane Dummond 106 107 C) SIMBOLIZAREA Harta transforma lumea reala �ntr-o reprezentare abstracta prin intermediul simbolurilor Simbolurile sunt importante si sub aspectul faptului ca reprezinta un element/ o componenta distincta a hartii �n literatura de specialitate �n anumite clasificari o categorie a elementelor hartii o reprezinta elementele socio - economice si culturale, dat fiind ca �n sine acestea sunt simple simboluri si ca varietatea lor e una foarte mare si ele difera foarte mult de la o harta la alta, �n abordarea noastra le vom discuta la acest nivel simplu al simbolului si le vom �ncadra �n elementul continutul hartii Hartile prezinta informatia folosind: simboluri areale, liniare si puncte; culori si text Un simbol are urmatoarele variabile: -forma: -dimensiune: -orientare: -culoare (nuanta/tenta, luminozitate, saturatie,model, textura) Hartile pot fi clasificate �n functie de tipul de informatie pe care o transmit: -cantitative(populatie, densitatea populatiei, precipitatii, PIB/locuitor); 107 108 -ordonatoare(textura solului: argila, lut, nisip) -calitative(zona recreationala, industriala, rezidentiala etc) �n functie de tipul de informatie pe care o harta o transmite este recomandat sa se aleaga simbolurile De exemplu pentru a reprezenta orasele �n functie de populatie se va folosi un anumit simbol (cerc, patrat) de dimensiune direct proportionala cu populatia si nu culori, forme sau orientare diferita Figurile folosite pentru variabilele simbolurilor provin din acelasi cursuri mai sus mentionate ale lui David Forrest si Jane Dummond 108 109 D) TOPONIMIA/ TEXTUL CONTINUTULUI HARTII/NUME PE HARTI Functia numelor �nt�lnite �n interiorul harti este de a oferi locatie si identificare Aceste nume sunt de doua feluri: proprii (Bucuresti, Cluj Napoca) si descriptive (parcare, spital) Una din problemele care exista legat de numele de pe harti este modul �n care denumim detaliile geografice ale altor tari �n unele cazuri pentru unele toponime (poloneze, engleze, germane etc) exista exonime (rom�nesti: Warsaw-Varsovia, London-Londra, Wien-Viena); exonimele sunt numele folosite �ntr-o limba particulara (rom�neste �n exemplul nostru) pentru toponimele oficiale ale unei alte limbi (poloneze, engleze, germane �n exemplul nostru) Deci Varsovia, Londra, Viena sunt exonime �n mod normal ar trebui aplicat principiul transliteratiei: cuvintele sa sune/ sa se auda/ sa fie pronuntate ca �n original: Varsava, London, Vin Alta problema ridicata �n cazul numelor �nt�lnite pe harti este cea a numelor zonelor internationale ca si Canalul M�necii (varianta rom�neasca) pe care englezii �l vor numi �ntotdeauna English Channel iar francezii La Manche sau ca si Marea Japoniei (denumire japoneza vs Marea de Est (denumire coreeana) O alta problema este schimbarea numelor Fapt datorat schimbarilor de regim politic (Sankt Petersburg Leningrad Sankt Petersburg; Tsaritsyn Stalingrad - Volgograd), decolonizarii (Salisbury - Harare) Alegerea tipografiei unui toponim prezinta urmatoarele variabile: forma, dimensiune si culoare Forma este de un anumit tip/font Calibri, Times New Roman etc; fiecare font are caracteristicile sale: subliniat, drept, italic, modul cu litere majuscule etc Dimensiunea are o anumita �naltime, aceasta este masurata �n puncte (28 34 puncte = 1 cm; 110 puncte = 1 inch); dimensiunea are si o anumita latime/grosime: condensat, normal, extins; dimensiunea este caracterizata si de categoria sa: proeminent (bold �n engleza, negrita �n spaniola), mediu si subtire Alte caracteristici ale tipografiei literelor �n figura de mai jos: Figura 54: Caracteristici ale tipografiei literelor Sursa: David Forrest Note curs Cartographic Design 110 111 E) REPREZENTAREA RELIEFULUI Relieful �mpreuna cu reteaua hidrografica reprezinta baza harti si suportul celorlalte elemente, de aici decurge importanta sa, el fiind prezent pe majoritatea cov�rsitoarea a hartilor Prezentarea reliefului pe harti este importanta: -din punct de vedere al orientarii, -pentru ca relieful este factorul de care depind activitatile umane, -pentru turism -motive stiintifice Reprezentarea reliefului presupune reprezentarea bidimensionala a unui element tridimensional complex, ceea ce nu este o sarcina usoara Aceasta sarcina presupune �mplinirea a doua criterii: comensurabilitate si plasticitate Comensurabilitatea presupune ca reprezentarea sa fie corecta din punct de vedere geometric, locatia formelor de relief sa fie redata fidel, altitudinea exacta a oricarui punct sa poata fi calculata, deasemenea unghiurile si directiile pantelor sa poata fi calculate la fel ca distantele, suprafetele si volumele Plasticitatea presupune ca reprezentarea sa redea impresia tridimensionala a reliefului, sa redea orientarea crestelor, a pantelor, a vailor astfel �nc�t cel ce foloseste harta sa �si faca o impresie c�t mai buna despre forma reala a reliefului Cu alte cuvinte criteriul comensurabilitatii cere precizie cartometrica iar cel al plasticitatii cere ca relieful sa poata fi vizualizat intuitiv �n cele ce urmeaza vom prezenta metodele de reprezentare a reliefului din punct de vedere al evolutiei lor istorice iar apoi le vom prezenta pe r�nd Una din cele mai vechi harti care a supravietuit p�na �n zilele noastre reprezinta nordul Mesopotamiei, si e datata cu cca ani �naintea erei noastre; chiar si pe aceasta harta este reprezentat relieful, mai exact muntii Acestia sunt reprezentanti asa cum se vad lateral, dntr-o 111 112 vale; metoda de reprezentare a reliefului cunoscuta sub numele de perspectiva Aceasta perspectiva laterala e �nt�lnita deasemenea pe hartile romane, medievale si pe portolane Acest tip de reprezentare a reliefului a �nflorit odata cu renasterea si a fost predominant �n majoritatea hartilor p�na la �nceputul secolului 18 Pe de alta parte �n acele zile nu exista cerere pentru reprezentari mai precise ale formelor muntilor si nici echipamentul tehnic necesar pentru a efectua masuratorile precise necesare unor reprezentari precise P�na �n secolul al XV-lea s-au folosit reprezentari asemanatoare cu figura 55; aceste desene s-au dezvoltat produc�nd reprezentari mai complexe care au reprezentat urmatorul pas �n dezvoltarea reprezentarii reliefului precum cele din figura 56, dar si pe acestea orientarea lantului muntos se facea �n functie de directia de unde se uita observatorul netin�ndu-se cont de directia axei lantului muntos Figura 55: Reprezentari ale reliefului folosite p�na �n secolul 15 Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation Figura 56: Reprezentari perspective ale reliefului mai complexe Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation 112 113 Aceste reprezentari perspective ale reliefului �n afara faptului ca indicau prezenta de dealuri sau munti prezentau multe dezavantaje: nu se putea diferentia dealul de munte, nu se reda corect pozitia si altitudinea dealului/muntelui cu at�t mai putin �nclinarea si directia pantelor; mai mult prin acest mod de reprezentare a muntilor se masca ce era �n spatele acestora Un exemplu impresionant de reprezentare a reliefului pentru perioada �n care este publicat apare pe o copie a unui atlas de-al lui Ptolomeu din 1454, �ntr-o harta de-a acestui atlas sunt reprezentati Alpi vestici folosindu-se pentru prima oara linii care definesc forma pantei si iluminarea oblica Figura 57: Alpi Vestici Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation Odata cu renasterea se cer harti mai detaliate si la scari mai mari 113 114 �n secolul XVI metode de topografiere cu busole si lanturi pentru masurarea lungimilor �nlocuiesc imaginile compilate pe baza spuselor calatorilor Pozitionarea astronomica si topografierea propriu zisa erau cunoscute din antichitate; se vor determina puncte si linii de referinta fata de care se vor calcula pozitia elementelor de pe harti Primul si cel mai impresionant exemplu al acestor noi tehnici e harta Toscanei a lui Leonardo da Vinci din 1502 (figura 58), pe care pentru prima oara �ntre formele de relief exista continuitate, vederea este oblica (bird-eye) Aceasta harta a lui da Vinci e superioara tuturor celor contemporane cu el; abia dupa mai mult de jumatate de secol au �nceput sa mai apara si alte harti cu calitate comparabila cu a lui, care sa aproximeze formele naturale ale muntilor (Jost Murer Harta Cantonului Zurich, an 1566, scara 1:56000; Philipp Apian/Bienewitz Harta Bavariei, an 1568, scara 1:144000) Pe aceste harti spre deosebire de restul nu se mai inducea impresia gresita conform careia �n afara muntilor totul era plat, vaile erau la acelasi nivel cu c�mpiile etc Relieful era portretizat de data aceasta continuu, coeziv Liniile pentru pante si hasurile cresc si ele impresia tridiimensionala Figura 58: Harta Toscanei, Leonardo da Vinci, Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation 114 115 Trecerea de la matricele de lemn la cele de cupru permite redarea mai multor detalii topografice pe harti, datorita posibilitatii de a reda linii mai subtiri Atlasul lui Mercator (1585) exponential pentru secolul al XVI-lea dar si pentru secolul al XVII-lea nu aduce nimic substantial nou �n ceea ce priveste reprezentarea reliefului Urmatorul pas important �n istoria reprezentarii reliefului e Harta Cantonului Zurich 1: a lui Hans Conrad Gyger 1667 (figura 59) Gyger a �mbunatati echipamentul de topografiere folosind triangulatia grafica pe distante considerabile si topografiind �n detaliu; astfel a creat �n 30 de ani niste harti topografice exponentiale, las�ndu-si mult �n urma contemporanii �n ceea ce priveste acuratetea pozitionala si numarul punctelor ridicate Pentru prima oara �n istorie �ntreg relieful e reprezentat bidimensional si pentru prima oara s-a folosit metoda umbririi Este de remarcat si folosirea culorilor naturale corespondente reliefului si realismul tridimensional care �l inspira harta Din pacate din ratiuni militare si de siguranta aceasta harta a fost tinuta secreta si nu a influentat dezvoltarea cartografiei/ reprezentarea reliefului Dimensiunile hartii sunt impresionante si ele, aceasta av�nd cca 5 mp �n pofida muncii lui da Vinci, Murer, Apian si Gyger reprezentarea reliefului pe harti a ramas neschimbata p�na �n secolul 18 Figura 59: Harta Cantonului Zurich 1:32000, Hans Conrad Gyger Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation 115 116 Tranzitia de la vederea oblica laterala la cea ortogonala a avut loc �n hartile Elvetiei realizate de topograful militar al lui Napoleon: Bacler d Albe putin �nainte de 1800 si �n atlasul Elvetiei Meyer Atlas �n secolul 18 francezii erau lideri �n domeniul cartografiei datorita cerintelor pe care le impunea statutul lor de putere militara Telescopul a fost descoperit �n secolul XVII iar francezii �l foloseau la ridicarile topografice nationale deja �mbunatatiri ale masuratorilor si calculelor geodetice, ale metodelor de triangulatie precum si a determinarii barometrice a altitudinii (prima triangulatie nationala a fost �ncheiata �n 1744 de Cassini, tot Cassini si fiul sau au publicat �n 184 de foi, Harta Geometrica a Frantei �ntre la scara de 1: 86400) Cu toate acestea reprezentarea reliefului nu a progresat, doar i s-a pavat drumul spre progres prin intermediul ridicarii de detalii mai acurate pentru munti si dealuri Masuratorile fiind mai exacte a aparut si nevoia reprezentarii acestor date mai fidel pe harti �n acest context a aparut metoda hasurilor, dar o hasurare inadecvata nu oferea nici o impresie tridimensionala produc�nd imagini confuze Aducerea ordinii �n haosul hasurilor este meritul topografului militar saxon Johann Georg Lehmann �n 1799 el a produs un sistem de hasura �mpartind liniile de hasurare �n segmente astfel �nc�t c�nd directia pantei se schimba si hasura �si schimba orientarea Aceste linii de hasura aveau lungimi carora le corespundea intervale altitudinale ca si �n cazul intervalelor dintre doua curbe de nivel, astfel unde relieful e lin aproape plat liniile de hasurare vor fi lungi iar unde relieful e abrupt si panta mare liniile vor fi scurte Grosimea linii de hasura variaza in functie de unghiul pantei, cu c�t panta era mai mare linia era mai groasa Fiecare linie hasura era desenata cu aceeasi directie ca si panta �n Franta, Elvetia si Italia hartile cu iluminare oblica au dat nastere la metoda umbririi Avantajele si dezavantajele umbririi si a hasurilor au fost discutate intens pentru mai multe decenii �n timp ce aceste doua metode erau predominante �n reprezentarea reliefului o alta metoda grafica de a reprezentarii relieful s-a dezvoltat: curbele de nivel/contururile 116 117 Dintotdeauna marinarii au avut nevoie de informatii privitoare la profunzimea apelor putin ad�nci, din acest motiv cote de ad�ncime erau incluse �n hartile lor Ideea de a uni cote de aceeasi ad�ncime printr-o linie (aceste linii care unesc puncte de aceeasi ad�ncime se numesc izobate) nu a �nt�rziat sa apara, aceasta metoda aduc�nd o informatie de mai buna calitate Prima harta pe care apare o linie care sa uneasca puncte de aceeasi ad�ncime a fost realizata �n 1584 de Peter Bruinss; aceasta arata o linie cu ad�ncimea de 7 picioare pe r�ul Spaarne, din Haarlem, Olanda �n 1697 apar izobate din 5 �n 5 picioare pe harta raului Meuse �n Rotterdam, Olanda; harta realizata de Pierre Ancelin �n 1725 Luigi de Marsigli �n lucrarea sa Istoria Fizica a Marii, ataseaza o harta a golfului Lyon care are izobate �n 1730 apare faimoasa harta a lui Nicolaus Samuel Cruquius produsa cu matrita de cupru si care arata ad�ncimile tot prin izobate �n 1737 Philippe Buache realizeaza o harta a Canalului M�necii pe care reprezinta ad�ncimile prin izobate �n 1771 du Carla creaza prima harta pentru uscat pe care apar curbe de nivel, dar era o harta a unei insule imaginare �n 1791 Dupain Triel creaza prima harta pentru uscat care are curbe de nivel, o harta a Frantei 117 118 Figura 60: Harta a Merwede (delta Rhine-Meuse-Scheldt), produsa de olandezul Cruquius �n Sursa: Curbele de nivel erau cunoscute de mult timp dar nu au fost folosite p�na tehnicile ridicarilor topografice nu au facut suficiente progrese, lucru �nt�mplat la �nceputul secolului XIX Curbele de nivel au caracter fictiv oferind extraordinarul avantaj de a transmite satisfacator forma geometrica a reliefului; a altitudinilor, a diferentelor de altitudine, a unghiurilor si directiilor pantelor �n 1796 bavarezul Alois Senefelder inventeaza litografia Aceasta tehnica a facut posibila productia de harti multicolore; ca rezultat elementele planimetrice ale hartilor puteau fi contrastate mai clar fata de hasuri �ncet litografia a �nlocuit hasurile cu tonuri de umbre fac�nd posibila printarea tonurilor �n culori �n a doua jumatate a secolului XIX 118 119 apar mai multe harti cu o colorarea regionala, tentele hipsometrice Curbele de nivel au fost combinate cu hasurile: Harta Cantoanelor St Gallen si Appenzell a lui Ziegler la scara 1:25000 publicata �n Combinarea curbelor de nivel cu umbrirea oblica, e folosita prima oara pe harta cantonului Lucerne scara 1:25000, Imediat dupa aceasta combinare curbele, hasurile si umbrirea urmau sa fie combinate si cu tentele hipsometrice �n ultimii de ani hartile topografice ale tarilor europene au fost realizate de cadre militare care adesea erau topografi neexperimentati; din acest motiv au fost preferate metodele grafice simple Mai mult era nevoie de o standardizare a simbolurilor pe sutele sau miile de foi ale cuprinsului unei tari date iar aceasta standardizare/uniformizare a fr�nat si ea progresul metodelor grafice de reprezentare a reliefului Elvetia pe de alta parte, o federatie formata din cantoane mici �n care nevoile peisajului alpin impuneau o �ncercare continua de �mbunatatire a diversificat solutiile Aici topografi talentati, adevarati artisti precum Rudolf Leuzinger, Xaver Imfeld, Fridolin Becker, Hermann Kummerly au fost liberi sa �si puna �n aplicare talentul 119 120 120 121 a)metoda CURBELOR DE NIVEL Curbele de nivel/contururi sunt linii care descriu locatia altimetrica a unor puncte de altitudine egala, unesc puncte de aceeasi altitudine Contururile pot fi imaginate ca fiind urmele ce le lasa marea pe marginea unei insule c�nd nivelul ei scade treptat (figura 61) Formele de relief pot fi imaginate ca fiind taiate de planuri orizontale din loc �n loc, liniile de intersectie �ntre aceste planuri si forma de relief este conturul (figura 61) Contururile nu se vad �n natura, ele fiind un element abstract si conventional Ele arata: �naltimea, pozitia, forma, directia, �nclinarea oricarei parti din suprafata terestra, din acest punct de vedere fiind metoda de reprezentare a reliefului cea mai comensurabila Figura 61: Demonstrarea formarii curbelor de nivel Sursa bel html 121 122 Figura 62: Alegeti contururile corespunzatoare fiecarei forme Sursa: Figura 63: Rezolvarea exercitiului de la figura 123 Liniile care unesc puncte de ad�ncime egala poarta alt nume: izobate/ curbe batimetrice Definitia conform careia izobatele sunt curbe de nivel sub apa e gresita pentru ca liniile ce unesc cote de aceeasi ad�ncime intr-un lac nu sunt batimetrice deoarece sunt deasupra nivelului marii Referinta este nivelul 0 al marii, liniile ce unesc puncte de aceeasi altitudine versus linii ce unesc puncte de aceeasi ad�ncime; ambele �n raport cu nivelul marii Deci �n cazul masurarii ad�ncimilor unui lac nu se va exprima ad�ncimea lacului �n raport cu suprafata sa 0 ci se va exprima tot altitudinea �n raport cu nivelul zero al marii; astfel �nc�t pentru determinari ale ad�ncimii lacului �ntr-un punct dat se va scadea altitudinea punctului respectiv din altitudinea suprafetei lacului (figura 64) Figura 64: Exprimarea ad�ncimilor lacurilor Sursa: Exista �nsa si exceptii pentru lacuri, pentru un lac dat ad�ncimile sale sunt exprimate �n functie de suprafata sa iar altitudinile reliefului din jur sunt masurate tot �n functie de nivelul marii 123 124 Distanta verticala dintre doua contururi consecutive se numeste echidistanta Echidistanta naturala este distanta �n teren �ntre 2 contururi consecutive pe c�nd echidistanta grafica este echidistanta naturala redusa la scara hartii/ distanta dintre doua contururi de pe harta Contururile sunt principale, normale si intermediare (ajutatoare si accidentale) Curba de nivel principala este intervalul de 5 ori mai mare dec�t echidistanta normala a hartii, sunt cazuri �n care curba de nivel principala este fiecare a10a curba de nivel normala Acestea au rolul de a da o impresie mai rapida asupra altitudinii unui punct dat, astfel �n loc sa numaram 15 curbe normale a 100 m prin trei curbe principale ni se transmite rapid ca altitudinea este 1500 m Pe curbele principale se trece si valoare altitudinii Curbele de nivel intermediare(pe hartile topografice rom�nesti sunt folosite 2 tipuri de curbe de nivel intermediare: ajutatoare si accidentale dar pot fi cazuri �n care sa se apeleze p�na la 5 contururi intermediare (Leupin) Aceste curbe de nivel intermediare au fost imaginate pentru prima oara de catre elvetieni �n Curba de nivel ajutatoare/secundara este trasata la jumatatea intervalului echidistantei normale; acestea sunt folosite pentru redarea unor detalii care ar fi omise folosindu-se doar curbe de nivel la echidistanta normala Curba de nivel accidentala este trasata la � din intervalul echidistantei normale La fel ca si curbele de nivel ajutatoare acestea sunt folosite pentru redarea unor detalii care ar fi omise folosindu-se doar curbe de nivel la echidistanta normala si ajutatoare 124 125 Figura 65: Semne conventionale folosite pentru diferitele tipuri de curbe de nivel (a curba de nivel principala; b curba de nivel normala; c curba de nivel ajutatoare; d curba de nivel accidentala) Sursa: Ioan Fodorean - Note curs Cartografie Generala Alegerea unei echidistante potrivite e vitala La alegerea ei se tine cont 1)de scara hartii; 2)de grosimea celei mai subtiri linii desenabile pe harta 3)de cea mai abrupta panta �nt�lnita pe harta data; 4) panta sa fie constanta �ntre 2 curbe de nivel consecutive (acest lucru este important ca ulterior sa poata fi produse interpolari) �n general se �ncearca alegerea celei mai mici echidistante posibile pentru a creste comensurabilitatea hartii si pentru a crea o imagine tridimensionala reliefului; dar trebuie sa se tina cont sa nu se �ncarce harta excesiv astfel �nc�t sa nu mai fie suficient loc pentru reprezentarea altor elemente Putem decide valoarea echidistantei matematic �n functie de scara hartii, grosimea celei mai subtiri linii desenabile pe harta si de unghiul celei mai abrupte pante �nt�lnite pe harta; dar si empiric bazat pe experienta practica ce o avem �n cartografie Exemplu de calculare matematica a echidistantei: se da o harta la scara 1: ; cu panta maxima de 45 si doua linii desenabile pe mm 125 126 echidistanta minima = *tan45 / 2 = mm (50m) Dar acesta este un caz extrem deoarece panta este maxima:45 (pante mai mari de at�t neput�nd fi reprezentate prin curbe de nivel, pentru reprezentarea lor se folosesc semne conventionale) Este dificil de ales o echidistanta portrivita pe hartile care contin si munti cu pante abrupte dar si zone netede precum cele de c�mpie Daca pentru o harta la scara 1: care contine si munti cu pante abrupte si zone de c�mpie se va alege o echidistanta de 50 m ca �n exemplul de mai sus, echidistanta va fi potrivita pentru zona muntoasa dar �n zona de c�mpie vor fi omise foarte multe detalii �n aceste situatii sunt de folos curbele de nivel intermediare Depinz�nd de relief pentru harti la scari identice pot fi alese echidistante diferite Legat de valoarea echidistantei se mai recomanda sa fie una simpla, rotunda cu care sa se poata face usor calcule, si care �nmultita cu 5 sa dea tot numere rotunde si deasemenea �njumatatita sau �mpartita la 4 sa dea tot numere rotunde (contururi intermediare) Echidistanta �ntre 2 contururi normale pe hartile topografice rom�nesti este dupa cum urmeaza: 5m pentru scara 1:25000; 10 m pentru scara 1:50000; 20m pentru scara 1:100000; 40m pentru scara 1: Indicatoarea sensului �n care creste altitudinea reliefului �n lungul curbelor de nivel se face prin notarea altitudinii pe curbele principale, prin includerea de puncte cotate dar si prin niste liniute numite indicatoare de panta (figura 66): 126 127 Figura 66: Indicatoare de panta: �n exemplul din st�nga altitudinea creste spre interior, deci avem de a face cu un v�rf de deal/munte �n exemplul din dreapta altitudinea creste spre exterior, deci avem de a face cu o vale Sursa: Ioan Fodorean - Note curs Cartografie Generala Dupa Anton caracteristici: Nastase curbele de nivel au urmatoarele -deplasandu-ne pe aceeasi curba de nivel nici nu urcam, nici nu cobor�m �n altitudine -doua curbe de nivel care se opun fata �n fata sunt de valoare egala -curbele de nivel se pot atinge dar nu se pot �ntretaia -curbele de nivel �nainteaza pe dealuri (sunt convexe) si si se retrag �nspre vai (sunt concave) -cu c�t curbele de nivel sunt mai dese panta e mai mare, si invers -cu c�t suprafata �nchisa �n interiorul unei curbe de nivel e mai mare cu at�t altitudinea ei este mai mica Valorile curbelor de nivel sunt scrise pe curbe �n urmatoarele doua feluri (dupa Imhof): A) valoarea e scrisa orientata similar cu directia pantei (imaginea din st�nga) B) valoarea curbei este scrisa cu o orientare din susu �n josu hartii (imaginea din dreapta) 127 128 Figura 67: Modalitati de notare a valorilor curbelor de nivel Sursa: Eduard Imhof Cartographic Relief Presentation Pentru curbele de nivel se aleg culori �n asa fel �nc�t acestea sa transmita informatii aditionale: culoarea curbelor de nivel poate fi aleasa �n functie de tipul solului si astfel conturul va transmite si ce tip de sol avem Culoarea curbelor de nivel poate fi aleasa dupa principiul tentelor hipsometrice si deci va transmite tipul de relief cu care avem de a face (verde-campie etc) Culoarea curbelor poate fi �ntre gri si negru dupa principiul umbririi si astfel sa indice directia pantei, unghiul pantei urm�nd sa fie dat de echidistanta Interpolarea este practica prin care se deriva/estimeaza valori necunoscute ale anumitor puncte �n interiorul unor valori cunoscute si pe baza unor valori cunoscute Interpolarea liniara este metoda de calcul a unei valori necunoscuta aflata �ntre doua valori cunoscute Mai exista si alte metode mai complexe de interpolare Extrapolarea este metoda prin care se calculeaza valoarea unor puncte necunoscute, puncte aflate �n exteriorul celor cunoscute, pe baza punctelor cunoscute mentionate Exemple grafice de interpolare si extrapolare: 128 129 Figura 68: Interpolare vs extrapolare Sursa: Note curs Digital Terrain Modeling David Forrest Curbele de nivel sunt obtinute de cele mai multe ori din puncte de cota cunoscuta prin diferite metode de interpolare Mai jos un exemplu de interpolare liniara: Figura 69: Interpolare liniara sursa: Note curs Digital Terrain Modeling David Forrest Acum se observa c�t de important este ca echidistanta sa fie aleasa �n asa fel �nc�t �ntre 2 curbe de nivel consecutive panta sa fie constanta; daca aceasta conditie nu este �ndeplinita interpolarea nu este recomandata �n functie de metoda de interpolare folosita forma contururilor poate diferi mult: 129 130 Figura 70: Contururi obtinute prin metoda de interpolare Inverse Distance Weighting (IDW): fata de 12 cele mai apropiate cote vecine si la puterea 2 (negru) si fata de 4 cele mai apropiate cote vecine si la puterea 4 (maro) Sursa Timotei Rad Se observa ca contururile maro sunt mai 130 131 detaliate datorita folosirii unui numar mai mic de cote vecine fata de contururile negre care datorita faptului ca sunt determinate fata de un numar mare de vecini au o generalizare mai pronuntata De remarcat ca la scara de 1:1333 poza de mai sus printata pe o foaie A5 (1,5 cm pe harta = 20 m/2000 cm �n teren) exista si diferente de cca 1 cm (13,3 m) Deci daca la o scara de 1: 1333 exista diferente de 13,3 m la o scara de 1: vor exista diferente de 500 m Deci curbele de nivel implica erori destul de mari Reprezentarea reliefului prin curbe de nivel prezinta marele avantaj de a oferi o comensurabilitate cum nici o alta metoda nu poate oferi dar si dezavantajul de a prezenta o plasticitate slaba (pentru un ochi experimentat �n vizualizarea reliefului acest dezavantaj este de acceptat/tolerabil) Dupa Rus si Buz (2003) exista urmatoarele metode de �mbunatatire a plasticitatii curbelor de nivel: alegerea unei echidistante mici: curbele apropiindu-se creeaza efecte plastice; procedeul Totleben: �ngrosarea curbelor de nivel proportional cu panta; procedeul Paulini: curbele de nivel sunt desenate pe h�rtie gri cu alb pe versantii iluminati si cu negru pe cei umbriti 131 132 132 133 b)metoda PUNCTELOR COTATE Reprezentarea reliefului prin metoda punctelor cotate se materializeaza prin redarea pe harta a valorilor numerice aferente altitudinii sau ad�ncimii unor puncte din teren, altitudine sau ad�ncime exprimata fata de un datum vertical dat Metoda a aparut doar dupa ce s- au putut masura altitudinile Metoda confera avantajul citirii rapide a altitudinilor reliefului, �nsa �n afara de acest avantaj prezinta si toate celelalte dezavantaje posibile: �ncarcarea hartii �n cazul prezentarii unui numar mare de puncte, plasticitate inexistenta iar �n ceea ce priveste comensurabilitatea �n afara redarii directe a altitudinilor lipseste si aceasta (�nclinarea versantilor si pantele nu sunt redate) Doar ca nu a spus nimeni ca aceasta metoda trebuie folosita individual/singura, lucru care nici nu se �nt�mpla �n practica! Metoda punctelor cotate este o metoda complementara de reprezentare a unor detalii ale reliefului, ea �nsotind metoda curbelor de nivel, a tentelor hipsometrice, a hasurilor sau umbririi Deci consideram ca aceasta metoda trebuie analizata integrat �n acest context si mai mult consideram ca aceasta metoda nici nu a fost imaginata pentru a fi folosita individual si deci nu ar trebui sa �i fie analizate dezavantajele analiz�nd-o strict personal cum am facut mai sus Densitatea punctelor cotate variaza considerabil �n functie de scopul hartii, scara hartii, tipul de relief cu care are de a face harta respectiva, dar �n practica depinde foarte mult si de gustul cartografului ce �ntocmeste harta data Zonele montane ce prezinta iregularitati mai pronuntate ale altitudinii reliefului necesita o densitate mai mare a punctelor cotate dec�t zonele plate de c�mpie, platou etc Deasemenea daca punctele cotate �nsotesc o reprezentare prin hasuri sau una prin umbrire a zonelor muntoase vor fi necesare un numar mai mare de puncte cotate dec�t �n cazul �n care punctele cotate �nsotesc reprezentarea prin curbe de nivel a unei zone muntoase Amplasamentul ales pentru punctele cotate este foarte important! Se poate aduce informatie mult mai folositoare prin intermediul a c�torva puncte cotate amplasate strategic dec�t prin multe puncte cotate amplasate la �nt�mplare Eduard Imhof recomanda urmatoarele locatii 133 134 strategice pentru amplasarea punctelor cotate: jonctiunea r�urilor, la marginile/pe muchiile platourilor/zonelor plate, pe crestele si v�rfurile muntilor, �n cele mai joase locuri ale depresiunilor, la intersectia de drumuri importante, pe poduri, la intrarea si iesirea dintr-un tunel, �n zone strategice ale unor localitati precum gara sau biserica, �n pasuri �n concluzie punctele cotate se recomanda sa fie puse acolo unde user -ii hartii date au nevoie si �n locuri usor de localizat/recunoscut �n teren pentru ca daca punctul nu poate fi recunoscut �n teren este reprezentat pe harta aproape complet inutil Tot conform lui Eduard Imhof pe hartile elvetiene la scarile 1: si 1: o treime din punctele cotate corespund unor intersectii de drumuri, lucru datorat nu doar importantei retelei rutiere ci si usurintei recunoasterii �n teren a acestor puncte Este inutil sa amplasam puncte cotate la jumatatea distantei dintre 2 curbe de nivel daca panta e constanta Exista c�teva cazuri speciale �n care redarea cotelor unor puncte ridica anumite dificultati: -cotele r�urilor sunt greu de redat tin�nd cont ca debitul si deci si �naltimea/ad�ncimea apei acestuia poate fluctua mult la fel ca si albia -cotele lacurilor trebuiesc redate de asa maniera �nc�t sa fie sugestiv care cota corespunde oglindei lacului si care cote corespund anumitor puncte de pe fundul lacului Deasemenea caracterul folosit pentru cifra corespondenta cotei oglindei lacului va fi diferit de cel aferent cotelor ce ofera informatii despre puncte de pe fundul lacului 134 135 c) METODA LINIILOR STRUCTURALE Principiul care sta la baza metodei de reprezentare a relifului prin linii structurale este acela ca relieful este compus din mai multe fatete, fatete care se unesc �n lungul unor linii Prin metoda liniilor structurale putem considera ca realizam planul retelei hidrografice si a celorlalte linii care divid relieful (pantele, liniile �n lungul carora se modifica panta, muchiile teraselor si platourilor, creste, culmi, linia de contur a unui crater, etc) Toate aceste linii ofera o expresie mai organizata a reliefului Liniile pot fi �nsotite de semne conventionale pentru v�rfuri, pasuri, etc La fel ca si metoda punctelor cotate metoda liniilor structurale este o metoda complementara de reprezentare a unor detalii ale reliefului, acesta fiind mai usor de citit daca pentru reprezentarea lui liniile structurale �nsotesc curbele de nivel, hasurile sau umbrirea Pentru harti folosite pentru aplicatii hidrologice, militare, de catarare/alpinism - pentru a descoperi panta cea mai abrupta (pe creste alpinistii sunt mai feriti de avalanse), prezenta liniilor structurale este de real ajutor Liniile structurale ofera celui ce foloseste harta o imagine mai precisa a formei reliefului Totusi metoda liniilor structurale se foloseste si singura �n cazul hartilor (la scari mici) pentru care o redare schematica a reliefului este suficienta (harti din manuale si atlase scolare etc) �n aceasta situatie a reprezentarii reliefului doar prin intermediul liniilor structurale avem de a face cu anumite dezavantaje: altitudinea si pantele nu pot fi apreciate Liniile structurale sunt de 2 feluri: -pozitive: acestea descriu elementele convexe Convexe tin�nd cont ca viziunea este una ortogonala! Adica ne uitam de sus �nspre crestele, muntilor/dealurilor) Liniile pozitive reprezinta crestele muntilor si se redau prin liniile groase -negative: acestea descriu elementele concave Concave tin�nd cont ca viziunea este una ortogonala! Adica ne uitam de sus �nspre liniile �n lungul carora relieful coboara hidrografie etc) 135 136 Figura 71: Convex versus concav Sursa: Figura 72: Linii structurale pozitive si negative Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 136 137 d) METODA REDARII ABRUPTIMII PANTELOR PRIN TONURI DE ALB-GRI-NEGRU (cunoscuta �n literatura de specialitate ca slope shading ) Aceasta metoda reda prin intensificare graduala a tonurilor de albgri-negru abruptimea unghiului pantei, cu c�t panta este mai abrupta tonul este mai �ntunecat/�nchis/negru Prin urmare aceasta metoda nu foloseste umbre sau umbrire! �n literatura de specialitate rom�na aceasta metoda a fost �ncetatenita eronat sub numele de metoda umbririi vericale (vezi mai jos de ce), �nsa a folosi termenul de umbrire este total gresit, deoarece umbrele nu sunt folosite la reprezentarea reliefului prin aceasta metoda Deasemenea a folosi umbre presupune a ilumina, dar daca nu avem a face cu umbre nu avem a face nici cu iluminare! Deci nu este corect nici sa numim aceasta metoda ca metoda iluminarii verticale �n concluzie este gresit a clafisica aceasta metoda �n aceeasi categorie de reprezentare a reliefului cu cea a iluminarii oblice/umbririi oblice care este o metoda ce foloseste umbre, umbrire si iluminare pentru a reda orientarea versantilor si configuratia reliefului 137 138 Figura 73: Forme geometrice cu abruptimea pantelor reprezentate prin tonuri de alb-gri-negru Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 138 139 Conform principiului complicarii lucrurilor simple pentru explicarea redarii abruptimii pantelor pe harti prin tonuri de alb-gri-negru a fost imaginata teoria iluminarii verticale Conform acestui principiu iluminarea este perfect perpendiculara pe toata suprafata cartografiata pe o harta data at�t �n natura c�t si �n momentul �n care utilizatorul hartii foloseste harta! Lucru evident irealistic �n aceaste conditii abstracte zonele plate (0�) vor fi iluminate complet fiind albe, iar cele verticale (90�) nu vor fi luminate deloc (un alt fapt neadevarat este acela ca zonele verticale nu sunt luminate deloc �n natura) S-a ales pentru zonele plate (0�) un indice al gradului de iluminare (IGI) = 1, iar pentru zonele verticale (90�) un indice al gradului de iluminare (IGI) = 0 Pentru zone care prezinta un unghi al pantei cu o valoare cuprinsa �ntre 0 si 90� indicele gradului de iluminare IGI = cos a, unde a este unghiul pantei Asadar o panta de 60� va avea IGI = 0,5 Dar pentru ca pante mai abrupte de 60� se �nt�lnesc foarte, foarte, foarte rar asta ar fi presupus ca doar jumatate din spectrul alb-negru (de la 0 la 0,5) sa fie utiliazat Asta ar fi facut imposibila deja foarte complicata misiune �ncredintata utilizatorului hartii si ochiului uman, anume aceea de a deosebi/detecta o paleta de nuante de alb-gri-negru at�t de condensata Din acest motiv s-a propus �n mod arbitrar si de aceeasi maniera ilogica si �n neconcordanta cu realitatea naturala �njumatatirea IGI, si deci pentru zone verticale (90�) IGI sa fie 0,5 pentru o panta de 60� IGI sa fie 0,25 s a m d 139 140 Figura 74: Reprezentarea reliefului cu metoda redarii abruptimii pantelor prin tonuri de alb-gri-negru (zona Gheorgheni) Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation Aplicabilitatea acestei metode este una redusa, gradul de abruptime al pantei este redat prea generalizat si expeditiv tin�nd cont ca ochiul uman nu poate detecta mai mult de 4-5 tonuri de gri-negru Nejustificandu-si utilizarea pentru redarea abruptimii pantei nu va fi folosita, asa ca �i va fi preferata metoda iluminarii oblice, prezentata mai jos 140 141 METODE DE REPREZENTARE A RELIEFULUI PRIN UMBRIRE C�nd vorbim despre umbrire pe harti pentru reprezentarea reliefului ne referim la tonuri monocromatice care variaza de la lumina la �ntuneric dupa anumite principii date Reprezentarea reliefului prin umbrire este una mult mai plastica si intuitiva dec�t celelalte prezentate mai sus, formele reliefului fiind redate mai bine, dar umbrirea nu prezinta comensurabilitatea aproape deloc spre deosebire de metoda curbelor de nivel e) METODA UMBRIRII OBLICE (cunoscuta �n literatura de specialitate ca hillshading ) Prin metoda umbririi oblice relieful este reprezentat prin jocul de umbre ce are loc pe suprafata terestra sub iluminare oblica Orice iluminare oblica va produce pe suprafetele plate o umbra de intensitate redusa pentru ca daca zonele plate nu ar fi deloc umbrite nu ar mai putea fi distinse de pantele iluminate (orientate spre locul de unde vine sursa de lumina) Iluminarea nord-vestica (sus st�nga) are puternice motivatii psihologice: foarte bine �nradacinatul obicei de a scrie de la st�nga la dreapta, de a desena de la st�nga la dreapta, iar �n felul acesta a umbririi dinspre sus st�nga �nspre jos dreapta Chiar si artistii sau fotografii plaseaza lumina asupra modelelor de sus st�nga c�nd ar putea avea multe alte optiuni Deci cu mult �nainte de a se pune problema reprezentarii cartografice a reliefului s-a decis locul iluminarii pe harti fara a se tine cont de geografie si topografie S-a propus o iluminare sudica pentru zonele din emisfera nordica pentru ca pe versantii sudici se afla localitatile, resorturile turistice, terenurile agricole, etc pe c�nd pe versantii nordici predomina padurile, ghetarii etc Totusi aceasta teoria nu a reusit sa se impuna �nca Dupa cum se poate vedea �n imaginile ce urmeaza impresia 141 142 formei reliefului e dependenta �n masura destul de mare de directia luminii oblice (de locul de unde lumina este propagata) �ntr-o prima figura (figura 75) vom reda suprafata de interes �n curbe de nivel pentru a ne putea folosi de aceasta figura la compararea efectelor umbririi de pe urmatoarele figuri Figura 75: Suprafata pentru care se compara directia iluminarii redata �n curbe de nivel Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 142 143 Figura 76: Iluminare nord-vestica Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 143 144 Figura 77: Iluminare sudica Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 144 145 Figura 78: Iluminare vest-sud-vestica Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation Locurile �n care lumina ajunge prima oara (coltul de sus st�nga �n cazul luminarii nord-vestice) par mai plate Pentru utilizatorul unei harti e foarte important sa nu fie pus �n situatia �n care munti de aceeasi �naltime/impozanta unii sa fie proeminent reprezentati iar altii neglijati datorita unei umbriri nesatisfacatoare Principiul iluminarii locale Aceasta dependenta de directia luminarii este un neajuns mare pentru o harta Rezolvarea lui completa e imposibila dar pentru reducerea semnificativa si cvasi-rezolvarea acestei probleme se va folosi metoda modificarii locale a directiei principale de iluminare O directie locala a 145 146 iluminarii va fi plimbata �n jurul elementelor/versantilor nepusi �n evidenta satisfacator, precum �n figura 79 Eduard Imhof recomanda ca directia iluminarii locale sa nu devieze cu mai mult de 30� de cea principala, deasemenea nici pentru versanti paraleli (vecini) sa nu se devieze iluminarea locala cu mult pentru vreunul dintre ei 146 147 Figura 79: Pentru figura initiala (prima imagine a figurii - cea de sus) umbrita dinspre nord-vest se aplica iluminari locale (rezultatele se vad �n figura de jos) Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation Unghiul vertical al iluminarii deasemenea trebuie adaptat reliefului Pentru zone plate se va folosi un unghi mai mic (20�) ca �n felul acesta umbrele sa fie mai lungi si sa fie scoase �n evidenta detaliile Pentru zone abrupte un unghi vertical mic va crea umbre lungi pentru elementele impunatoare ale reliefului acoperind astfel majoritatea celorlalte detalii; prin urmare pentru zone cu relief abrupt unghiul vertical al iluminarii se va mari p�na la 45� unde este cazul Reprezentarea reliefului prin umbrire oblica da rezultate 147 148 satisfacatoare c�nd iluminarea variaza local adapt�ndu-se formei reliefului dat Mai jos redam aceeasi regiune de mai sus av�nd relieful reprezentat de data aceasta prin umbrire oblica modificata grafic dupa principiul iluminarii locale Figura 80: Umbrire produsa grafic dupa principiul iluminarii locale; iluminare principala nord-vestica Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 148 149 Principiul perspectivei atmosferice: Ceata atmosferica cauzata de particulele de apa si praf creeaza un val albastru-gri care interfereaza �n c�mpul nostru vizual c�nd percepem relieful mai �ndepartat, precum �n figura 81 Acest fenomen (efect pe care �l are ceata atmosferica) este cunoscut ca perspectiva atmosferica �n natura contrastul dintre elementele mai �ntunecate si cele luminoase scade cu c�t suntem la o distanta mai mare de ele, deasemenea elementele luminoase cu c�t suntem mai departe de ele se vad mult mai greu, trec �n plan secund Figura 81: Efectul perspectivei atmosferice �n vizualizarea muntilor (reliefului) mai �ndepartat Sursa: Perspectiva atmosferica e imitata �n reprezentarea reliefului prin umbrire pentru a reda efectul tridimensional al acestuia Mai exact pe o harta zonele altitudinale �nalte corespund planului apropiat, iar zonele 149 150 altitudinale joase corespund planului �ndepartat Prin urmare pentru zonele �nalte se va oferi un contrast mai accentuat (crestele vor fi ascutite pentru a fi scoase �n evidenta ca astfel sa se diferentieze mai bine versantii) iar pentru zonele joase contrastul dintre luminos si umbrit va fi redus (ca si cum ar fi mai �ndepartate) Aceste modificari realizate dupa principiul perspectivei atmosferice sunt realizate doar pe hartile unde exista diferente mari de altitudine, dar si �n aceste situatii se va face cu discretie Figura 82: Iluminare oblica ajustata dupa principiul perspectivei atmosferice (�n muntii Alpi) Sursa: Eduard Imhof, Cartographic Relief Presentation 150 151 2) TITLUL HARTII Toate hartile au nevoie de un titlu, exista cazuri �n care lipsa unui titlu este admisa: c�nd o harta e inserata si folosita ca o figura �ntr-un document scris, iar la descrierea/titlul figurii vor aparea explicatii despre figura care ar face inutil un titlu De obicei titlul unei harti generale va consta �n numele regiunii cartografiate Titlul trebuie sa fie amplasat �n susul paginii Titlul mai trebuie sa fie succint si sa omita cuvinte care nu sunt impetuos necesare dar de asemenea trebuie sa evite folosirea de abrevieri cu care cei care vor folosi harta nu sunt familiari Pentru a evita titluri lungi daca este necesar se va folosi un subtitlu pentru mai multe explicatii Un exemplu de subtitlu este scara hartii exprimata numeric Marimea caracterelor unui titlu trebuie sa fie cea mai mare de pe �ntreaga harta dar este recomandata evitarea majusculelor deoarece literele mici se citesc mai usor Daca este cazul pentru o mai buna LIZIBILITATE se va folosi o bounding box pentru a masca portiunea de harta de sub titlu 151 152 152 153 3) LEGENDA Legenda este acel element/component al hartii care explica/defineste simbolurile folosite pe harta respectiva Simbolurile intuitive, care se explica singure (P pentru parcare, H pentru spital etc); simbolurile conventionale standardizate, simbolurile care nu sunt direct relationate cu tema hartii pot fi omise din legende La fel ca �n cazul titlurilor pentru o mai buna LIZIBILITATE se va folosi o bounding box pentru a masca portiunea de harta de sub legenda Este obligatoriu ca simbolurile din legenda sa fie absolut identice cu cele de pe harta, de la marime, la culoare, la orientare si la caracterele folosite �n cazul scrisului Simbolurile din legenda trebuie aliniate cu grija la aceeasi distanta de marginea din st�nga, aranjate vertical, unul sub altul cu aceeasi spatiere �ntre ele si de asemenea centrate orizontal (�n figura 83: Titluri potrivite pentru o legenda se poate observa ca primele doua simboluri din legenda din st�nga (Utilities) nu sunt centrate orizontal fata de restul �n legenda din dreapta (Relief heights) aceasta problema nu se mai ridica pentru ca exista un singur tip de simbol egal ca marime) Anumite simboluri trebuie alese intuitiv, de exemplu pentru un drum o sa alegem o linie dreapta de o anumita grosime nu o linie �ntrerupta �n zig zag care e specifica cararilor sau o linie �n zig zag albastra specifica r�urilor; aceeasi situatie e �nt�lnita si �n cazul suprafetelor: pentru un lac, o insula vom alege �n legenda un simbol areal cu o forma iregulata Simbolurile unei legende pot fi grupate dupa anumite criterii pentru a face legenda mai usor de folosit: simboluri culturale, naturale, turistice, tipuri de drumuri etc �n figura 83, au fost grupate dupa cum urmeaza: �n legenda din st�nga utilitatile/serviciile puse la dispozitie turistilor, �n cea din dreapta nuantele hipsometrice O legenda bine �ntocmita nu are nevoie de titlul Legenda pentru ca daca arata a legenda cel care foloseste harta va deduce acest lucru, si e preferabil sa nu �l tratam ca pe un copil; deci legenda nu are neaparata nevoie de un titlu �n cazul �n care o harta are mai multe legende, una pentru �naltimile reliefului, alta pentru utilitati turistice atunci vom da 153 154 c�te un nume explicativ fiecareia (Figura 83: Titluri potrivite pentru o legenda) Un detaliu important �n ceea ce priveste legendele destinate �naltimilor reliefului e ca acestea sa fie aranjate ca �n realitate: cea mai mica �naltime �n josul legendei iar cea mai �nalta �n susul legendei, dupa cum se poate vedea �n figura 83: Titluri potrivite pentru o legenda: Figura 83: Titluri potrivite pentru o legenda (din harta Loch Lomond Family Centre - Timotei Rad) 154 155 4) SCARA Scara este expresia micsorarii generale a Pam�ntului �naintea proiectarii sale �n plan Daca scara hartii este 1 : �nseamna ca unei segment de pe harta de o anumita lungime �i corespunde �n teren un segment de de ori mai mare: 1 cm = cm Dimensiunea scarii creeaza uneori confuzie: daca vorbim despre o harta la scara mare �nseamna ca vorbim de o scara a carei numitor (numarul de jos �ntr-o fractie) este mic si deci cu c�t e numitorul mai mic cu at�t e scara mai mare 1: 10 = 0 1 1: = Rezultatul fractiei da marimea/micimea scarii, deci este evident ca o scara de 0 1 este mai mare ca una de Cu toate ca exprimarea scarii �n aceasta forma (0 1) ar transmite o impresie mai rapida si mai logica asupra marimii scarii, este preferata exprimarea scarii �n forma unei fractii deoarece aceasta exprimare transmite direct factorul micsorarii realitatii (de 10 ori, de de ori) Scara creaza o oarecare confuzie pentru ca scara generala a unei harti nu e uniforma pe toata suprafata hartii datorita deformarilor Scara generala a unei hartii exprima de fapt fractia micsorarii globului terestru �nainte de a fii proiectat �n plan (figura 84) Globul geografic este singura modalitate de a reprezenta Pam�ntul la o scara constanta Din acest motiv calculul distantelor pe harti la scara mica nu se fac masur�nd distanta de pe harta si apoi �nmultind cu numitorul fractiei scarii numerice ci cu ajutorul coordonatelor geografice 155 156 Figura 84: Scara unei harti este de fapt scara reducerii globului �nainte de a fi proiectat Sursa: Scara poate fi exprimata: PUUUULLLLLAAAAA a)numeric: 1 : Scara numerica este determinata �n felul urmator: se masoara un segment oarecare pe harta, �n dreptul unei linii de deformari zero: d = distanta grafica, apoi i se masoara acestui segment marimea reala din teren D = distanta naturala Important e sa se lucre cu aceeasi unitate de masura! Centimetri, metri etc chiar daca e nevoie de transformari Exemplu: d = 10 cm, D = cm Cu regula de trei simpla vom afla expresia numerica a scarii: Daca 10 unitati pe harta (cm) unitati �n teren 1 unitate pe harta X unitati �n teren X = 1 * / 10 = Deci scara numerica a hartii e 1 : O alta modalitate de a calcula este folosind urmatoarea formula: 1 d N D 1/N e scara numerica 156 157 Scara numerica se foloseste pe hartile printate Pentru ca odata cu dezvoltarea tehnologiei tot mai multe harti sunt dispuse pe ecrane de diferite marimi harta e marita sau micsorata fata de versiunea ei initiala �n functie de marimea ecranului De asemenea prin folosirea optiunii zoom scara hartii se modifica si deci o scara exprimata numeric sau textual (a se vedea sub-punctul 3: scara textuala) nu este potrivita numai �n cazul hartilor ce urmeaza sa fie printate b)grafic: Figura 85: Scara cu sub-segmente de diferite lungimi Scara grafica este cel mai des reprezentata ca �n exemplul de mai sus (Figura 85), un segment de dreapta �mpartit �n sub-segmente ALTERNANTE alb si negru Se poate opta doar pentru sub-segmente de lungime egala ca �n exemplul urmator sau si pentru sub-segmente de diferite marimi pentru a oferi posibilitatea calculului de distante mai mici dec�t segmentul standard (Figura 85) Mai exista si cazul �n care subsegmentele de dimensiuni mai mici sunt puse �n st�nga lui zero, �n acest caz aceasta parte a scarii grafice din st�nga lui zero se numeste talon, acesta poate fi simplu sau exagerat dupa cum se vede mai jos: Figura 86: Scara grafica cu talon Sursa: Ioan Fodorean, Titus Man, Ciprian Moldovan - Curs practic de cartografie si GIS, 158 Exista si scari grafice mai complexe numite scari grafice cu transversale, sunt folosite pentru a oferi posibilitatea de a calcula rapid distantele pe harta dar acestea ocupa mult spatiu pe harta acest lucru fac�ndu-le �n cele mai multe cazuri nepractice Scarile grafice sunt cele mai recomandate si cele mai practice datorita abilitatii lor de a ram�ne direct proportionale cu harta �n caz de micsorare sau marire si sunt singurele aplicabile hartilor vizualizate pe ecrane Google Maps, Google Earth si restul site-urilor de specialitate folosesc doar acest tip de scara Totusi �n cazul unor harti la scara mica, ca de exemplu cele ale �ntregii lumi tipurile de scari grafice prezentate mai sus �si pierd utilitatea, ele fiind valabile doar �n lungul meridianelor sau paralelelor principale (iar �n cazul �n care sunt folosite acest lucru trebuie sa se mentioneze) �n acest caz solutia este folosirea scarilor variabile ca �n figura 87: Figura 87: Scara grafica variabila pentru o harta globala �n proiectie Mercator Sursa: ( hoosing-the-best-way-to-indicate-map-scale aspx) Dar aceste scari variabile sunt aplicabile doar anumitor proiectii, 158 159 mai exact doar proiectiilor conforme, deoarece pe aceste harti scara variaza sistematic �n toate directiile �n lungul paralelelor; deoarece variatia scarii lungimilor e direct proportionala cu variatia latitudinii Totusi singurul tip de proiectie pe care acest tip de scari grafice variabile se pot folosi fara un nivel de dificultate mare sunt cele cilindrice normale conforme, pentru ca pe aceste proiectii paralelele sunt linii drepte �n cazul celorlalte proiectii conforme e mai dificil De exemplu �n cazul proiectiei conice conforme Lambert poate fi construita o scara grafica variabila dar paralelele vor fi arcuri circulare asa ca distanta va fi greu de calculat La fel �n cazul proiectiilor stereografice azimutale paralelele vor fi cercuri iar calculul distantei va fi din nou greu de efectuat; eventual cu un fir de ata, care mai apoi va fi �ntins pe liniar Totusi unii specialisti recomanda lipsa scarilor pe hartile la scara mica Un alt avantaj al scarilor grafice e ca sunt singurele care pot exprima �n acelasi timp si pe un singur grafic scara �n mai multe unitati de masura (km si mile de exemplu) ca �n Figura 88: Figura 88: Exprimarea scarii �n diferite unitati de masura Distanta de la sf�rsitul scarii grafice trebuie sa fie un numar rotund si cu care sa se lucreze usor De exemplu 100 km si 50 mile nu 100 km si 62,15 mile doar de dragul de a avea segmentele egale Scarile grafice trebuie sa fie subtile, ele sunt destinate doar celor interesati de mai multe detalii si nu trebuie sa atraga atentie, ocup�nd prea mult spatiu c)textual(direct): 1cm = 10 m d)verbala - �n literatura britanica si americana de specialitate p�na recent 159 160 se mai vorbea de �nca un tip de scara, scara verbala Acest lucru e relationat cu sistemul de unitati de lungimi anglo-saxon Astfel ca scara sa fie mai usor de �nteles pentru britanicul de r�nd era exprimata �n subtitlu dupa cum urmeaza: un inch la o mila ; asta �nseamna ca unui inch de pe harta (2,54 cm) ii corespondea o mila �n realitate ( cm) Nu e prea mare diferenta �ntre scara textuala (directa) si cea verbala, dar daca exista consacrata �n literatura de specialitate si acest tip de scara o mentionam Scara un inch la o mila exprimata numeric este 1: Exista si cazuri unde nu se impune prezenta unei scari, de exemplu �n cazul GPS-urilor care au doar scopul de a indica directii, dar acestea nu sunt harti propriu-zise si nu fac obiectul demersului nostru Scara este unul din criteriile cele mai importante �n clasificarea hartilor �n literatura rom�na de specialitate hartile sunt clasificate �n functie de scara �n planuri si harti dupa cum urmeaza: -planuri de detaliu 1:50 1:100 -planuri urbane 1:500 1:1000 -planuri de situatie 1:2000 1:2500 -planuri topografice 1:5000 1: harti topografice/harti la scara mare 1: : harti topografice de ansamblu/harti la scara mijlocie 1: : harti geografice/harti la scara mica > �n ea, sa fiu �n vinele ei; ea ma vrea numai �n cresterea ei Sa fiu eu cresterea ei Cine se grabeste, cine vrea ca �n doua decenii lucrurile rom�nesti sa fie altele, acela opereaza �n gol Dar faci ceva pentru tara asta cunosc�nd-o, ascult�nd-o cum creste, �m- T�nara Generatie interbelica Figuri reprezentative si optiuni doctrinare 307 bogatind-o cu saltul tau �n curgerea ei618 Nu prin mijlocirea actiunii politice, ci prin straduintele spiritului, prin activitatea culturala poate fi operata evolutia societatii rom�nesti, modernizarea sa �n articolul Scrisoare unui european, publicat �n 1932 �n Axa, constat�nd faptul ca tinerii �ncep sa opteze pentru st�nga si, respectiv, dreapta politica, Noica limpezeste propria sa pozitie doctrinara: voi fi la dreapta, la dreapta spirituala a colectivitatii rom�nesti Dar p�na atunci, prietene, putem �nca discuta despre geometriile neeuclidiene Desi, cultural, se pozitioneaza �n tabara traditionalista, nationalista, Noica refuza, pentru moment, angajamentul politic Asemeni colegilor de generatie, Noica se arata ne�ncrezator fata de valorile democratice Democratia si-a dovedit limitele �n gestionarea treburilor cetatii �n articolul Legenda partidelor mari, el se �ntreaba retoric: Sa continuam sa fim democrati? Foarte bine, dar pentru c�ta vreme? Sa �ncepem sa fim democrati, caci nici n-am �nceput �nca bine? Dar, daca o doctrina a reusit sa se compromita at�t de repede, vom mai putea avea rabdare sa asteptam, cuminti, ani de zile, reabilitarea ei?619 �n anul 1938, Noica adera la miscarea legionara, �n urma asasinarii liderului Garzii de Fier, Codreanu �n intervalul 1930-1938, Noica asumase rationalismul, �n raspar cu majoritatea colegilor, resping�nd intuitionismul bergsonian si irationalismul Este perioada �n care Noica refuza implicarea �n viata politica �n perioada 1938-septembrie 1940, el asuma o viziune de esenta crestina: nu ratiunea m�ntuieste omenirea, ci Spiritul Acest spirit este o facultate insuflata omului si natiunii de catre duhul lui Dumnezeu Exista, spune Noica, un suflet colectiv, specific fiecarei natiuni �n parte �n aceasta secventa a g�ndirii sale, are loc aderarea la miscarea legionara �n ianuarie 1940, Noica scrie, de unul singur, un numar de revista pe care �l intituleaza Adsum, tiparit �n august 1940 �n paginile acestei reviste, el face vorbire despre rolul crucial al elitelor �n plamadirea unei lumi noi, promov�nd idealurile suferintei si sacri- 308 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti ficiului, accentu�nd primatul colectivitatii, organizata �ntr-o comunitate crestina Noica pledeaza �n favoarea revolutiei spirituale a neamului rom�nesc �n septembrie 1940, Noica devine redactorul-sef al ziarului Buna Vestire, oficios al miscarii legionare, cotidian autorizat sa apara din nou o data cu venirea la putere a maresalului Ion Antonescu, sef de stat care, la 14 septembrie 1940, declara Rom�nia stat national-legionar si �i cheama pe liderii miscarii sa guverneze alaturi de el620 PARTEA A TREIA Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european Desi cea mai mare parte a populatiei locuia �n mediul rural (78,9%), �n epoca interbelica orasul s-a bucurat de avantajele procesului de modernizare Rom�nia ram�ne un stat agrar, �n ciuda fenomenului de migrare de la sat la oras, �nt�lnit mai cu seama �n r�ndul tinerilor �ntre cele doua razboaie civile europene, satul rom�nesc si-a pastrat caracterul patriarhal: principala ocupatie o constituie cultivarea pam�ntului, �ntr-o forma premoderna Marea majoritate a taranimii traieste �ntr-o situatie dificila, urmare a faptului ca nu detine suficient pam�nt pentru a-si dezvolta gospodaria; pe de alta parte orasul � industria �n primul r�nd � nu are capacitatea de a absorbi forta de munca disponibila de la sate621 Realitatea datoriilor acumulate, incapacitatea de a refinanta �mprumuturile contractate, procentajul sporit al mortalitatii infantile si doliul fizic produs de pelagra, lipsa p�inii celei de toate zilele, �nsumate, forteaza pe tarani, �n numar consistent, sa-si paraseasca batatura 314 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti si, odata cu ea, sa-si abandoneze identitatea culturala, lu�nd drumul orasului, �n principal al Capitalei, unde urmeaza a se confrunta cu alte realitati dure: lipsa locurilor de munca sau programul inuman din fabrici (se munceste douasprezece, paisprezece ore pe zi), salariul insuficient, conditiile insalubre de munca Adeseori, alaturi de barbati, femeile sau copiii muncesc la fel de mult, �n vederea unui trai modest, afect�ndu-le sanatatea si speranta de viata Conform datelor furnizate de recensam�ntul efectuat �n anul 1930, aproape 49% dintre oraseni nu fusesera nascuti �n localitatea �n care traiau �n Bucuresti numarul celor veniti din alte localitati ajungea la 60% Potrivit lui Ioan Scurtu, orasele din Oltenia erau, �n epoca interbelica, cele mai �pure� din punct de vedere etnic, �n timp ce �n teritoriile unite la 1918 rom�nii se aflau �n minoritate, urmare a politicii oficiale promovate de-a lungul timpului de catre imperiile rus si austro-ungar �n Basarabia, Bucovina, Transilvania, Banat, Crisana si Maramures, fusesera promovate minoritatile nationale �n dauna etnicilor rom�ni Centrele urbane erau �n acelasi timp centre de putere politica, iar acestea se aflau �n m�na elitei, care provenea din natiunea dominanta, nerom�neasca Dupa 1918, situatia nu s-a schimbat fundamental, cele mai multe orase din provinciile unite conserv�nd structura etnica anterioara, preponderent minoritara622 �n ciuda faptului ca toti rom�nii avusesera un ideal comun, si anume �ntregirea nationala, si cu toate ca acest vis devenise realitate istorica la 1 decembrie 1918, Rom�nia �ntregita nu a asigurat prosperitatea tuturor categoriilor sociale, nu a izbutit o redistribuire echitabila a avutiei nationale Majoritatea cov�rsitoare a populatiei se ocupa cu muncile c�mpului, Rom�nia av�nd o structura pronuntat agrara Grosul populatiei active se afla �n sate, unde peste 90% dintre locuitori se ocupa cu exploatarea solului Cea mai mare parte a populatiei locuia �n mediul rural (78,9%), Rom�nia �nscriindu-se Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 315 �n r�ndul statelor agrare, av�nd o structura similara cu cea a tarilor din zona (Bulgaria, Grecia, Albania, Iugoslavia, Ungaria, Polonia) Societatea rurala era una traditionala �n acelasi timp, aproximativ 20% dintre oraseni se ocupa cu agricultura, av�nd pam�nt la marginea urbei, ori muncind �n fermele legumicole, viticole, pomicole sau zootehnice De multe ori, barbatul lucra �n fabrica sau la o �ntreprindere comunala, iar familia sa muncea pam�ntul Situatia taranimii a fost decisiv influentata de reforma agrara �nfaptuita la sf�rsitul Primului Razboi Mondial, reforma care a determinat o masiva redistribuire a terenului arabil Potrivit datelor statistice, au fost expropriate peste sase milioane de hectare Suprafata arabila era cultivata cu cereale, ea afl�ndu-se, �n cea mai mare parte, �n m�inile taranimii Cum taranii nu au putut sa-si achizitioneze masini si unelte moderne, ei practicau �n continuare o agricultura rudimentara, productivitatea muncii fiind extrem de scazuta Marea majoritate a taranimii traia �ntr-o situatie dificila, urmare a faptului ca nu avea suficient pam�nt pentru a-si dezvolta gospodaria si a duce o viata economica �ndestulatoare, iar pe de alta parte orasul � industria �n primul r�nd � nu avea capacitatea de a absorbi forta de munca disponibila de la sate Existenta unei suprapopulatii rurale - a unei importante cantitati de munca nevalorificabila din lipsa de oferte pe piata urbana si rurala a muncii - a constituit una dintre cauzele pretului extrem de scazut la care taranii erau siliti sa se ��nvoiasca� Se practicau la scara larga �nvoielile agricole: taranii care primisera pam�nt sau pasune din partea statului trebuiau sa plateasca o dare �n bani, produse sau munca, ori o combinatie �ntre acestea �n plus, ei trebuiau sa munceasca o suprafata de teren pentru mosier sau arendas (arendasul, �n Moldova mai cu seama, fiind, de cele mai multe ori, evreu) si sa dea acestora plocoane �n produse �n perioada interbelica, majoritatea gospodariilor taranesti au continuat sa aiba un caracter ��nchis�, �n sensul ca �si produceau singure 316 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti cea mai mare parte a resurselor necesare vietii de zi cu zi623 Orasele au constituit tar�mul unde s-a dezvoltat clasa burgheza �n perioada interbelica, burghezia s-a bucurat de un statut social privilegiat, statul dezvolt�nd politici publice �n scopul dezvoltarii diferitelor ramuri ale economiei, prioritara fiind industria nationala (gratie politicii liberale, cunoscuta prin sintagma prin noi �nsine) Primul deceniu interbelic a fost unul profitabil pentru burghezia liberala �n perioada crizei economice (1929-1933), �n Rom�nia s-a afirmat o categorie a burgheziei conectata la capitalul strain, urmare a politicii promovate de guvernele national-taraniste Dupa 1933, s-a �mpam�ntenit o politica economica favorabila marii burghezii rom�nesti, prin asigurarea de catre stat a oportunitatilor de afaceri Pozitiile marii burghezii s-au consolidat, beneficiind de politica numita a comenzilor de stat, prin care guvernul acorda credite marilor capitalisti, iar acestia produceau marfa care era cumparata de stat Promotorul acestei politici a fost guvernul liberal prezidat de Gheorghe Tattarescu, iar cel care a stimulat-o a fost Carol al II-lea �ntre cei care au beneficiat cel mai mult de o astfel de politica au fost Nicolae Malaxa si Max Auschnitt, membri de baza ai camarilei regale �n cov�rsitoarea ei majoritate, burghezia traia la orase, preocuparea sa de baza fiind aceea de a obtine o c�t mai mare parte din fondurile de la bugetul statului; c�nd caile legale nu erau suficiente, burghezia recurgea la actiuni subterane pentru a-si atinge obiectivele, mai exact la coruperea personalului administrativ si politic624 Functionarii publici s-au bucurat de un statut privilegiat �n societate Numarul lor a crescut, urmare a modernizarii aparatului de stat si a necesitatilor resimtite de noile provincii, mai ales de Basarabia, unde vechii functionari si-au parasit posturile Rom�nia avea aproximativ 600 000 de functionari; acestia au avut un rol important �n procesul de modernizare a tarii O alta categorie socio-profesionala cu impact �n Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 317 procesul de modernizare a societatii rom�nesti a constituit-o clasa intelectualilor, majoritatea lor fiind constituita din cadrele didactice (�nvatatori si profesori) Intelectualii reprezentau o patura relativ subtire �n cadrul societatii rom�nesti �n acelasi timp, Rom�nia a cunoscut, �n epoca interbelica, un fenomen social inedit, cresterea semnificativa a numarului de studenti De pilda, �n anul universitar 1935/1936 existau 28 900 studenti si 9 328 studente, �n total 38 121 studenti la o populatie de 18 milioane Numai 1,5% dintre elevii de origine etnica rom�na care �ncepeau scoala primara ajungeau studenti, �n timp ce procentul acestora era, �n cazul evreilor, de 7,6% Peste 40% din numarul studentilor urmau facultatile de drept625 Trebuie mentionat faptul ca erau considerati intelectuali toti cei care aveau mai multe studii dec�t scoala primara Numarul celor care terminasera studiile universitare (sau ale altor institutii de �nvatam�nt superior) era totusi foarte mic, de numai 133 000, raportat la cele 18 milioane de locuitori ai Rom�niei626 Din r�ndurile acestor studenti s-au ivit marile nume care au constituit generatia t�nara, cu un rol vital �n procesul de modernizare culturala si sociala a Rom�niei interbelice Un reper fundamental al civilizatiei si un mediu de plamadire si diseminare a mentalitatii unei epoci �l constituie familia �n perioada interbelica, �n Rom�nia, casatoria �ncepea de la v�sta de 12-13 ani la fete si, respectiv, 17-18 ani la baieti Spre deosebire de oras, la sat casatoriile erau mai multe si se �nregistrau la o v�rsta frageda a mirilor De regula, casatoria avea un caracter endogam; ea se �ncheia �n cadrul aceluiasi grup social, definit prin avere (dota sau zestre), statut social, studii Mentalitatea traditionala �i constr�ngea pe tineri sa nu ram�na multa vreme necasatoriti La sat, mai ales, divortul constituia o exceptie La oras, v�rsta tinerilor care se casatoreau era mai ridicata, multe fete �ntemeind un camin dupa �ncheierea pensionului sau a facultatii (la v�rsta de 21-22 ani) �n Rom�nia rata natalitatii era 318 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti foarte mare La sate femeile nasteau �c�ti copii dadea Dumnezeu� Ele nu cunosteau anticonceptionalele, iar �ntreruperea sarcinii era considerata un mare pacat Nu putine erau situatiile �n care o femeie nastea 12-14 copii Copiii cresteau �singuri�, fara o preocupare speciala din partea parintilor �n timpul muncilor agricole, copilul mic era lasat acasa, �n seama fratilor si surorilor mai mari Sugarii erau luati la c�mp; aici se sapa o groapa mica, peste care se puneau paie sau coceni, eventual si un tol, iar deasupra era asezat micutul627 Una din problemele majore ale societatii rom�nesti din perioada interbelica a reprezentat-o precaritatea sanatatii publice Desi �n marile orase existau spitale, clinici si cabinete medicale, tratamentele erau scumpe, fiind inaccesibile populatiei sarace �n multe localitati rurale s-au construit dispensare comunale, �nsa dotarea lor era modesta, iar influenta medicului asupra masei de locuitori era redusa Din punctul de vedere al igienei si sanatatii, satul rom�nesc a ramas la forme patriarhale, de multe ori taranii trat�ndu-si afectiunile medicale singuri, fara a fi consultati de catre un specialist �n sanatate, apel�nd la preceptele medicinei traditionale sau �babesti� Hrana necorespunzatoare, igiena precara si lipsa asistentei medicale au facut, laolalta, ca mortalitatea �n mediul rural sa fie extrem de ridicata, Rom�nia afl�ndu-se pe primul loc �n Europa �n privinta numarului dedecese la mia de locuitori628 Potrivit lui Keith Hitchins, alimentatia majoritatii taranilor nu era �n masura sa le asigure sanatatea �n aproape toate regiunile Rom�niei, porumbul constituia alimentul de baza si se consuma �n special sub forma de mamaliga Starea de sanatate proasta a populatiei rurale devenise un fenomen cronic, date fiind alimentatia inadecvata, conditiile de locuit rudimentare si necunoasterea unor norme elementare de igiena Boala caracteristica saraciei, pelagra a avut un impact nefast �n r�ndul populatiei rurale, fiind, dupa tuberculoza si cancer, cauza principala a deceselor Pelagra a avut o larga rasp�ndire Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 319 �n regiunile �n care cultivarea pam�ntului era deosebit de intensa si unde mari cantitati de mamaliga formau baza alimentatiei629 �nvatam�ntul a jucat un rol esential �n procesul de unificare a proviciilor rom�nesti, dupa anul 1918 Potrivit Irinei Livezeanu, perioada interbelica a cunoscut un av�nt al activitatii ministeriale si legislative �n sfera educatiei, activitate care a avut �n vedere extinderea retelei educationale si unificarea celor patru sisteme si traditii existente �n Rom�nia Mare630 Autoritatile rom�nesti si-au propus stergerea granitelor regionale Ministrul educatiei, Constantin Angelescu, nota �n lucrarea Evolutia �nvatam�ntului primar si secundar �n ultimii 20 de ani: una din primele probleme culturale care s-a impus imediat dupa razboi a fost unificarea sufleteasca a tuturor cetatenilor acestei tari prin scoala; caci nu trebuie sa uitam ca �nvatam�ntul nostru p�na la Unire, av�nd patru organizatiuni deosebite, �n cele patru provincii alipite, fusese supus unor influente culturale diferite, care au lasat urme profunde �n structura noastra sufleteasca, urme care slabeau desigur constiinta noastra nationala Cele patru sisteme de �nvatam�nt s-au unificat treptat, exist�nd stadii de tranzitie ale autonomiei institutionale regionale631 O componenta fundamentala a mentalitatii rom�nesti o constituie, �n perioada interbelica, credinta crestin-ortodoxa La sat mai cu seama, alaturi de Scoala, Biserica reprezinta o institutie fundamentala, iar preotul este unul dintre oamenii-resursa, oamenii-reper ai lumii rom�nesti De-a lungul istoriei sale, poporul rom�n a fost un neam de plugari si de pastori Pam�ntul, cerul, apele, animalele au constituit pentru d�nsul elemente specifice ale unei mentalitati agrariene Civilizatia sa a fost, o buna parte a istoriei, una sateasca Unitatea caracteristica a vietuirii rom�nului � taran prin excelenta � a constituit-o, secole �ntregi, satul Satul s-a dezvoltat av�nd �n centrul sau � axis mundi � Biserica, ortodoxa, �n cazul majoritatii rom�nilor Multa vreme, ortodoxia a constituit un factor de prima importanta 320 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti al constiintei colective rom�nesti Dupa navalirile barbare, poporul rom�n s-a trezit �nconjurat de identitati etnice slave si catolice, fapt pentru care s-a solidarizat bisericii proprii, devenita, cu timpul, nationala, spre a-si conserva deopotriva spiritul latin, limba si traditiile culturale �n lucrarea Conceptia rom�neasca a ortodoxiei, publicata �n anul 1940, Nicolae Iorga juxtapune spiritualitatea rom�neasca cu legea rom�neasca: legea rom�neasca nu s-a �nvatat la nicio scoala si nu ar putea sa �nfatiseze niciun complex de dogme Este un lucru complex si misterios, care s-a format pe �ncetul, lu�nd ceva de la toate elementele din care s-a alcatuit poporul rom�nesc Legea aceasta a trait cel putin din secolul IV p�na �n secolul XIV, adica o mie de ani, fara nicio scoala, fara nicio ierarhie, fara nicio legatura cu lumea ortodoxa, desi, �n ce priveste credintele ei, de vreme ce suntem �n Rasarit, si fiindca influenta rasariteana venea la noi, fiind noi teoretic o parte din Imperiul Roman de Rasarit, devenit Imperiul Bizantin, este fara �ndoiala ca legea rom�neasca este o lege rasariteana Nu statul rom�n ne-a facut crestini, ci oamenii care credeau, lucrau, erau gata sa se jertfeasca si, �n fiecare clipa, sa predice mai departe, misionarii�632 Fiinteaza, potrivit lui Iorga, o constiinta ortodoxa rom�neasca �nca din veacul al IV-lea, care poate fi numita prin sintagma legea rom�neasca �n aceasta constiinta proprie poporului nostru, �n aceasta lege rom�neasca, salasluiesc o parte din premisele fundamentale ale spiritualitatii noastre nationale633 Principalele evenimente ale vietii omului, precum nasterea, casatoria si moartea, dar, deopotriva, muncile c�mpului si deosebitele sarbatori de peste an, precum Pastele, Craciunul, Nasterea si Adormirea Maicii Domnului, sunt consumate �n simbolismul lor crestin Interpretarile populare oferite religiei crestine au �n vedere orizontul larg al vietii, de la soarta omului, la munca ogorului si destinul universului Pastele ortodox celebreaza �nvierea M�ntuitorului, prilej de aducere aminte a jertfei Fiului Omului, care restaureaza spiritual pe credincios, asigur�ndu-i, prin credinta, viata vesnica Si Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 321 moartea capata o semnificatie deosebita �n crestinismul ortodox, constituind o cumpana a sufletului omenesc, aflat �ntre rai si iad �n functie de roadele faptelor sale si de tainica, �nfricosatoarea Judecata de Apoi, omul poate dob�ndi m�ntuirea vesnica sau poate experimenta damnarea sufletului Poporul rom�n valorizeaza viata vesnica, pregatindu-si sufletul �n vederea �nt�lnirii cu M�ntuitorul Riturile de �nmorm�ntare, ritmicitatea slujbelor de pomenire, laolalta cu obligativitatea milosteniei �n numele celui plecat dintre vii (pomenile), demonstreaza, �mpreuna, grija deosebita fata de sufletul omului care va fi plecat �n vesnicie, las�nd urmasilor obligatia de a se ocupa de iertarea pacatelor lui, implicit, de patrunderea sa �n Rai Potrivit credintei ortodoxe, sufletul poate fi m�ntuit de pacatele sav�rsite de-a lungul vietii, restaurat spiritual, inclusiv prin rugaciunile urmasilor si prin actul darii de pomana De aici, importanta cultului mortilor si imperativul de a avea copii, mostenitori S�mbetele mortilor sau pomenirea mortilor si iesirea la morminte reprezinta sarbatori de prim ordin �n constiinta religioasa rom�neasca �n cultura rom�neasca traditionala, omul cumpatat, destoinic, capabil de a duce la bun sf�rsit misiunile asumate este considerat a fi om al lui Dumnezeu Omul cu frica lui Dumnezeu este cel care actioneaza �n baza unor criterii etice Taranul rom�n vorbeste deseori despre dreptatea lui Dumnezeu si despre sf�nta Sa m�nie C�nd sufletul sau ajunge la exasperare, taranul exclama: mare este gradina Ta, Doamne sau a umplut si Dumnezeu lumea cu ce-a putut! Desigur ca p�na la Dumnezeu, te man�nca sfintii Dezbaterea rom�neasca asupra modernitatii, �nceputa �n secolul al XIX-lea, cunoaste un nou episod �ntre cele doua razboaie mondiale Intelectualii rom�ni se situeaza pe pozitii moderniste sau traditionaliste, europeniste sau autohtoniste, neoliberale sau conservatoare Dezbaterile graviteaza �n jurul problematicii conservarii specificitatii etnice si nationale, a identitatii rom�nesti Curentul traditionalist are �n vedere mentinerea si pro- 322 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti movarea valorilor autohtone, adesea �n cadrul unui stat de esenta taraneasca �n acest sens, amintim miscarea samanatorista, promovata o vreme de catre Nicolae Iorga, si, �n egala masura, miscarea ortodoxista, animata de catre teologul Nichifor Crainic Curentul modernist militeaza �n favoarea deschiderii catre si a �mbratisarii valorilor proprii culturii si civilizatiei occidentale, �ntre care se numara liberalismul si industrializarea O a treia tabara doctrinara, reprezentata de intelectualii de la revista neopoporanista Viata Rom�neasca, asuma fidelitatea fata de idealul democratiei parlamentare, �n acord cu un program politic si economic de esenta agrariana Alaturi de aceste trei curente doctrinare, la finalul anilor 20, reprezentantii Tinerei Generatii propun o sinteza �ntre valorile etniciste si idealul modernizarii societatii rom�nesti, refuz�nd �nsa categoriile liberale proprii modernitatii politice Neoliberalismul rom�nesc, asemenea celui european, este o doctrina politica �n viziunea careia interventia statului �n economie este necesara, �ntruc�t piata libera nu este �n stare sa asigure bunastarea tuturor indivizilor Reprezentantii neoliberalismului, Stefan Zeletin, Mihail Manoilescu, Vintila Bratianu, Victor Slavescu, Dimitrie Draghicescu, I N Angelescu, N Arcadian, Eugen Lovinescu, au dezvoltat politica economica numita protectionism, concretizata �n formula prin noi �nsine, care promova idealul valorificarii superioare a resurselor nationale, �n primul r�nd prin forte proprii Ei acordau o atentie deosebita rolului statului �n economie, mai ales dupa un razboi care produsese mari pagube tarii si �ntr-o etapa de consolidare a Rom�niei �ntregite Cea de-a doua conceptie cu un impact deosebit �n societatea rom�neasca a fost taranismul Aceasta doctrina politica si economica a fost promovata de Constantin Stere, Virgil Madgearu, Ion Mihalache, Gheorghe Zane, Constantin Radulescu-Motru Ei sustineau ca Rom�nia � ca si celelalte state agrare � evolua pe o cale necapitalista, �ntemeindu-se pe mica proprietate taraneasca Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 323 Taranismul sustinea primatul taranimii; taranimea era vazuta drept o clasa omogena si independenta, av�nd un rol fundamental �n evolutia societatii rom�nesti Doctrina politica taranista preconiza �mbunatatirea situatiei taranimii, ridicarea ei la o viata materiala si spirituala corespunzatoare unui stat civilizat Grija pentru situatia gospodariei taranesti, pentru cooperatie sub diverse forme, pentru acordarea de credite ieftine, pentru �nzestrarea cu vite si unelte, pentru alimentatia si sanatatea taranului raspundeau � apreciau taranistii - unor necesitati stringente ale procesului de modernizare a satului rom�nesc Se afirma ca, prin aplicarea doctrinei taraniste si, apoi, prin instaurarea �statului taranesc� drept autentica forma a democratiei, se putea consolida gospodaria taraneasca, bazata pe proprietatea de munca Cu toate acestea, pornind de la conceptia ca Rom�nia trebuia sa ram�na un stat preponderent agrar, reprezentantii taranismului nu au negat necesitatea dezvoltarii anumitor ramuri industriale �n Rom�nia unificata au fost promovate si conceptii de dreapta conservatoare si de extrema dreapta, numite, �n literatura de specialitate, nationaliste Conservatorii respingeau modelul civilizatiei occidentale si promovau spiritul traditional, crestin-ortodox Unul dintre artizanii acestei conceptii a fost Nichifor Crainic, ideologul statului etnocratic rom�n, bazat pe ortodoxism Nationalismul epocii era expresia extremei drepte Principalele idei vehiculate vizau lichidarea regimului democratic si instaurarea unui regim politic autoritar, promovarea antisemitismului si a idealului unei Rom�nii a rom�nilor �n acelasi spirit se cerea proportionalitatea numerica (numerus clausus) �n ocuparea functiilor publice de catre straini (mai ales evrei) si �n universitati, nationalizarea culturii si economiei rom�nesti Doctrina social-democrata s-a dezvoltat datorita contributiilor lui Serban Voinea, Lothar Radaceanu si Ilie Moscovici, care au continuat linia ideologica a lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, caut�nd sa 324 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti adapteze teoria lui Marx la conditiile concrete din statele agrariene, �n care proletariatul avea o pondere scazuta Ei apreciau ca Rom�nia, care a fost �t�r�ta� pe calea capitalismului �n secolul al XIX-lea, �ncepea sa cunoasca o dezvoltare organica, �n primul r�nd industriala �n plan social, principala clasa era socotita a fi proletariatul, care avea menirea sa �nlature burghezia de la putere si sa realizeze socialismul pe pam�ntul Rom�niei �n buna traditie rom�neasca, �n perioada interbelica o parte importanta a elitei rom�nesti si-a fundamentat discursul public pe baza unor subiecte de esenta traditionalista si autohtonista, fac�nd recurs la istoria nationala si la specificitatea rom�neasca G�nditor semnificativ al epocii, Nichifor Crainic nota �n anul 1923, faptul ca o cultura specific nationala trebuie sa-si soarba zacamintele traditionale ale majoritatilor agricole �n viziunea sa, ortodoxia rom�neasca este �nainte de toate taraneasca634 Teoreticienii de esenta conservatoare, fie ei moderati sau de extrema dreapta, au criticat democratia, dimpreuna cu valorile sale fundamentale (sufragiu universal, multipartidism, parlamentarism, subsidiaritate), �nvinovatind-o de subminarea meritocratiei si �ncurajarea populismului, demagogiei si coruptiei �n r�ndul partidelor politice, coruptie prezenta si �n societatea rom�neasca, mai cu seama �n administratie Idealurile liderului autoritar, organizatiei totalitare si partidului unic se regasesc �n discursul lor Aflat �n tabara conservatoare, Nichifor Crainic, a promovat, �n ziarul Cotidianul, �n anul 1923, idealul substituirii pluripartidismului prin organizatiile profesionale, declar�ndu-se adversar al sufragiului universal, si al parlamentarismului, si constat�nd ca �n Europa si �n Rom�nia, democratia este un regim pe cale de a-si da duhul �n articolul Agonia partidelor democratice, Crainic nota: Agonia democratiei este �nsa un fenomen natural si fatal Datoria oricarui bun rom�n este sa grabeasca lichidarea acestui proces dezonorant pentru un popor si sa pregateasca Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 325 drumul noii Rom�nii nationaliste care vine635 �n paginile revistei G�ndirea, Crainic predica idealul renasterii culturale rom�nesti prin constientizarea caracterului oriental, bizantin al identitatii noastre nationale Cultura rurala rom�neasca �si trage seva, �n viziunea sa, din crestinismul estic, radical diferit fata de cel apusean �ncep�nd cu anul 1935, Mircea Eliade scrie o serie de articole favorabile Garzii de Fier Simpatizant al Legiunii Arhanghelului Mihail, el publica �n revista Vremea, la 24 ianuarie 1937, articolul intitulat Ion Mota si Vasile Marin, �n cuprinsul caruia afirma ca moartea celor doi legionari constituie o jertfa �nchinata crestinismului, una care depune marturie �n favoarea eroismului si credintei ortodoxe a generatiei tinere �n articolul Pilotii orbi, acelasi Eliade recuza democratia pentru faptul de a fi zadarnicit orice �ncercare de redesteptare nationala636 Prietenia cu Nae Ionescu a jucat un rol semnificativ �n aderarea lui Eliade la legionarism, optiune politica �mbratisata de multi intelectuali rom�ni ai vremii Din pricina simpatiilor legionare, el este anchetat si retinut de catre Siguranta statului, si �nchis, �n 1938, �n lagarul de la Miercurea Ciuc Iata ce nota Mircea Eliade despre miscarea legionara, convins fiind, �n 1937, de imperativul implicarii sale si a generatiei tinere �n viata politica: �niciuna dintre revolutiile care s-au facut nu s-au desfasurat at�t de total sub semnul spiritualului ca cea a tineretului rom�nesc Daca ea va izbuti p�na la capat � daca va cuprinde, adica, �ntreaga comunitate rom�neasca � va fi cea mai mare revolutie a veacului637 �n anul 1935, Eliade scrie un articol despre liderul miscarii legionare, C Z Codreanu, �n numarul din 1 decembrie al revistei Vremea Mesianismul unui popor semnifica lupta cu destinul, sfar�marea geografiei, depasirea istoriei, o apocaliptica �ncordare a colectivitatii C Z Codreanu este liderul care �ntruchipeaza �n personalitatea si actiunile sale politice menirea de a �mpaca Rom�nia cu Dumnezeu, misiune care, �n cheie mesianica, presupune 326 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti rasturnarea valorilor, primatul spiritualului, promovarea vietii spirituale si creative638 Traditionalistii �si propuneau edificarea unei spiritualitati originale si autentice �n cultura rom�neasca, valorific�nd cultura populara Taranimea era socotita drept izvorul autentic al culturii si spiritualitatii rom�nesti Rom�nia era �ncurajata sa ram�na fidela propriilor traditii, care se nascusera si evoluasera organic din firea, din sufletul poporului rom�n, constituit, �n majoritatea sa absoluta, din tarani Spre deosebire de civilizatie, care poate fi importata, cultura constituie expresia valorilor spirituale organice ale unui neam Alaturi de Nichifor Crainic, Lucian Blaga a preamarit, �n opera sa, spiritul autohton si satul rom�nesc Poporului rom�n �i este proprie vietuirea �n zarea spatiului mioritic Plaiul constituie orizontul spatial specific lui; orizontul ondulatoriu infinit de deal si vale a constituit substratul spiritual al creatiilor anonime proprii culturii populare rom�nesti Spiritualitatea rom�neasca a fost cel mai bine pastrata �n lumea rurala Viata creatoare a satului da nastere culturii Nae Ionescu a pledat �n favoarea autohtonismului, cultiv�nd valorile traditionale rom�nesti, plamadite �n zarea specifica ortodoxiei Spiritualitatea rom�neasca este de esenta ortodoxa, iar a fi bun rom�n �nseamna a fi ortodox Datorita ortodoxiei, rom�nii s-au format ca popor si au izbutit, �n ciuda vicisitudinilor istorice, sa-si conserve fiinta etnica si identitatea nationala Spre a descifra sufletul rom�nesc si a-i valoriza creatiile spirituale si culturale se cuvine sa revenim la vatra rom�neasca reprezentata de lumea rurala Modernizarea Rom�niei nu poate face abstractie de realitatile organice proprii satului si lumii ortodoxe Pe urmele lui Nae Ionescu, reprezentantii Tinerei Generatii (Mircea Eliade, Emil Cioran, Mircea Vulcanescu, Constantin Noica), reuniti �n asociatia Criterion, au �mbratisat doctrina trairismului, caut�nd sa ajunga la concluzii proprii privind existenta, pe urmele experien- Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 327 telor personale Acesti tineri entuziasti, motivati de asumarea propriului ideal existential, de natura culturala, au �mbratisat deopotriva, valori nationale, rom�nesti, si modele culturale occidentale si exotice, precum orfismul, teosofia, misticismul oriental si religiile arhaice Misiunea tinerei generatii a fost, �n �ntelegerea lui Mircea Eliade, aceea de a asigura unitatea sufletului rom�nesc Noua generatie si-a asumat drept proiect spiritual, cultural, sa ofere Rom�niei opere care sa o elibereze din starea de minorat cultural, alatur�nd-o marilor natiuni europene La r�ndul lor, europenistii explicau procesul de modernizare a Rom�niei prin introducerea valorilor occidentale si a capitalismului de tip apusean Eugen Lovinescu fixeaza originile Rom�niei moderne �n prima jumatate a secolului al XIX-lea Modernizarea tarii noastre se datoreaza contactelor intelectuale, culturale si economice cu Europa occidentala Industria, centrele urbane, institutiile politice si economice de sorginte liberala, subsumate democratiei, constituie modele de urmat Potrivit legii sincronismului, elaborata de Lovinescu, societatea rom�neasca, daca doreste sa se modernizeze, trebuie sa urmeze modelul de civilizatie apusean, rolul fundamental �n procesul crearii unei civilizatii moderne rom�nesti revenind claselor urbane Pentru Zeletin, procesul de modernizare al societatii rom�nesti, respectiv de europeanizare a acesteia, presupune continuarea procesului de industrializare, care a debutat odata cu anul 1829, c�nd, datorita prevederilor Tratatului de la Adrianopol, �n Tarile Rom�ne a fost introdus capitalul european occidental, de provenienta engleza si franceza Modernizarea presupune adaptarea continua la progresele tehnologice ale Occidentului Criticul literar Garabet Ibraileanu si sociologul Mihail Ralea au militat �n favoarea �mpam�ntenirii �n mentalul si �n viata politica rom�neasca a principiilor liberalismului european si a valorilor occidentale, dar nu pe baza unei imitari necritice a lor, ci a adaptarii acestora la spatiul de cultura si civilizatie rom�nesc 328 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti �ntre traditionalisti si europenisti, s-au situat taranistii, care promovau idealul unei Rom�nii eminamente agrare, �ncuraj�nd gospodaria individuala taraneasca Gospodaria taraneasca si satul reprezinta vocatia ideologica proprie taranismului Promovarea acestor idealuri era socotita posibila �n cadrul statului taranesc si a democratiei taranesti �ntre ideologii acestui curent amintim pe Virgil Madgearu, Ion Mihalache si Constantin Radulescu-Motru �n contextul european al vremii, Rom�nia nu putea evita derapajul catre doctrinele de extrema dreapta si, respectiv, extrema st�nga Secolul XX a apartinut ideologiilor politice, fiind o epoca �n care s-au �nfruntat doua genuri de regim politic: democratic si nedemocratic Regimurile politice nedemocratice pot fi de doua tipuri: dictatoriale si totalitare �ntr-un regim dictatorial este permis, chiar daca �ntr-o forma limitata si golita de continut, pluralismul politic, �n vreme ce totalitarismul este regimul politic �n interiorul caruia domneste un singur partid politic Spre deosebire de regimul totalitar, cel autoritar recunoaste existenta unei sfere private independente sau relativ independente fata de ingerinta statului; sunt mentinute granitele dintre public si privat; �n cadrul regimului autoritar, puterea politica este personalizata Cultul personalitatii face parte din valorile politice promovate, cu agresivitate, �n societate Perioada interbelica a fost dominata, �n politica europeana, de cele doua totalitarisme: comunist (sovietic) si nazist (german), carora li s-a alaturat fascismul (italian), considerat a fi mai cur�nd un regim autoritar �nfiintat �n anul 1903, Partidul bolsevic va prelua puterea �n Rusia sovietica cu ocazia asa-zisei Revolutii din Octombrie 1917, �n fapt o lovitura de stat Noua putere s-a erijat �n reprezentantul politic al proletariatului, autointitul�ndu-se bratul �narmat al dictaturii proletariatului �ntr-o prima etapa, guvernul bolsevic s-a sprijinit, �n vederea implementarii politicilor publice, pe Comitetul Militar Revolutionar din Petrograd, care actiona prin intermediul Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 329 unei retele de aproximativ o mie de comisari, numiti pe l�nga organizatii diverse: unitati militare, soviete, comitete de cartier, administratii Cur�nd, CMRP avea sa institutionalizeze doua notiuni politice care vor defini vreme �ndelungata agenda politica a Partidului: dusman al poporului si suspect Tribunalele vechiului regim au fost suprimate si �nlocuite cu tribunale revolutionare, care judecau crimele si delictele comise �mpotriva statului proletar, sabotajul, spionajul si abuzurile �n functie, precum si alte crime contrarevolutionare Arma principala a represiunii bolsevice a fost Ceka � politia politica a statului sovietic, rebotezata, la sf�rsitul anilor 1920, GPU Timp de patru ani (�nceputul lui 1918 � sf�rsitul lui 1921), Rusia a fost divizata de un razboi civil, pretext folosit de bolsevici �n vederea instaurarii unui regim original de teroare �n data de 3 septembrie 1918 se declanseaza fenomenul desemnat de catre istorici prin sintagma Teroarea Rosie �n aceasta zi, liderii bolsevici, cu Lenin si Dzerjinski �n frunte, au trimis un mare numar de telegrame responsabililor locali ai Cekai si ai partidului, cer�ndu-le sa ia masuri profilactice pentru prevenirea oricarei �ncercari de insurectie �ntre aceste masuri, explica Dzerjinski, cele mai eficiente sunt luarea de ostatici din r�ndurile burgheziei, �ncep�nd cu listele pe care le-ati alcatuit pentru taxele exceptionale impuse burgheziei, arestarea tuturor ostaticilor si suspectilor si �nchiderea lor �n lagare de concentrare639 �n ziua de 5 septembrie 1918, guvernul a legalizat teroarea prin decretul intitulat Asupra Terorii Rosii: �n situatia actuala, este absolut vital sa consolidam Ceka, sa aparam Republica sovietica �mpotriva dusmanilor ei de clasa, izol�ndu-i pe acestia �n lagare de concentrare, sa �mpuscam pe loc orice individ implicat �n organizatiile Garzilor Albe, �n comploturi, �n insurectii sau �n razmerite, sa publicam numele indivizilor �mpuscati, mention�nd motivele pentru care au fost omor�ti, (conform ziarului Izvestia, 10 septembrie 1918)640 Marea Teroare presupunea, �ntre altele, introducerea unor categorii juridice noi precum suspect, dusman al poporului, ostatic, lagar de concentrare, tribunal revolutionar Marea 330 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti Teroare auma practici precum �nchiderea preventiva sau executia sumara, fara judecata, a sute si mii de persoane arestate de politia politica Potrivit unei directive din 17 mai 1918, trebuia creat cel putin un lagar �n fiecare gubernie, cu o capacitate minima de trei sute de locuri; �n acest scop, a fost �ntocmita o lista de saisprezece categorii de persoane care puteau fi internate: ostatici proveniti din r�ndurile marii burghezii, functionari ai vechiului regim p�na la rangul de asesori de colegiu, procurori si adjunctii acestora, primari si adjuncti de primar din orasele-capitala de gubernie, persoane condamnate, sub regimul sovietic, la orice pedepse pentru delictele de parazitism, proxenetism, prostitutie, dezertori obisnuiti si soldati prizonieri �n razboiul civil641 Marea Teroare a avut doua scopuri principale: crearea unei birocratii civile si militare supuse Partidului unic si eliminarea radicala a tuturor elementelor periculoase din punct de vedere social Asa cum se arata �n Codul Penal, era declarat periculos din punct de vedere social orice individ care a comis un act periculos pentru societate sau care are legaturi cu un mediu criminal ori a desfasurat �n trecut o activitate care prezinta pericol pentru societate Potrivit acestei definitii atotcuprinzatoare, elementele periculoase din punct de vedere social erau cele care se �nscriau �n uriasa categorie de fosti si care mai fusesera, �n trecut, tinta unor masuri de represiune: fosti chiaburi, fosti criminali, fosti functionari taristi, fosti membri ai partidelor mensevic, socialist-revolutionar Toti acesti fosti au fost eliminati �n timpul Marii Terori, �n conformitate cu teoria stalinista expusa la plenara Comitetului Central din februarie-martie 1937, potrivit careia cu c�t se �nainteaza mai mult pe calea socialismului, cu at�t lupta �mpotriva ramasitelor claselor pe cale de disparitie este mai �nversunata642 Dupa Primul Razboi Mondial, Italia se confrunta cu o inflatie galopanta, somaj si anomie sociala Anii 19191922 au fost martorii grevelor si violentelor pe �ntreg cuprinsul tarii Action�nd �n calitate de lider al unei organizatii paramilitare intitulate Camasile Negre, �n scopul apararii tarii fata de amenintarea rosie, comunist- Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 331 bolsevica, �n toamna anului 1922 Benito Mussolini si-a mobilizat fortele �n vederea celebrului Mars spre Roma Lovitura de stat fascista a avut loc pe data de 27 octombrie 1922 Mussolini devine prim-ministru si, interimar, ministru de Interne si de Externe La mai mult de doi ani de la lovitura de stat, are loc acapararea totala a puterii politice Fascistiii au preluat controlul asupra comunitatilor locale, serviciilor publice si institutiilor Potrivit lui Ernst Nolte, miscarile fasciste europene se individualizeaza printr-o serie de trasaturi: principiul conducatorului si vointa crearii unei lumi noi, fascinatia pentru violenta si patosul tineretii, constiinta de a apartine elitei si eficienta vizavi de mase, flacara revolutionara si onorarea traditiilor643 �n anul 1932, Mussolini a redactat Doctrina Fascismului Ideologia fascista asuma existenta oamenilor drept lupta continua pentru supravietuire Oamenii nu sunt capabili sa �si dezvolte personalitatea prin ei �nsisi si sa supravietuiasca prin propriile forte, av�nd nevoie, �n acest sens, de suportul statului Statul fascist nu este o simpla �nsumare a indivizilor, ci chintesenta idealurilor nobile ale cetatenilor sai Statul este o entitate spirituala sau mistica Data fiind viziunea darvinista asupra existentei pe care doctrina fascista o promoveaza �n spatiul public, statul fascist nu poate fi dec�t unul agresiv: el da nastere unui proces de �ndoctrinare a maselor �n spiritul rivalitatii fata de alte etnii, popoare sau natiuni Pentru fascism, tendinta catre imperialism, adica extinderea teritoriala a natiunii �n pofida altor natiuni, este o dovada a vitalitatii, contrariul sau fiind o proba a decadentei Un stat puternic cere individului sa dea dovada de sacrificiu de sine, disciplina si supunere Pentru Mussolini, statul este totul, din punct de vedere politic, economic si moral, fapt pentru care statul fascist cere loialitate totala si nu tolereaza opozitia interna; niciun individ si niciun grup (partid politic, asociatie, sindicat, clasa) nu pot subzista independent de Stat Controlul social, guvernamental are �n vedere 332 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti g�ndirea, expresia, educatia, cultura si asociatiile indivizilor Statul fascist acapareaza si controleaza activitatile umane644 �n Italia fascista, Leggi di riforma sociale creeaza statul corporativ Esenta acestei legi este subliniata de Mussolini: noi controlam fortele politice, noi controlam fortele morale, noi controlam fortele economice, noi ne aflam deci, �n centrul statului fascist corporativ645 La fel ca �n Italia, situatia economica din Germania de dupa Marele Razboi era critica, tara av�nd nu mai putin de sase milioane de someri Dupa alegerile pentru Reichstag din 31 iulie 1932, Partidul National-Socialist al Muncitorilor din Germania, cu 230 de mandate si cu aproape 38% din voturi c�stigate, devine de departe cea mai puternica formatiune politica646 �n ziua de 30 ianuarie 1933, Adolf Hilter este desemnat cancelar al Germaniei Asemeni lui Mussolini, si pe urmele lui Nietzsche, Hitler socoteste ordinea naturala a lucrurilor drept lupta permanenta �ntre firi puternice si slabe Ideologia sa �mparte omenirea �n rase superioare si rase inferioare Rasa ariana este exponentul privilegiat al raselor superioare, �n vreme ce evreii reprezinta opusul arianului Imediat dupa preluarea puterii, partidul nazist a institutionalizat teroarea, crima, violenta politica si rasismul Folosindu-se de trupele SS (organizatii paramilitare care reprezentau baza partidului nazist) si de trupele SA sau Camasile Brune (organizatii paramilitare care au jucat un rol-cheie �n procesul de ascensiune a lui Hitler la putere), nazistii au construit cele dint�i lagare de concentrare �n aprilie 1933 se �nfiinteaza Politia Secreta de Stat �ntr-un discurs tinut la 27 ianuarie 1932 la D�sseldorf, �n fata industriasilor germani, Hitler vorbeste despre dominatia rasei albe asupra lumii, legitim�nd-o prin superioritatea sa ereditara Discursul rasist nu este o inventie a lui Hitler ori a regimului politic instaurat �n Germania dupa ianuarie 1933, dar este unul care cunoaste, prin politica dusa de F�hrer, o exacerbare fara precedent �n istorie, duc�nd la milioane de victime omenesti Odata cu Alfred Rosenberg, devenit Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 333 teoretician al Partidului muncitoresc national-socialist german, rasismul devine doctrina de stat si practica politica �n istoria intelectuala a umanitatii, doctrina rasista are ca punct de plecare teza existentei raselor: umanitatea se �mparte �n diferite grupuri umane Grupul este alcatuit �n baza unor caracteristici fizice si/ sau intelectuale comune Rasistii se opun �ncrucisarilor �ntre rase, sustin�nd ca acestea conduc la degenerare, la pierderea puritatii etnice Rasismul postuleaza solidaritatea dintre caracteristicile fizice si morale: �mpartirii lumii �n rase divergente �i corespunde una �n culturi deosebite Diferentele de ordin fizic dintre rase provoaca distinctii de ordin cultural, valoric dintre ele �n al treilea r�nd, rasismul promoveaza ideea potrivit careia comportamentul individului depinde categoric de grupul rasio-cultural (sau etnic) caruia �i apartine Rasismul nu se multumeste sa afirme ca rasele sunt diferite unele fata de altele, el sustine primatul unora asupra altora: exista rase superioare si rase inferioare, implicit culturi superioare si culturi inferioare647 Rasistii se opun, asadar, teoriei iluministe a universalitatii naturii umane si, �n acelasi timp, transforma teoria romantica a specificitatii etnice si nationale �ntr-o ideologie a discriminarii si, in extremis, a genocidului �n vreme ce nationalistii romantici �n genul lui Herder opinau �n favoarea ideii ca fiecare popor are dreptul sa �si cultive si sa �si promoveze propria identitate culturala, respect�nd, �n acelasi timp, valorile nationale ale celorlalte popoare, rasistii neaga dreptul la identitate al celorlalte grupuri etnice si, �n anumite cazuri, promoveaza idealul politic al excluderii civice si politice sau militeaza �n favoarea deportarii si exterminarii grupurilor etnice socotite inferioare Doctrina rasista a lui Hitler are precursori �ntre acestia, o influenta substantiala asupra ideologiei naziste a avut-o Contele Joseph Arthur de Gobineau Dupa parerea acestuia, comportamentul oamenilor este �n �ntregime determinat de rasa careia acestia �i apartin si care li se transmite prin s�nge �n Eseu asupra inegali- 334 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti tatii raselor umane, el sustine ca societatile impun populatiilor modurile lor de existenta Ele le circumscriu �ntre niste limite din care aceste sclave oarbe nici macar nu au veleitatea de a iesi, si nu ar avea nici forta Ele le dicteaza continutul legilor lor, le inspira vointele, le desemneaza iubirile, le at�ta urile, le ghideaza dispreturile648 �n viziunea lui Gobineau, frumosul omenesc este propriu exclusiv rasei albe, iar degradarea unei natiuni sau a unei culturi nationale reprezinta consecinta amestecului de s�nge �ntre diverse etnii: nici fanatismul, nici luxul, nici relele moravuri sau ireligiozitatea nu conduc �n mod necesar societatile la pieire O rea guvernare, nici ea nu poate atrage veritabila distrugere a unui popor Disolutia sa nu poate veni dec�t din chiar interiorul corpului social, iar cauza acesteia este degenerarea Un popor degenereaza, adica �nceteaza a mai avea aceeasi valoare, atunci c�nd prin venele sale nu mai curge acelasi s�nge precum cel al stramosilor Aceasta decadere provine din amestecul pe care-l va fi suferit cu vreo alta rasa 649 Miscarile nationaliste din Europa interbelica au �n comun glorificarea apartenentei la aceeasi comunitate de s�nge, limba si traditie Promov�nd valori straine si ostile democratiei, ele glorifica si mistifica ideea de neam, de cultura nationala si ideea de Stat, sub forma lui nationala Toate fac vorbire despre exceptionalismul istoriei nationale si despre destinul mistic al natiunii proprii �n Rom�nia, extrema dreapta a fost reprezentata, �n epoca interbelica, de catre miscarea legionara Legionarismul s-a cristalizat �ncep�nd cu 1927, anul �nfiintarii Legiunii Arhanghelul Mihail, �n jurul lui C Z Codreanu Organizatie paramilitara, Legiunea se auto-legitima ca fiind de esenta crestina, desi promova idealul terorismului politic si al asasinatului Fratiile au constituit formatiunile prin intermediul carora a luat nastere, patru ani mai t�rziu, Miscarea Legionara O Fratie de Cruce era un cuib alcatuit din tineri ale caror v�rste nu atinsesera pragul majoratului �n luna mai a anului 1933, Zelea Codreanu alcatuieste prima echipa a mortii, respectiv o Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 335 echipa de propaganda electorala alcatuita din legionari dispusi sa �nfrunte moartea, �n confruntarea cu fortele de ordine, pentru a face cunoscuta Legiunea taranilor din sate Potrivit doctrinei, un legionar adevarat �si asuma benevol ideea sacrificiului, de dragul miscarii legionare si al neamului rom�nesc Asemeni tuturor liderilor totalitari, Codreanu si-a sintetizat doctrina, public�nd, �n 1933, Carticica sefului de cuib si �n 1936 Pentru legionari Legiunea sta sub protectia Sf�ntului Mihail, rugaciunea face parte din ceremonialul miscarii, iar Pam�ntul stramosesc este revista de popularizare �n r�ndul maselor a ideilor politice legionare Legionarii sunt �ndemnati sa traiasca, sa lupte, sa munceasca, sa sufere si sa se jertfeasca pentru neamul rom�nesc Rom�nia cea noua si �nvierea neamului rom�nesc nu pot fi obtinute, �n viziunea lui Codreanu, dec�t prin promovarea xenofobiei si antisemitismului Neamul rom�nesc este mai mult dec�t o etnie, el formeaza un corp mistic, fiind alcatuit din totalitatea celor vii, morti si cei nenascuti �nca, dar care se vor naste �ntr-o zi Este o viziune mesianica asupra natiunii, identificata cu un anumit neam, o anumita rasa, un anumit s�nge De ceea sunt importante, pentru legionari, rugaciunea si cultul stramosilor Dupa cum explica Codreanu, �n Pentru legionari, rugaciunea creeaza si pastreaza uniunea mistica a legionarilor cu fortele misterioase ale lumii, formate din sufletele mortilor, sufletele stramosilor nostri care au murit pentru apararea acestui pam�nt650 Legionarismul are un pronuntat caracter antidemocratic, exprim�ndu-se �mpotriva sufragiului universal, contra mecanismelor si institutiilor democratice Jocul democratic defavorizeaza elitele, instituind politicianismul, care, la r�ndul sau, erodeaza unitatea neamului Potrivit liderului legionar C Z Codreanu, democratia are si alte vicii: oamenii politici depind de electorat, fapt pentru care ei nu-si pot face datoria fata de neam; democratia este incapabila de autoritate, acest lucru favoriz�nd coruptia; prin mecanismul alegerilor, democratia 336 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti �nlatura elita nationala, care nu poate fi aleasa pe calea votului universal; democratia nu se ocupa dec�t de asigurarea dreptului individului, fapt care conduce la anarhie, la prevalenta interesului personal asupra celui national651 Omul nou legionar este xenofob, antidemocrat, antisemit, ortodoxist, autohtonist si antioccidentalist �n perioada interbelica, societatea rom�neasca a fost martora, sub imperiul doctrinar si ideologic al legionarismului, resurectiei antisemitismului, care s-a manifestat cu preponderenta �n r�ndul studentilor si al intelectualitatii tinere Tulburari antisemite s-au manifestat, de pilda, �n anul 1922, sub impresia dezbaterilor �n jurul proiectului de constitutie La Cluj, �n data de 29 noiembrie 1922, �n cadrul Institutului de Anatomie al Facultatii de Medicina, s-a declansat un conflict, din cauza expunerii �n sala de disectie a cadavrului unui etnic evreu Studentii israeliti s-au revoltat si au parasit sala de disectie, solicit�nd predarea cadavrului comunitatii locale Ulterior acestui gest, studentii crestini au declarat ca refuza sa intre �n sala de disectii fara o reglementare clara privind originea si confesiunea cadavrelor supuse disectiei, ca material didactic �n acest sens, studentii medicinisti au adresat un memoriu rectorului universitatii, cer�ndu-i respectarea proportionalitatii cadavrelor destinate disectiei Vestea incidentului de la Cluj s-a rasp�ndit �n tara Miscarea studenteasca va capata amploare si consistenta prin implicarea studentimii iesene si a unor cadre universitare din Iasi Sub impresia evenimentelor de la Cluj, �n Iasi tulburarile studentesti au demarat la 5 decembrie 1922, c�nd sediile ziarelor Opinia si Lumea, cu vederi comuniste, au fost devastate, iar ziarele arse A doua zi, �n Sala Pasilor Pierduti, o adunare a studentilor ieseni a formulat o serie de cereri adresate Rectoratului Petitia studentilor prevedea introducerea principiului numerus clausus �n universitate, sali de disectie destinate special studentilor evrei si eliminarea acestora din camine Reprezentantii studentilor din toate centrele universitare s-au �nt�lnit �n ziua de 10 decembrie 1922, Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica Rom�nia �n context european 337 �n aula Facultatii de Medicina din Bucuresti Acum s-a dezbatut problematica studenteasca si incidentele de la Cluj S-a ales un comitet de actiune si s-a votat o motiune, care va constitui actul de nastere al generatiei� 22 si, totodata, manifestul-program al miscarii studentesti, �n care se specifica faptul ca revendicarile tinerilor nu se bazeaza pe considerente antisemite, de ordin rasial sau religios, si ca obiectivul principal al miscarii studentesti �l reprezinta asigurarea �nt�ietatii elementului rom�nesc �n universitati si rezolvarea unor probleme de ordin superior cultural national Miscarile studentesti din decembrie 1922 si revendicarile explicite �n vederea aplicarii principiului numerus clausus (proportionalitate numerica) reprezinta momentul si argumentul fondator al generatiei de la 1922, dupa cum aveau sa se defineasca mai t�rziu reprezentantii studentilor, deveniti lideri ai miscarii national-crestine din anii `30 din societatea rom�neasca652 G�NDURI DE FINAL Europa secolului al XIX-lea este martora interesului crescut fata de specificul local si national, istorie nationala, cultura nationala, traditii nationale si folclor Este secolul natiunilor, fidel notiunii de spirit al poporului (Voklgeist), care se actualizeaza �n limba nationala, traditii, cutume juridice, creatii populare si culte, folclor Odata cu jumatatea secunda a secolului al XVIII-lea, romantismul german �nzestreaza cu valoare notiuni si realitati precum traditia, obiceiurile sacre ale comunitatii, sufletul national, �ntrupat mai cu seama �n sufletul oamenilor de la sate, cetateni de prim ordin ai patriei Spre a trai desav�rsit si a fi o fiinta autentica, omul este chemat sa se aseze sub influenta traditiilor locale, respect�ndu-le, promov�ndu-le, a diferitelor autoritati traditionale, precum familia, neamul sau Biserica nationala, sa internalizeze valorile nationale, vehiculate de limba materna Nationalismul secolului al XIX-lea promoveaza dezideratul unificarii nationale av�nd drept orizont trecutul comun si valorile neamului Ob�rsia comuna, 340 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti limba, obiceiurile si traditiile locale sau nationale, cultura populara si operele culte, amintirile si stramosii comuni, revendicarea unui teritoriu si a unei traditii politice, alcatuiesc osatura natiunii culturale si politice Romanticul este cucerit de mitologia �nceputurilor, care se pierd adesea �n negura timpului, se afla �n cautarea izvoarelor, originilor neamului sau, caut�nd sa legitimeze specificul national si politic al poporului caruia, �n mod demn, �i apartine Spre a descoperi izvoarele sacre ale fiintei nationale, romanticul �si �ndreapta atentia catre folclorul national, spre cultura populara si credintele traditionale Descoperirea sau plamadirea livresca a spiritului colectiv, popular, national sunt asumate drept momente ale constituirii si disemninarii �n spatiul public a sentimentului national Romanticul si, odata cu el, doctrinele nationalismului, promoveaza �n comunitate valorile trecutului national, socotit glorios, menite a asigura coeziunea grupului, a natiunii constituite sau pe cale de a lua fiinta Secolul al XIX-lea este martorul �nceputului procesului de modernizare a Rom�niei, identificat �n jurul lui 1866, anul sosirii �n tara a principelui Carol de Hohenzollern, al proclamarii sale domn al tarii si al adoptarii unei noi constitutii av�nd la baza principiile constitutiei belgiene Odata cu 1829, �n urma pacii de la Adrianopole, comertul rom�nesc cu cereale se elibereaza de sub monopolul turcesc, facilit�nd Tarilor Rom�ne, pe de o parte, initierea de relatii comerciale cu tarile Europei occidentale si, pe de alta, asigur�nd premisele revolutionarii culturii si mentalitatii elitelor politice si culturale rom�nesti ale vremii �n cursul secolului al XIX-lea, �n Tarile Rom�ne patrund ideile curentului national, iar elita �ncepe sa-si puna problema modernizarii societatii, �n sensul occidentalizarii sale Se cauta modele, se dezbate raportul dintre valorile nationale si cele vestice Modernizarea societatii si a statului rom�n avea sa se realizeze, �n decursul secolului al XIX-lea, sub pecetea nationalului, G�nduri de final 341 al asigurarii premiselor desav�rsirii unitatii de neam si de stat, proces str�ns legat de programul cultural si politic initiat de catre elita pasoptista Generatia pasoptista afirma categoric primatul nationalului �n studiul istoriei si �n configurarea culturii Asemeni ideii nationale, modernizarea societatii rom�nesti este �nteleasa si justificata prin raportarea la propriul nostru trecut istoric, la valorile nationale proprii neamului rom�nesc Mihail Kogalniceanu �mpartaseste cu ceilalti pasoptisti credinta �n necesitatea introducerii �n Tarile Rom�ne a valorilor civilizatiei apusene, respect�ndu-se identitatea si traditiile rom�nesti El asuma modernizarea drept un proces organic, inspirat din realitatile autohtone si realizat prin reforme radicale, de pilda prin revolutionarea starii sociale a taranimii Nicolae Balcescu aseaza istoria �n slujba progresului national, punct�nd importanta istoriografiei pentru creionarea identitatii ntionale rom�nesti Ion Heliade Radulescu �ntrupeaza idealul literaturii nationale sincronizate cu formele de cultura europene, promov�nd traducerile, imitatiile si armonizarea formelor de cultura si civilizatie apusene cu specificul national si realitatea culturala rom�neasca Este socotit parintele culturii rom�nesti moderne La Iasi, Junimea �ntruchipeaza idealul sintezei a doua viziuni privind dezvoltarea culturii nationale rom�nesti moderne: de o parte, idealul sincronizarii culturii rom�nesti cu valorile culturale europene, prin mijlocirea traducerilor si imitatiilor; �n al doilea r�nd, diferentierea, autohtonizarea creatiilor rom�nesti Comb�t�nd cosmopolitismul, Bogdan Petriceicu Hasdeu propune o civilizatie si o literatura izvor�te exclusiv din talentul autohton, din resursele rom�nesti de creatie ancorate �n istorie Cercet�nd substratul lingvistic al culturii, el este parintele traditiei individualizarii elementelor dace �n lexicul limbii rom�ne Hasdeu ia trecutul istoric drept aliat �n configurarea specificitatii nationale rom�nesti Titu Maiorescu initiaza ceea ce el �nsusi numeste directia noua �n cultura rom�na, asumata drept 342 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti singura moderna Criticul �si propune crearea culturii si civilizatiei rom�nesti moderne pornind de la resursele spirituale rom�nesti �n virtutea teoriei formelor fara fond, Maiorescu este de parere ca imitarea servila a formelor de cultura occidentale si, implicit, atitudinea de vasalitate culturala nu este proprie starii economice si sociale a tarii noastre si specificului etno-cultural rom�nesc �n viziunea lui Mihai Eminescu, Rom�nia moderna trebuie sa fie un stat fundamentat pe civilizatia autohtona, de esenta taraneasca Modernizarea tarii trebuie sa tina cont de imperativul conservarii clasei taranesti si sa dezvolte satul rom�nesc Eminescu critica rationalismul apusean si, deopotriva, politica liberalilor rom�ni inspirata din acest rationalism, impropriu societatii noastre Natiunea se identifica cu taranimea, clasa pozitiva a societatii noastre, conservatoare a portului, limbii, obiceiurilor rom�nesti, oglinda istoriei noastre nationale Inspir�ndu-se, �n creatia sa, din universul istoriei nationale si al creatiei orale autohtone, poetul national valorifica creatia populara si folclorul rom�nesc Taranul este adevaratul rom�n, fiinta sa internalizeaza virtutile nationale La cumpana secolelor XVIII si XIX, Scoala Ardeleana �ndeplineste misiunea coagularii culturii rom�nesti si a conservarii fiintei noastre nationale �n Ardealul aflat sub stap�nire straina, promov�nd ideile nationale Inspirati de curentul iluminist, liderii Scolii dezvolta doctrina iluminarii maselor populare, promov�nd valorile culturii rom�nesti �n comunitatile de rom�ni, cu predilectie la sate Preocuparile culturale vor fi subordonate cauzei emanciparii politice si nationale a rom�nilor ardeleni Milit�nd �n favoarea recunoasterii rom�nilor drept natiune politica �n cadrul regimului juridic de stari propriu constitutionalismului transilvan, a dreptului integrarii rom�nilor �n cadrul sistemului politic ardelean, drept a patra natiune constitutionala si action�nd �n scopul organizarii unui sistem educational destinat conservarii identitatii etno-culturale a natiunii G�nduri de final 343 rom�ne din Transilvania, corifeii Scolii Ardelene au afirmat vechimea poporului rom�n pe teritoriul �n cuprinsul caruia acesta s-a format, respectiv vechea Dacie si Transilvania, au scos �n relief originea latina si au punctat continuitatea de veacuri a rom�nilor �n Ardeal Originea latina, unitatea neamului rom�nesc, permanenta teritoriala �n Dacia, ideea originii latine a limbii rom�ne, descendenta nobila, din colonistii romani sositi �n Dacia odata cu razboaiele daco-romane, au constituit elementele de unitate nationala a rom�nilor ardeleni Aproape toti �nvatatii Scolii au promovat teza latinitatii pure a rom�nilor, ca premisa si fundament �n directia revendicarii egalitatii �n drepturi cu starile politice privilegiate Obiectivul Scolii Ardelene l-a constituit emanciparea politica si culturala a natiunii rom�ne din Ardeal �n acest scop, ei au asumat teza ca limba rom�na, fiind de origine latina, constituie proba originii romane, implicit a vechimii, continuitatii rom�nesti �n Transilvania si a legitimitatii egalitatii politice a rom�nilor cu celelalte natiuni ale Imperiului �n secolul al XIX-lea, mai precis �n anii 30, �n Tarile Rom�ne ia nastere o elita politica si intelectuala formata din rom�ni educati �n Occident, care si-au asumat, �ntre altele, Unirea si modernizarea societatii rom�nesti prin asimilarea valorilor apusene si transpunerea lor �n realitatea rom�neasca �n privinta mentalitatilor acelei perioade, despre taranul rom�n stim ca este familist, conservator si crestin Constiinta originii comune a neamului �ncurajeaza perpetuarea obiceiurilor, cultului ortodox si traditiilor populare �n r�ndul taranimii, care constituie majoritatea absoluta a populatiei Societatea rom�neasca transilvaneana are un caracter rural, clasa mijlocie form�nd o elita minora din punct de vedere numeric Marea proprietate funciara, industriala si bancara din Ardeal nu este rom�neasca �n Bucovina stap�nita de austrieci, populatia rom�neasca este formata din tarani iobagi si tarani liberi, �n majoritate absoluta, din mestesugari, 344 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti negustori, preoti, �nvatatori, nobili proprietari de pam�nt si slujbasi ai statului �n Bucovina �nvatam�ntul �n limba rom�na exista numai la nivel elementar Spre deosebire de situatia din Ardeal, �n Bucovina scoala nu a avut posibilitatea de a deveni un centru al rom�nismului �n Basarabia anexata de Rusia �n 1812, rom�nii sunt, �n vasta lor majoritate, tarani Clasa conducatoare rom�neasca a fost fie substituita, fie rusificata Basarabia s-a confruntat cu un regim dur de rusificare si de reprimare a oricarei miscari nationale �n intervalul secolelor XVI-XVIII, alaturi de intelectuali, Biserica ortodoxa a jucat un rol semnificativ �n procesul constituirii si conservarii identitatii nationale rom�nesti La �nceputul secolului XX, �n urma celui dint�i Razboi Mondial, politica europeana a fost marcata de universalizarea votului, de masificarea societatii si de vocea puternica pe care masele au �nceput sa o aiba �n cadrul politicii nationale �n acelasi timp, a crescut gradul de interdependenta �ntre statele europene, lumea globaliz�ndu-se �n Rom�nia, intelectualii se vor angaja �ntr-o dezbatere nationala privind caile optime de dezvoltare a tarii si �ntr-o actiune legitima de configurare a portretului etnic, national, al rom�nismului La �nceputul secolului XX, elitele reiau marea dezbatere din secolul al XIX-lea, privind identitatea nationala si caile de modernizare a societatii rom�nesti �n spatiul public rom�nesc se pot distinge, dupa Marea Unire din 1918, doua grupari de intelectuali, identificati prin sintagmele europenisti si traditionalisti Europenistii considera Rom�nia parte a Europei si insista ca aceasta trebuie sa preia modelul de dezvoltare economica si sociala propriu Occidentului urbanizat si industrializat Traditionalistii scot �n evidenta caracterul agrar al Rom�niei si identifica modele de dezvoltare �ntemeiate pe propria sa mostenire sociala si culturala Din perspectiva ideologica a modenizarii Rom�niei, dupa Marea Unire din 1918, s-au dezvoltat mai multe curente de idei, dintre care cele G�nduri de final 345 mai importante au fost neoliberalismul, taranismul, nationalismul (�n forma sa moderata sau extrema) si marxismul Noul liberalism rom�nesc, asemenea celui european, este o doctrina politica �n viziunea careia interventia statului �n economie este necesara, �ntruc�t piata libera nu este �n stare sa asigure bunastarea tuturor cetatenilor Reprezentantii neoliberalismului rom�nesc - Stefan Zeletin, Mihail Manoilescu, Vintila Bratianu, Victor Slavescu, Dimitrie Draghicescu, I N Angelescu, N Arcadian, Eugen Lovinescu - au dezvoltat teoria privind protectionismul, concretizata �n formula prin noi �nsine Acesta promova idealul valorificarii superioare a resurselor nationale, �n primul r�nd prin forte proprii Neoliberalii acordau o atentie deosebita rolului statului �n economie, dupa un razboi care produsese pagube �nsemnate tarii si �ntr-o epoca, postbelica, de consolidare a Rom�niei �ntregite Cea de-a doua conceptie cu impact deosebit �n societatea rom�neasca a fost taranismul Aceasta doctrina politica si economica a fost promovata de C Stere, Virgil Madgearu, Ion Mihalache, Gheorghe Zane, Constantin Radulescu-Motru, care sustineau ideea potrivit careia Rom�nia, stat agrar, evolua pe o cale noncapitalista, fundament�ndu-si modernizarea economica si sociala pe mica proprietate taraneasca Se sustinea primatul taranimii �n viata sociala, culturala si economica a tarii Taranimea era perceputa drept o clasa omogena si independenta, av�nd un rol fundamental �n evolutia societatii rom�nesti Doctrina politica taranista preconiza �mbunatatirea situatiei taranimii, care merita o viata materiala si spirituala corespunzatoare unui stat civilizat Grija imperativa fata de situatia gospodariei taranesti, cooperatia, acordarea de credite ieftine, �nzestrarea cu vite si unelte, alimentatia si sanatatea taranului raspundeau, �n conceptia doctrinarilor taranisti, unor necesitati stringente ale procesului de modernizare a satului si, implicit, a societatii si statului rom�nesc Se afirma ca, prin aplicarea doctrinei taraniste si prin instaurarea 346 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti statului taranesc � autentica forma a democratiei �, gospodaria taraneasca bazata pe proprietatea de munca se va dezvolta corespunzator Pornind de la conceptia ca Rom�nia trebuia sa ram�na un stat preponderent agrar, reprezentantii taranismului nu au negat necesitatea dezvoltarii diverselor ramuri industriale �n Rom�nia unificata au fost promovate inclusiv conceptii de dreapta conservatoare si de extrema dreapta, numite,�n literatura de specialitate, nationaliste Conservatorii respingeau modelul civilizatiei occidentale, promov�nd, �n schimb, spiritul traditional, taranismul, ortodoxismul si autohtonismul Nichifor Crainic, de pilda, a elaborat modelul statului etnocratic rom�n, bazat pe ortodoxism Nationalismul sovinera expresia extremei drepte Doctrina vehiculata de catre organizatiile politice de extrema dreapta din Rom�nia facea referire la imperativul lichidarii regimului democratic si instaurarii, �n schimb, a unui regim autoritar Ea promovau idealul unei Rom�nii a rom�nilor si �mbratisa antisemitismul �n acelasi spirit, se cerea proportionalitatea numerica (numerus clausus) �n ocuparea functiilor publice de catre straini (mai ales evrei), nationalizarea culturii si economiei rom�nesti Doctrina social-democrata s-a dezvoltat datorita contributiilor lui Serban Voinea, Lothar Radaceanu si Ilie Moscovici, care au continuat linia ideologica a socialistului Constantin Dobrogeanu-Gherea, caut�nd sa adapteze teoria lui Marx la conditiile concrete din statele agrariene, �n care proletariatul avea o pondere scazuta Ei apreciau ca Rom�nia, care fusese �t�r�ta� pe calea capitalismului �n secolul al XIX-lea, �ncepea sa cunoasca o dezvoltare organica, �n primul r�nd industriala �n plan social, principala clasa era proletariatul, care avea menirea sa �nlature burghezia de la putere si sa realizeze socialismul pe pam�ntul Rom�niei Problematica specificului national este acuta la finele secolului al XIX-lea, constituindu-se �ntr-o mostenire romantica a secolului Ea a continuat sa joace un rol semnificativ inclusiv dupa desav�rsirea unitatii poli- G�nduri de final 347 tice rom�nesti, �n urma Unirii de la 1 decembrie 1918 Tendinta de a explica �ntr-un cadru mai larg fenomenul rom�nesc si civilizatia moderna, a le legitima si promova �n contextul politicilor revizioniste ale unor state europene, este caracteristica pentru epoca interbelica Istoricul A D Xenopol postuleaza adevarul drept scop suprem al cercetarii istorice, aceasta fiind �nzestrata cu o finalitate formativa Asemeni lui Kogalniceanu, Balcescu si Hasdeu, pentru Xenopol istoria semnifica, �n primul r�nd, identitate proprie, constiinta nationala, efortul conservarii demnitatii de neam Cultura nationala consta �n conservarea, cultivarea si dezvoltarea propriei limbi nationale, �n cercetarea trecutului istoric national, �n consfintirea sociala a raporturilor juridice si de moravuri, �n cultivarea artelor si literaturii specifice neamului propriu Promov�nd idealul credintei �n destinul poporului sau, Xenopol este de parere ca meritul civilizatiei si al literaturii �l constituie crearea valorilor nascute din substanta lor Pornind de la acest postulat, istoricul �ndeamna la prudenta �n ceea ce priveste �mprumutul cultural de la alte nationalitati Principatele Rom�ne, sustine Xenopol, sunt parte integranta a Europei Occidentale, rom�nii apar�nd, de-a lungul secolelor, civilizatia apuseana fata de amenintarile unei prezumtive cuceriri otomane Ne putem raporta la experientele culturale ale altor neamuri, si putem prelua �n cultura rom�neasca acele modele care sunt compatibile cu specificul nostru national Pentru Nicolae Iorga, istoria are menirea deslusirii adevarului privind faptele, �nt�mplarile trecute ale omenirii Stiinta a unicului, irepetabilului, istoria nu ofera viziuni sau lectii de urmat �n prezent sau �n viitor Rolul ei suprem �l constituie aflarea si diseminarea �n societate a adevarului Natiunea este produsul istoriei Iorga se angajeaza �n actiunea de promovare �n spatiul public a elementului national rom�nesc, accentu�nd importanta crestinismului ortodox, a constiintei ortodoxe, a traditiilor si a valorilor populare, care, �mpreuna, constituie 348 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti fondul, esenta rom�nismului Fiecare neam este chemat sa urmeze, �n spiritul logicii dezvoltarii nationale organice, calea de modernizare potrivit spiritului national, specificului propriu plamadit, de-a lungul veacurilor, prin propria experienta istorica si potrivit propriilor �nclinatii etnice �n �ntelegerea lui Iorga, Tarile Rom�ne datoreaza modernizarea societatii si statului nostru culturii si civilizatiei franceze �n acelasi timp, suntem chemati sa ne alaturam stradaniilor �naintasilor nostri �n vederea conservarii specificului si culturii noastre nationale, valorific�nd traditiile rom�nesti si action�nd �n directia unificarii spirituale a rom�nilor din provinciile unite politic �n 1918 �nsusindu-si dezideratul spiritului critic, Vasile P�rvan se pronunta �n favoarea aflarii si diseminarii adevarului istoric, �n urma examinarii stiintifice, critice, a izvoarelor si creatiilor istoriografice din trecutul national Simtul critic �l ajuta pe istoric sa cerceteze cu discernam�nt stiintific izvoarele istorice Obiectul de studiu al istoriei �l reprezinta cultura, manifestarea reformatoare a omului produsa �n cadrul mediului natural, cosmic P�rvan �ntreprinde o radiografie spirituala asupra sufletului taranului rom�n, de sorginte daco-romana Ideea nationala este pentru el o stare de constiinta care are �n vedere necesitatea absoluta, de esenta transcendenta, a vietii colective; omul este predestinat a face parte dintr-o colectivitate, neam sau natiune Natiunea este starea de constiinta etnografica, culturalizabila si culturalizata, constiinta rationala a unei minoritati formate spiritual prin internalizarea valorilor culturii nationale Potrivit lui Vasile P�rvan, viata si caracterul puternic al culturii rom�nesti constau �n legaturile, raporturile cu trecutul istoric national Datoram trecutului politic fiinta noastra etnica Datoram trecutului cultural premisele plamadirii culturii nationale rom�nesti Pentru Dimitrie Onciul, obiectul istoriei �l constituie fiinta umana �n ipostaza sa de agent rational, �nzestrat cu constiinta de sine Cultiv�nd cultura istorica �n r�ndul maselor, cultivam G�nduri de final 349 constiinta nationala a neamului Rodul studiului istoriei �l reprezinta dob�ndirea constiintei nationale �n viziunea lui Onciul, poporul rom�n si-a conservat, de-a lungul veacurilor, �n ciuda vicisitudinilor istorice, fiinta nationala, gratie atributelor pozitive proprii rasei sale, exemplificate prin personalitatile neamului rom�nesc Ioan Bogdan apreciaza ca scopul suprem al istoriografiei moderne �l reprezinta �ntelegerea si explicarea corecta, �n lumina adevarului istoric, a trecutului nostru national Modernizarea Tarilor Rom�ne se datoreaza adoptarii, �n cursul secolului al XIX-lea, a formelor constitutionale si modelelor culturale de traditie occidentala Potrivit lui Eugen Lovinescu, Tarile Rom�ne au evoluat la hotarul dintre doua civilizatii, rasariteana si apuseana Desi suntem prin excelenta un popor latin, de-a lungul istoriei am suportat influenta morala a vietii rasaritene Odata cu veacul al XIX-lea, datorita interdependentei culturale si economice a Tarilor Rom�ne cu Occidentul, neamul nostru s-a scuturat, brusc, de robia formelor culturale proprii Orientului, spre a patrunde �n circuitul vietii materiale, morale, spirituale si culturale a Apusului Rom�nii si-au plamadit unitatea nationala moderna sub forma unui stat de civilizatie occidentala Modernizarea Rom�niei se datoreaza contactului tarilor rom�nesti cu ideologia occidentala Generatia pasoptista reprezinta cea dint�i �ntruchipare intelectuala a idealului national rom�nesc de modernizare prin occidentalizare Potrivit legii sincronismului vietii contemporane, civilizatia tarilor ramase �n urma fata de Occidentul modern nu poate prinde contur dec�t �n mod revolutionar, prin importul valorilor civilizatiei apusene Constantin Radulescu-Motru este de parere ca operele de cultura sunt produsul personalitatilor �nzestrate cu vocatie si se bucura de un caracter etnic �n s�nul creatiilor originale ale neamului se desluseste firea poporului respectiv Gratie culturii, societatea reuseste sa �si plamadeasca, sa �si �mplineasca 350 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti rostul sau istoric �n lume, individualiz�ndu-se fata de celelalte comunitati nationale Cultura hraneste, fundamenteaza raporturile de autoritate si legaturile de solidaritate �ntre membrii comunitatii nationale Importul de valori occidentale a dat nastere unor efecte nedorite, nefaste, �n societatea rom�neasca Din nefericire, valori precum constiinciozitatea, perseverenta �n munca, aprecierea timpului, precum si alte calitati proprii mentalitatii apusene nu s-au grefat pe mentalul rom�nesc �ncep�nd cu 1848, institutiile noastre au fost costumate �n straie formale noi, dar sufletul lor, fondul a ramas acelasi Politica apuseana a fost metamorfozata �n politicianism rom�nesc �n viziunea lui Radulescu-Motru, cultura se dezvolta �ntr-o zare interioara nationala De unde imperativul originalitatii, nu imitarea necritica a modelului cultural si civilizational occidental Procesul de europenizare a societatii rom�nesti se dovedeste a fi benefic numai �n conditiile �n care este adaptat, armonizat cu realitatile rom�nesti, cu dispozitiile sufletului nostru national Intelectualii vremii sunt �ndemnati sa cunoasca firea poporului rom�n daca vor ca procesul de modernizare a societatii rom�nesti sa fie autentic si sa se bucure de succes Vocatia spirituala proprie neamului nostru o reprezinta rom�nismul, care se doreste a fi o noua spiritualitate, de natura politica si culturala, originala, nealterata prin �mprumuturile culturale alogene, provenite din orizonturi geografice si culturale straine firii neamului rom�nesc Sufletul rom�nismului �si are izvoarele �n vatra satului, leagan al etnicului rom�nesc, sursa originala a traditiilor si valorilor exemplare rom�nesti Alatur�ndu-se traditiei conservatorismului cultural, Mircea Vulcanescu identifica atributele si componentele dimensiunii rom�nesti a existentei, reflectata �n mentalitatea taraneasca Sufletul rom�nesc, a carui esenta o descoperim �n firea taranului nostru, este �nzestrat cu vocatia ordinii mundane si transcendente Crestin autentic, taranul rom�n simte �n sufletul sau a datora rostul propriei existente lui Dumnezeu, care are G�nduri de final 351 pentru d�nsul semnificatia unei prezente, a unei Providente care face ca lumea �n care traim sa fie guvernata de o serie de semne anticipatorii si sa fiinteze �n consubstantialitate cu lumea vesnica, din viata de apoi, �nlauntrul careia odihnesc sufletele mosilor si stramosilor, antecesori care, la nevoie, gratie rugaciunilor noastre catre o serie ilimitata de sfinti, intermediaza, spre folosul nostru, �n fata lui Dumnezeu Modernitatea �n varianta sa iconoclasta, desacralizanta, nu a patruns �n universul rural rom�nesc, nu a ajuns sa nelinisteasca sufletul taranului, sa-i destabilizeze spiritul �n directia scepticismului religios, a agnosticismului, a ateismului dizolvant Elemente de etnopsihologie �nt�lnim si la Dimitrie Draghicescu, �n sinteza sa istorica asupra poporului rom�n Draghicescu ne poarta prin istoria neamului, sintetiz�nd, �n baza faptelor si evenimentelor istorice, trasaturile fiintei nationale rom�nesti, constiintei noastre nationale Mostenitor a doua popoare de sorginte nobila (dacii si romanii), rom�nii au risipit �nzestrarile elitiste, din pricina vecinatatilor istorice nefaste, a navalirilor barbare si ocupatiilor straine Si Lucian Blaga se apropie de sufletul rom�nesc, asum�nd o viziune apolinica, precumpanind atributele pozitive, menite a scoate la lumina demnitatea culturii rom�nesti Neamul nostru �si descopera individualitatea etnica �n cadrul universului rural Satul rom�nesc, univers mitic, autarhic si atemporal, conserva sufletul rom�nesc autentic Locuitor al unui spatiu indefinit ondulat, taranul nostru poseda un sentiment propriu al destinului, vietuind, de secole, �n mod inconstiet, �n cuprinsul �plaiului�, �n zarea spatiului mioritic Taranul rom�n este �nzestrat spiritual cu vocatia vietuirii �ntru mister si pentru revelare, caut�nd, pe calea plasmuirilor, a creatiilor de cultura, sa-si desluseasca siesi tainele universului, ale vietii Simion Mehedinti evoca dimensiunea crestina a sufletului rom�nesc si �ndeamna generatia t�nara sa cultive si sa conserve sufletul national si sa desav�rseasca natiunea rom�na �n orizontul sau cul- 352 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti tural D D Rosca recunoaste vietii spirituale caracterul problematic, �ndemn�nd la asumarea cu demnitate a sentimentului tragic al existentei si a nelinistii metafizice strecurate �n sufletul omului de catre osatura spirituala proprie timpurilor moderne Culturile majore si personalitatile omenesti evolueaza �n orizontul unei pronuntate tensiuni interioare, valorific�nd, prin mijlocirea creatiilor, a culturii, spiritul veacului �n care traiesc Petre Negulescu �nchina culturii un tratat �n cuprinsul caruia �nfatiseaza universul propriu cugetarii filosofice, personalitatea filosofica, vocatia si etnicismul, orizonturile specificului national Mihai Ralea patrunde �n substanta fenomenului rom�nesc, din perspectiva intelectualului democrat, adept al valorilor occidentale, sustinator al integrarii culturale rom�nesti �n universul axiologic apusean, de esenta rationalista, liberala, moderna Situat �ntre modelul cultural si civilizational traditional si cel european, Ralea se pronunta �n favoarea �nr�uririi occidentale asupra societatii rom�nesti, �n ceea ce priveste zarea politicului, stiintei si tehnicii, rezerv�nd dreptul specificului national cu privire la cultura Astfel, cultura rom�na este chemata sasi conserve identitatea, specificul etnic si national, caut�nd, �n acelasi timp, sa se inspire din modelul occidental de rationalitate si democratie Dimitrie Gusti, fondatorul Scolii rom�nesti de sociologie, are �n vedere cunoasterea stiintifica, de esenta moderna, mijlocita de monografia sociologica, a realitatii rurale rom�nesti, �n scopul valorificarii traditiilor, culturii populare, a firii umane, materiale si spirituale a satului nostru, constituind, �ntre altele, echipe de specialisti care sa propuna planuri de �mbunatatire a starii sociale si economice a taranimii si sa contribuie, prin cercetarile etnologice, la crearea si �nzestrarea Muzeului Satului Rom�nesc Monografiile sociologice intiate si coordonate de profesorul Gusti urmaresc inclusiv un scop national, prin consolidarea sentimentului demnitatii poporului rom�n si prin legitimarea drepturilor sale is- G�nduri de final 353 torice si culturale asupra teritoriului Rom�niei �ntregite Promov�nd drepturile culturale ale poporului, cu accent asupra educatiei populare, Dimitrie Gusti sprijina efortul de �nfiintare a solilor rurale, de diseminare a culturii �n r�ndul maselor, prin intermediul diverselor institutii populare (cinematograf, radiofonie, teatru, muzeu, biblioteca) Culturalizarea poporului raspunde dezideratului respectarii demnitatii umane Cultura este chemata sa creioneze continutul spiritual al constiintei populare Fiecare natiune este, la nivelul dreptului international, �ndreptatita sa-si valorifice propria viziune politica si culturala asupra vietii, �n acord si respect cu restul popoarelor Dimitrie Gusti se pronunta �n favoarea democratizarii relatiilor internationale, sustin�nd dreptul la demnitate al fiecarei natiuni; statele, indiferent de dimensiunea lor teritoriala si de forta lor politica sau militara, au dreptul la conservarea si �mbogatirea culturii, vector al identitatii nationale si al demnitatii Dimitrie Gusti propune proiectul crearii unei culturi rom�nesti autentice, �n acord cu atributele sufletului nostru national, repudiind importul de institutii juridice si politice straine firii rom�nesti De data recenta, societatea moderna rom�neasca asteapta, mai cu seama din partea generatiei tinere, crearea unui program, material si spiritual, care sa ofere greutate si autenticitate procesului de modernizare a lumii rom�nesti �n vreme ce pentru Traian Braileanu natiunea are �n vedere un scop ultim de esenta spirituala, transcendenta, constituirea comunitatii crestine supuse Cuv�ntului divin, Spiru Haret socoteste consolidarea sentimentului national si a identitatii nationale rom�nesti drept produs al modernizarii institutiilor nationale de �nvatam�nt �nscriindu-se �n provocarea culturala a epocii � traditionalism versus modernitate -, literatura si publicistica din vremea Marii Uniri a dat glas diverselor pozitionari doctrinare, de la samanatorism, la poporanism, modernism, simbolism, rationalism, europenism, nationalism, 354 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti traditionalism, autohtonism, ortodoxism Nichifor Crainic, doctrinar al traditionalismului, ortodoxismului si g�ndirismului, repudiaza proiectul occidentalizarii societatii, propun�nd orientarea culturii noastre catre modelul est-european Autohtonismul este chemat sa �mbratiseze totalitatea ramurilor creatoare ale spiritului si culturii noastre, av�nd �n frunte ortodoxismul rom�nesc Crestinismul, demofilia crestina, biserica nationala constituie mediile dezvoltarii sanatoase, organice, a identitatii nationale si a culturii rom�nesti Promov�nd valorile crestine, �ntre care cele ale familiei rom�nesti, ale neamului ortodox, garantam succesul procesului de conservare a fiintei noastre nationale Natiunea rom�na este crestina, ortodoxa, ea se �nscrie �n r�ndul civilizatiilor taranesti Apararea valorilor si traditiilor satului rom�nesc se va realiza �n interiorul statului corporatist etnocratic Nae Ionescu, Profesorul, Magistrul Tinerei Generatii, promoveaza valori si idei din familia ortodoxismului si nationalismului cultural si politic, �ndemn�ndu-si studentii sa mediteze asupra vietii, sa g�ndeasca, sa-i experimenteze orizonturile Cum filosofia este act de viata, act de traire, a cunoaste din punct de vedere metafizic realitatea lumii �n care traim �nseamna a interpreta fenomenele existentei av�nd drept punct de referinta propriile experiente de viata �n perspectiva trairismului asumat doctrinar de catre Nae Ionescu, experienta personala a fiecaruia dintre noi este revelatorie �n privinta substantei vietii noastre Si �n privinta vesniciei, trairismul poate fi un model cognitiv, de �ntelegere si practicare a vietii religioase Potrivit lui Nae Ionescu, Biserica reprezinta, �n ortodoxie, comunitatea de iubire si vehiculul terestru al m�ntuirii transcendente �n vreme ce biserica este comunitatea de dragoste, natiunea este comunitatea de destin Nationalitatea si confesiunea, realitati istorice care ne circumscriu existenta, sunt consubstantiale: a fi rom�n �nseamna a fi ortodox Hotarele confesionale se identifica cu cele nationale Din punct de vedere G�nduri de final 355 politic, regimul democratic are un caracter tranzitoriu, urm�ndu-i statul corporativ �n vreme ce Mircea Vulcanescu defineste conceptul de generatie t�nara, Mircea Eliade �si asuma statusul de lider informal al acesteia Crescut la scoala lui Nae Ionescu, discipol al Profesorului si apropiat al sau, Eliade �si �ncurajeaza colegii de generatie �n directia manifestarilor spirituale, a experientelor si trairilor personale, rod al vietii launtrice exuberante Valorile culturale, spirituale, crestine, reflex al autenticitatii fiintei noastre, trebuie cultivate, dezbatute, elaborate, tinerii av�nd sansa de a-si modela personalitatea, �n timpul de pace pe care istoria l-a harazit, potrivit resurselor inepuizabile ale culturii, rom�nesti sau exotice Tinerii sunt �ncurajati �n directia vocatiei personale, a transfigurarii fiintei �n orizontul spiritualitatii, a unei vieti interioare bogate �n experiente, cu pretul, uneori, al situarii �n sfera primejdiei Eroism, eros, virilitate, vointa de viata si de putere, experiente, ale carnii sau ale spiritului, �nnoirea fiintei �n duhul sau, autenticitate, trairea clipei prezente la adapostul unui asezam�nt spiritual propriu, constituie ingredientele idealului existential propus de Mircea Eliade Existenta trebuie �nchinata creatiei, descoperirii unor forme de expresie noi, spirituale si literare Estetica autenticitatii si a experientei este valorificata original de catre Eliade �n romanele de factura existentialista, �n memorialistica si �n publicistica Experiment�nd alteritatea geografica (experienta indiana), liderul generatiei tinere �si afla propriile radacini, rom�nesti, arhaice, oferind o perspectiva noua culturii noastre nationale, aflata, �n viziunea sa, �n confluenta cu marile culturi ale lumii Emil Cioran si Constantin Noica �ntregesc portretul spiritual al tinerei generatii prin preocuparea, deopotriva spirituala, culturala si politica, fata de destinul national, propun�nd (Cioran) crearea unei culturi rom�nesti majore sau (Noica) desav�rsirea sinelui nostru spiritual Cobor�nd din sfera celesta a Ideilor �n viata cotidia- 356 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti na, aflam, �n epoca Marii Uniri, o societate rom�neasca �n mare parte rurala, angajata, �n componenta sa urbana, pe drumul modernizarii �n Rom�nia opereaza pluripartidismul, electoratul fiind fragmentat potrivit diverselor optiuni ideologice, �nsa democratia este contestata la nivelul elitelor, iar procesul electoral este departe de a respecta regulile impuse de cerinta alegerilor libere Si �n Rom�nia, nationalismul si formatiunile politice conservatoare sunt active, inclusiv �n forma lor extrema, nedemocratica Cu toate acestea, partidele traditionale, democratice, au o voce semnificativa �n societatea rom�neasca, asum�ndu-si doctrinar modernizarea societatii rom�nesti, �n formula sa neoliberala, taranista sau nationalista �n plina ascensiune, burghezia �mpartaseste idealul modernizarii economice a societatii rom�nesti (piata libera, initiativa privata, deopotriva interventionism etatic si protectionism) Odata cu universalizarea votului, Partidul Conservator dispare de pe scena politica, dar conservatorismul, �n calitatea sa de doctrina politica si culturala, se pastreaza �n atitudinea multor intelectuali rom�ni Tara agrara cu o populatie semnificativ numeric locuind �n mediul rural, Rom�nia este terenul propriu doctrinei taraniste �n absenta unui proletariat rom�nesc serios ca pondere �n r�ndul poporului nostru, socialismul este �mbratisat mai cu seama de personalitati intelectuale, dec�t de masa populatiei Legionarismul este expresia rom�neasca a curentului politic de extrema dreapta care �ncepe sa ia amploare �n Europa �n cursul anilor 30 Desi orasul este vehiculul modernizarii sociale, economice si politice, �n Rom�nia majoritatea populatiei locuieste �n mediul rural, unde foloasele modernizarii sunt mai dificil de resimtit Orasul �si cere tributul, fapt pentru care �nt�lnim, �n epoca interbelica, procesul migratiei, �n special ocupationale, dar si �n scop educational, dinspre sat catre oras, �n special catre marile zone urbane, cu predilectie spre Bucuresti G�nduri de final 357 Din punct de vedere cultural, modernitatea rom�neasca este martora preocuparilor intelectualitatii �n directia circumscrierii specificului national, a editarii unor opere fundamentale �nchinate rom�nismului, care au drept scop clarificarea sufletului etnic, hranirea sentimentului patriotic si �nscrierea culturii noastre �n galeria culturilor majore Epoca Marii Uniri constituie un moment istoric de referinta �n privinta patrimoniului cultural rom�nesc BIBLIOGRAFIE Academia Rom�na Sectia de Stiinte Istorice si Arheologie, Istoria Rom�nilor, vol VI Rom�nii �ntre Europa Clasica si Europa Luminilor (1711 � 1821), Coordonatori: dr Paul Cernovodeanu, prof univ dr Nicolae Edroiu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2002 Academia Rom�na Sectia de Stiinte Istorice si Arheologie, Istoria Rom�nilor, vol VII, Tom II De la Independenta la Marea Unire, Coordonator: Academician Gheorghe Platon, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003 Academia Rom�na Sectia de Stiinte Istorice si Arheologie, Istoria rom�nilor, vol VIII Rom�nia �ntregita (1918-1940) Coordonator: Prof univ dr Ioan Scurtu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003 Altermatt Urs, Previziunile de la Sarajevo : etnonationalismul �n Europa, Editura Polirom, Iasi, 2000 Bagdasar N, Istoria filosofiei rom�nesti, Editura TipoMoldova, Iasi, 2001 Balcescu Nicolae, Opere Alese, editie �ngrijita de Andrei Rusu, volumul I : Scrieri istorice si sociale, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1960 Berlin Isaiah, Adevaratul studiu al omenirii: Antologie de eseuri, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001 Blaga Lucian, Trilogia cosmologica Diferentialele divine Aspecte antropologice Fiinta istorica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Blaga Lucian, Trilogia culturii, vol I : Orizont si stil, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Blaga Lucian, Trilogia culturii, vol II : Spatiul mioritic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Blaga Lucian, Trilogia culturii, vol III : Geneza metaforei si sensul culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Bogdan Ioan, Scrieri alese, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1968 360 BIBLIOGRAFIE Boia Lucian, Istorie si mit �n constiinta rom�neasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011 Budai Deleanu Ion, De originibus populorum Transylvaniae Despre originile popoarelor din Transilvania, vol I, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1991 Cartea neagra a comunismului Crime, teroare, represiune, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Christenson Reo M, Ideologies and modern politics, Harper & Row, Cambridge, 1981 Cioran Emil, Schimbarea la fata a Rom�niei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Ciucanu Corneliu, Dreapta rom�neasca interbelica : politica si ideologie, Editura Tipo Moldova, Iasi, 2009 Clasicism, Baroc, Romantism, Editura Dacia, Cluj, 1971 Cornea Paul, Originile Romantismului Rom�nesc Spiritul public, Miscarea ideilor si Literatura �ntre 1780-1840, Editura Minerva, Bucuresti, 1972 Crainic Nichifor, Puncte Cardinale �n Haos - Text integral �, Studiu introductiv, �ngrijire de editie si note Constantin Schifirnet, Editura Albatros, Bucuresti, 1998 Crainic Nichifor, Ortodoxie si etnocratie Cu o anexa : Programul Statului Etnocratic, Studiu introductiv, �ngrijire de editie si note, Constantin Schifirnet, Editura Albatros, Bucuresti, 1997 Discursul oratoric rom�nesc: de la �nceputuri si p�na la instaurarea regimului comunist, Editie �ngrijita, prefata si note de Adrian Savoiu, Editura C N I Coresi S A , Bucuresti, 2003 Djuvara Neagu, �ntre Orient si Occident : Tarile rom�ne la �nceputul epocii moderne (1800-1848), Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Dodu Balan, Ion Marinescu Luiza, Istoria literaturii rom�ne de la �nceputuri la epoca marilor clasici, Editura Fundatiei �Rom�nia Mare�, Bucuresti, 2005 Draghicescu D Din psihologia poporului rom�n : Introducere, Editura Albatros, Bucuresti, 1996 Eliade Mircea, 50 de conferinte radiofonice : 1932-1938, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001 Eliade Mircea, Gaudeamus, Editura Garamond, Bucuresti, 1998 BIBLIOGRAFIE 361 Eliade Mircea, Itinerariu spiritual : Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Eliade Mircea, �ncercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990 Eliade Mircea, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, 1997 Eliade Mircea, Oceanografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Eliade Mircea, Romanul adolescentului miop, Editura Tana, Musatesti, 2005 Eliade Mircea, Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Eliade Mircea, Virilitate si asceza : scrieri de tinerete 1928, �ngrijirea editiei, note si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Eminescu Mihai, Opere, vol IX, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1989 Furet Fran�ois, Trecutul unei iluzii: eseu despre ideea comunista �n secolul XX, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 Gligor Mihaela, Mircea Eliade Anii tulburi: 1932 � 1938, Editura EuroPress Group, Bucuresti, 2007 Gusti D , Opere : despre cultura, Texte stabilite, organizate, adnotate, prefata, studiu introductiv, note si comentarii de prof Univ dr Ovidiu Badina, Fundatia �Dimitrie Gusti�, Biblioteca Judeteana �V Voiculescu� Buzau, Editura Dimitrie Gusti, 1996 Gusti D , Opere: II, Texte stabilite, comentarii, note de Conf univ dr Ovidiu Badina si Octavian Neamtu, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1969 Gusti Dimitrie, Pagini Alese : Realitate, stiinta si reforma sociala, studiu aparut �n Arhiva pentru Stiinta si Reforma Sociala, anul I, 1919, nr 1, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965 Gusti Dimitrie, Sociologia natiunii si a razboiului, Editie �ngrijita de Ilie Badescu, Editura Floare Albastra, Bucuresti, 1995 Hitchins Keith, Rom�nia: 1866 � 1947, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013 362 BIBLIOGRAFIE Hitchins Keith, Rom�nii: 1774 � 1866, editia a III-a, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013 Huntington Samuel, Ordinea politica a societatilor �n schimbare, Editura Polirom, Iasi, 1999 Ionescu Nae, Curs de metafizica : Teoria cunostintei metafizice, editie �ngrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 Ionescu Nae, �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996 Ionescu Nae, Roza v�nturilor : 1936 � 1933, Culegere �ngrijita de Mircea Eliade, Editura �Cultura Nationala�, Bucuresti, s a Ionescu Nae, Teologia : integrala publicisticii religioase, editie, introducere si note : Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003 Ionescu Nae, Tratat de metafizica, Curs inedit, stenografiat si transcris de Dumitru Neacsu, Editie �ngrijita de Marin Diaconu si Dan Zamfirescu, Editura Roza V�nturilor, Bucuresti, 1999 Iorga Nicolae, Locul rom�nilor �n istoria universala, Editura Stiintifica si Universitara, Bucuresti, 1985 Iorga Nicolae, Orizonturile mele: o viata de om asa cum a fost, Editura Minerva, Bucuresti, 1972 Kogalniceanu Mihail, Opere II : Scrieri istorice, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1976 Laignel-Lavastine Alexandra, Filozofie si nationalism : paradoxul Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Larionescu Maria, Istoria sociologiei rom�nesti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2007 Lavric Sorin, Noica si Miscarea Legionara, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007 Livezeanu Irina, Cultura si nationalism �n Rom�nia Mare : 1918 � 1930, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Lovinescu Eugen, Istoria civilizatiei rom�ne moderne, Editura Minerva, Bucuresti, 1997 Lovinescu Eugen, Istoria literaturii rom�ne contemporane, volumul I, Editura Minerva, Bucuresti, 1973 Lovinescu Eugen, Istoria literaturii rom�ne contemporane, BIBLIOGRAFIE 363 volumul al II-lea, Editura Minerva, Bucuresti, 1973 Lungu Ion, Scoala Ardeleana: miscare culturala nationala iluminista, Editura Viitorul Rm�nesc, Bucuresti, 1995 Maior Petru, Istoria pentru �nceputul rom�nilor �n Dachia, Editura Junimea, 1990, Iasi Maiorescu Titu, Critice, vol I, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967 Mehedinti Simion, Cultura si civilizatie: concepte, definitii, rezonante, Editura Trei, 1999 Mehedinti-Soveja Simion, Crestinismul rom�nesc: adaos la caracterizarea etnografica a poporului rom�n, Editura Terra, Focsani, 2006 Micu Dumitru, Istoria literaturii rom�ne De la creatia populara la postmodernism, Editura Saeculum I O , Bucuresti, 2000 Munteanu George, Istoria Literaturii Rom�ne : epoca Marilor Clasici, Editura Porto-Franco, Galati, 1994 Munteanu Basil, Panorama literaturii rom�ne, Cleveland, 1996, Editura R D Shelden Enterprises, Editura Crater, Bucuresti Nagy-Talavera Nicolas M , N Iorga: o biografie, Institutul European, Iasi, 1999 Neuman Victor, Heinen Armin, ed , Istoria Rom�niei prin concepte: perspective alternative asupra limbajelor social-politice, Editura Polirom, Iasi, 2010 Nolte Ernst, Fascismul �n epoca sa: Action fran�aise Fascismul italian National-socialismul, Editura Vivaldi, Bucuresti, 2009 Nolte Ernst, Razboiul civil european: 1917 - 1945: National-socialism si bolsevism, Editura Runa, Grupul Editorial Corint, Bucuresti, 2006 Nouss Alexis, Modernitatea, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000 Ornea Z , Anii treizeci Extrema dreapta rom�neasca, Editura Fundatiei Culturale Rom�ne, Bucuresti, 1995 Onciul Dimitrie, Studii de istorie, Editura Albatros, Bucuresti, 1971 Pacurariu Mircea, Istoria Bisericii Ortodoxe Rom�ne: manual pentru seminariile teologice liceale, editia a patra, Editura Episcopiei Dunarii de Jos, Galati, 1996 364 BIBLIOGRAFIE P�rvan Vasile, Idei si forme Istorice : patru lectii inaugurale, Editie, cuv�nt �nainte, introducere si note: Alexandru Zub, Editura Cartea Rom�neasca, Bucuresti, 2003 (editie originala 1920) P�rvan Vasile, Opere alese, Editura Academiei Rom�ne, Bucuresti, 2006 Petreu Marta, Cioran sau un trecut deocheat, Editura Polirom, Iasi, 2011 Pintea Emil, G�ndirea : 1921-1944 : Indice bibliografic adnotat, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1998 Pop Ion-Aurel, Istoria, adevarul si miturile (note de lectura), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2002 Popovici D , Romantismul rom�nesc : partea I: prima perioada romantica (1829-1840), scriitorii de la �Dacia Literara�, Editura Tineretului, 1969 Radulescu-Motru Constantin, Caracter si destin : Conferinte la radio, 1930-1943, Societatea Rom�na de Radiodifuziune, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2003 Radulescu-Motru C, Etnicul Rom�nesc: comunitate de origine, limba si destin Nationalismul : cum se �ntelege, cum trebuie sa se �nteleaga, Editura Albatros, Bucuresti, 1996 Radulescu-Motru Constantin, Personalismul Energetic si alte scrieri, Studiu, antologie si note de Gh Al Cazan, Text stabilit de Gheorghe Pienescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984 Radulescu-Motru Constantin, Scrieri Politice, Editura Nemira, Bucuresti, 1998 Schifirnet Constantin, Formele fara fond, un brand rom�nesc, Editura Comunicare ro, Bucuresti, 2007 Schifirnet Constantin, Sociologie rom�neasca moderna, Editura Tritonic, Bucuresti, 2017 Scurtu Ioan, Istoria civilizatiei rom�nesti : perioada interbelica (1918-1949), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2009 Scurtu Ioan, Viata cotidiana a rom�nilor �n perioada interbelica, Editura Rao, Bucuresti, 2001 Simion Eugen, Mircea Eliade : nodurile si semnele prozei, Editura Junimea, Iasi, 2006 Sperantia Eugeniu, Introducere �n sociologie, Tomul I : Istoria conceptiilor sociologice, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1944 BIBLIOGRAFIE 365 Stere C , Publicistica, Volumul I (1893-1905), Text ales si stabilit, tabel cronologic, note si comentarii de Victor Durnea, Editura universitatii �Alexandru Ioan Cuza� Iasi, 2010 Stere C , Publicistica, Volumul II (1905-1909), Text ales si stabilit, note si comentarii, indice de nume de Victor Durnea, Editura Universitatii �Alexandru Ioan Cuza� Iasi, 2012 Surdu Alexandru, Comentarii la Rostirea Filosofica �nsotite de c�teva g�nduri despre Constantin Noica, Editura Kron-Art, Brasov, 2009 ? Scoala Ardeleana Vol I, Editie critica, note, bibliografie si glosar de Florea Fugariu Introducere de Dumitru Ghise si Pompiliu Teodor, Editura Minerva, Bucuresti, 1983 Sincai Gheorghe, Cronica rom�nilor, vol I, Editura Minerva, Bucuresti, 1978 Tismaneanu Vladimir, Diavolul �n istorie Comunism, fascism si c�teva lectii ale secolului XX, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013 Todorov Tzvetan, Noi si ceilalti Despre diversitate, Editura Institutul European, Iasi, 1999 Ungureanu Ion, Idealuri sociale si realitati nationale : seriile constitutive ale sociologiei rom�nesti (1848-1918), Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988 Vulcanescu Mircea, Dimensiunea rom�neasca a existentei, vol 3 : Catre fiinta spiritualitatii rom�nesti, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996 Vulcanescu Mircea, >, Editura Compania, 2004 Xenopol A D , Scrieri sociale si filosofice, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1967 Zamfirescu Ion, Spiritualitati rom�nesti, Imprimeria Nationala, Bucuresti, 1941 Zub Al , De la istoria critica la criticism (Istoriografia rom�na sub semnul modernitatii), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000 Zub Al , Istorie si istorici �n Rom�nia Interbelica, Editia a II-a, Editura Junimea, Iasi, 2003 Zub Al , La sf�rsit de ciclu Despre impactul Revolutiei franceze, Institutul European, Iasi, 1994 Zub Al , Vasile P�rvan: efigia carturarului, editia a II a, Editura Junimea, Iasi, 2001 NOTE 1 Alexis Nouss, Modernitatea, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000, pp 29-30 2 Samuel Huntington, Ordinea politica a societatilor �n schimbare, Editura Polirom, Iasi, 1999, p 70 3 Samuel P Huntington, �The change to change: Modernization, development and politics�, �n Comparative Politics, vol 3, April 1971, p 285 4 Ibidem, p 287 5 Adrian Marino, Clasic si modern, �n G Calinescu, Matei Calinescu, Adrian Marino, Tudor Vianu, Clasicism, Baroc, Romantism, Editura Dacia, Cluj, 1971, p 213 6 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria Rom�nilor, Vol VI : Rom�nii �ntre Europa Clasica si Europa Luminilor (1711 � 1821), Coordonatori : Dr Paul Cernovodeanu, Prof Univ Dr Nicolae Edroiu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2002, p 937 7 Paul Cornea, Originile Romantismului Rom�nesc Spiritul public, Miscarea ideilor si Literatura �ntre 1780-1840, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p 461 8 Urs Altermatt, Previziunile de la Sarajevo : etnonationalismul �n Europa, Editura Polirom, Iasi, 2000, p 36 9 Isaiah Berlin, Adevaratul studiu al omenirii : Antologie de eseuri, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p 544 10 D Popovici, Romantismul rom�nesc : partea I : prima perioada romantica (1829-1840), scriitorii de la �Dacia Literara�, Editura Tineretului, Bucure?ti, 1969, p 76 11 Tudor Vianu, Romantismul ca forma de spirit, �n G Calinescu, Matei Calinescu, Adrian Marino, Tudor Vianu, Clasicism, Baroc, Romantism, Editura Dacia, Cluj, 1971, pp 271-272 12 Keith Hitchins, Rom�nia : 1866-1947, Editura 368 NOTE Humanitas, Bucuresti, 2013, pp 16-17 13 Academia Rom�na Sectia de Stiinte Istorice si Arheologice, Istoria Rom�nilor, Vol VII, Tom II : De la Independenta la Marea Unire, Coordonator : Academician Gheorghe Platon, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p 31 14 Lucian Boia, Istorie si mit �n constiinta rom�neasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, pp 62-68 15 Constantin Schifirnet, Formele fara fond, un brand rom�nesc, Editura Comunicare ro, Bucuresti, 2007, p 13 16 Mihail Kogalniceanu, Dorinta partidei nationale din Moldova, op cit �n Ion Ungureanu, Idealuri sociale si realitati nationale : seriile constitutive ale sociologiei rom�nesti (1848-1918), Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p 69 17 Mihail Kogalniceanu, Cuv�nt pentru deschiderea cursului de istorie nationala �n Academia Mihaileana, rostit �n 24 noiembrie 1843, �n Opere II : Scrieri istorice, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, 1976, pp 386-389 18 Ibidem, p 386 19 Apud Constantin Schifirnet, Formele fara fond, un brand rom�nesc, Editura Comunicare ro, Bucuresti, 2007, p 34 20 D Popovici, Romantismul rom�nesc : partea I : prima perioada romantica (1829-1840), scriitorii de la �Dacia Literara�, Editura Tineretului, 1969, p 401 21 Nicolae Balcescu, Opere Alese, editie �ngrijita de Andrei Rusu, Volumul I : Scrieri istorice si sociale, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1960, p 1 22 Ibidem, pp 53-54 23 Ion Ungureanu, Idealuri sociale si realitati nationale : seriile constitutive ale sociologiei rom�nesti (1848-1918), Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p 53 24 Ion Dodu Balan, Luiza Marinescu, Istoria literaturii rom�ne de la �nceputuri la epoca marilor clasici, Editura Fundatiei �Rom�nia Mare�, Bucuresti, 2005, p 366 25 Dumitru Micu, Istoria literaturii rom�ne De la creatia populara la postmodernism, Editura Saeculum I O , Bucuresti, 2000, p 109 26 Basil Munteanu, Panorama literaturii rom�ne, Cleveland, 1996, Editura R D Shelden Enterprises, Editura NOTE 369 Crater, Bucuresti, pp 29-31 27 Dumitru Micu, Op cit, p 109 28 Constantin Schifirnet, Op cit , pp 46-47 29 Dumitru Micu, Op cit , p 123 30 Constantin Schifirnet, Op cit , p 51 31 Ion Dodu Balan, Luiza Marinescu, Op cit , p 373 32 George Munteanu, Istoria Literaturii Rom�ne : epoca Marilor Clasici, Editura Porto-Franco, Galati, 1994, p 92 33 Titu Maiorescu, Critice, vol I, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p 147 34 Ibidem, pp 150-151 35 Ibidem, p 152 36 Dumitru Micu, Op cit , p 127 37 Lucian Boia, Istorie si mit �n constiinta rom�neasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p 104 38 Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei rom�ne moderne, Editura Minerva, Bucuresti, 1997, p 197 39 Ibidem, pp 201-202 40 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria Rom�nilor, Vol VI : Rom�nii �ntre Europa Clasica si Europa Luminilor (1711 � 1821), Coordonatori : Dr Paul Cernovodeanu, Prof Univ Dr Nicolae Edroiu, Editura Encliclopedica, Bucuresti, 2002, p 4 41 Ion Dodu Balan, Luiza Marinescu, Op cit , pp 147-148 42 Dumitru Micu, Op cit , p 48 43 Paul Cornea, Originile Romantismului Rom�nesc Spiritul public, Miscarea ideilor si Literatura �ntre 1780-1840, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p 472 44 Ion Dodu Balan, Luiza Marinescu, Op cit, p 138 45 Dumitru Micu, Op cit , p 51 46 Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Rom�ne : manual pentru seminariile teologice liceale, editia a patra, Editura Episcopiei Dunarii de Jos, Galati, 1996, p 246 47 Mircea Pacurariu, Op cit , p 247 48 Ibidem, p 246 49 Scoala Ardeleana vol I Editie critica, note, bibliografie si glosar de Florea Fugariu Introducere de Dumitru Ghise si 370 NOTE Pompiliu Teodor, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p IX 50 Manole Neagoe, Prefata, �n Gheorghe Sincai, Cronica rom�nilor, vol I, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p VII 51 Scoala Ardeleana Vol I, Op cit , p XV 52 Ibidem, p 142 53 Manole Neagoe, Op cit , �n Gheorghe Sincai, Op cit , p XX 54 Ion Lungu, Scoala Ardeleana : miscare culturala nationala iluminista, Editura Viitorul Rom�nesc, Bucuresti, 1995, p 134 55 Petru Maior, Istoria pentru �nceputul rom�nilor �n Dachia, Editura Junimea, 1990, Iasi, pp 5-7 56 Stefan Pascu si Ladislau Gy�m�nt, Studiu introductiv la Ion Budai Deleanu, De originibus populorum Transylvaniae Despre originile popoarelor din Transilvania, Vol I, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1991, p XI-XII 57 Ibidem, p XII 58 Ion Lungu, Op cit , p 130 59 Ion-Aurel Pop, Istoria, adevarul si miturile (note de lectura), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2002, pp 31-32 60 Dumitru Micu, Op cit , p 23 61 Mircea Pacurariu, Op cit , p 201 62 Dumitru Micu, Op cit, p 24 63 Mircea Pacurariu, Op cit , p 221 64 Dumitru Micu, Op cit , p 27 65 Keith Hitchins, Rom�nia : 1866 � 1947, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 22 66 Ibidem, p 102 67 Neagu Djuvara, �ntre Orient si Occident : Tarile rom�ne la �nceputul epocii moderne (1800-1848), Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p 170 68 Keith Hitchins, Op cit , p 166 69 Keith Hitchins, Rom�nii : 1774 � 1866, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, Ed a III-a, pp 93-94 70 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria rom�nilor, vol VII, tom II : De la Independenta la Marea Unire, Coordonator: Acad Gheorghe Platon, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p 67 NOTE 371 71 Keith Hitchins, Op cit , p 143 72 Neagu Djuvara, Op cit , p 238 73 Ibidem, pp 243-244 74 C Radulescu-Motru, Etnicul Rom�nesc : comunitate de origine, limba si destin Nationalismul : cum se �ntelege, cum trebuie sa se �nteleaga, Editura Albatros, Bucuresti, 1996, pp 17-18 75 Keith Hitchins, Rom�nii : 1774 � 1866, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, Ed a III-a, p 222 76 Ibidem, p 224 77 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria rom�nilor, vol VII, tom II : De la Independenta la Marea Unire, Coordonator: Acad Gheorghe Platon, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, pp 295-299 78 Irina Livezeanu, Cultura si nationalism �n Rom�nia Mare : 1918 � 1930, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 167 79 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria rom�nilor, vol VII, tom II : De la Independenta la Marea Unire, Coordonator: Acad Gheorghe Platon, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, pp 362-363 80 Irina Livezeanu, Op cit , pp 67-68 81 Ibidem, p 70 82 Keith Hitchins, Rom�nii : 1774 � 1866, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, Ed a III-a, p 242 83 Ibidem, pp 246-250 84 Irina Livezeanu, op cit , p 116 85 Ibidem, p 119 86 Fran�ois Furet, Trecutul unei iluzii : eseu despre ideea comunista �n secolul XX, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, pp 38-39 87 Ernst Nolte, Fascismul �n epoca sa : Action fran�aise Fascismul italian National-socialismul, Editura Vivaldi, Bucuresti, 2009, p 356 88 Fran�ois Furet, Op cit , p 14 89 Reo M Christenson, Ideologies and modern politics, Harper & Row, Cambridge, 1981, p 43 90 Ernst Nolte, Op cit , p 51 91 Ibidem, p 60 372 NOTE 92 Ibidem, p 773 93 Ibidem, p 836 94 Reo M Christenson, Op cit , pp 44-45 95 Vladimir Tismaneanu, Diavolul �n istorie Comunism, fascism si c�teva lectii ale secolului XX, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 17 96 Ibidem 97 Academia Rom�na Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria rom�nilor, vol VIII : Rom�nia �ntregita (1918-1940), Coordonator : Prof univ dr Ioan Scurtu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, pp 34-37 98 Ibidem, pp 37-38 99 Ibidem, p 363 100 Ibidem, p 41 101 Ibidem, pp 43-46 102 Ibidem, pp 47-48 103 Ibidem 104 Al Zub, Istorie si istorici �n Rom�nia Interbelica, editia a II-a, Editura Junimea, Iasi, 2003, p 47 105 Al Zub, De la istoria critica la criticism (Istoriografia rom�na sub semnul modernitatii), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000, p 213 106 Al Zub, Op cit , p 244 107 A D Xenopol, Istoria ideilor mele, Op cit, �n N Bagdasar, Istoria filosofiei rom�nesti, Editura TipoMoldova, Iasi, 2001, p 437 108 A D Xenopol, Scrieri sociale si filosofice, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1967, p 140 109 Basil Munteanu, Panorama Literaturii Rom�ne, Cleveland, 1996, Editura R D Shelden Enterprises, Editura Crater, Bucuresti, pp 31-32 110 Constantin Schifirnet, Op cit, p 149 111 N Bagdasar, Op cit , pp 448-449 112 Victor Neuman, Armin Heinen, editori, Istoria Rom�niei prin concepte : perspective alternative asupra limbajelor social-politice, Editura Polirom, Iasi, 2010, pp 245-246 113 Nicolae Iorga, Orizonturile mele : o viata de om asa cum a fost, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p 4 NOTE 373 114 Ibidem, pp 10-12 115 Ibidem, p 43 116 Ibidem, p 69 117 Ibidem, 78-79 118 Ibidem, p 79 119 Ibidem, pp 122-123 120 N Bagdasar, Op cit , p 459 121 Ibidem, p 461 122 Al Zub, De la istoria critica la criticism (Istoriografia rom�na sub semnul modernitatii), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000, pp 267-268 123 Ibidem, p 462 124 Nicholas M Nagy-Talavera, N Iorga : o biografie, Institutul European, Iasi, 1999, p 83 125 Ibidem, pp 92-93 126 Victor Neuman, Armin Heinen, editori, Op Cit , p 256 127 Keith Hitchins, Rom�nia : 1866 � 1947, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 80 128 Al Zub, Istorie si istorici �n Rom�nia Interbelica, Editia a II-a, Editura Junimea, Iasi, 2003, pp 47- 48 129 Nicolae Iorga, Locul rom�nilor �n istoria universala, Editura Stiintifica si Universitara, Bucuresti, 1985, p 386 130 Nicolae Iorga, Orizonturile mele : o viata de om asa cum a fost, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, pp 3-4 131 Victor Neuman, Armin Heinen, editori, Op cit , pp 250-251 132 Basil Munteanu, Op cit , pp 59-60 133 Victor Neuman, Armin Heinen, editori, Op cit , p 251 134 Ibidem, p 253 135 Ibidem 136 Vasile P�rvan, Idei si forme Istorice : patru lectii inaugurale, Editie, cuv�nt �nainte, introducere si note : Alexandru Zub, Editura Cartea Rom�neasca, Bucuresti, 2003 (editie originala 1920), pp 32-33 137 Vasile P�rvan, Opere alese, Editura Academiei Rom�ne, Bucuresti, 2006, pp 32-34 138 Ibidem, p 59 374 NOTE 139 Ibidem, p 61 140 Ibidem 141 Ibidem, p 77 142 Ibidem, p 79 143 Vasile P�rvan, Idei si forme Istorice: patru lectii inaugurale, Editie, cuv�nt �nainte, introducere si note: Alexandru Zub), Editura Cartea Rom�neasca, Bucuresti, 2003 (editie originala 1920), pp 32-33, p 58 144 Ibidem, p 59 145 Ibidem, pp 61-62 146 Ibidem, pp 65-67 147 Ibidem, pp 40-42 148 Ibidem, p 43 149 Ibidem, pp 43-44 150 Al Zub, Vasile P�rvan : efigia carturarului, editia a II-a, Editura Junimea, Iasi, 2001, p 121 151 Vasile P�rvan, Op cit , pp 65-67 152 Vasile P�rvan, Opere alese, Editura Academiei Rom�ne, Bucuresti, 2006, pp 25-26 153 Al Zub, Op cit , p 120 154 Ibidem, p 153 155 Ibidem, p 221 156 Ibidem , pp 222-223 157 Dimitrie Onciul, Studii de istorie, Editura Albatros, Bucuresti, 1971, p 181 158 Ibidem, pp 182-183 159 Ibidem, p 185 160 Ibidem, p 188 161 Ibidem, p 189 162 Ibidem, p 191 163 Ibidem, pp 225-226 164 Ibidem, p 229 165 Ibidem, p 230 166 Ibidem 167 Ioan Bogdan, Scrieri alese, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1968, pp 103-104 168 Ibidem, p 93 169 Ibidem, p 104 NOTE 375 170 Ibidem 171 Ibidem, p 105 172 Isaiah Berlin, Adevaratul studiu al omenirii : Antologie de eseuri, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p 50 173 Eugeniu Sperantia, Introducere �n sociologie, Tomul I : Istoria conceptiilor sociologice, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1944, p 125 174 Al Zub, La sf�rsit de ciclu Despre impactul Revolutiei franceze, Institutul European, Iasi ,1994, pp 48-49 175 Maria Larionescu, Istoria sociologiei rom�nesti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2007, p 43 176 Constantin Schifirnet, Sociologie rom�neasca moderna, Editura Tritonic, Bucuresti, 2017, p 25 177 Ibidem, p 161 178 Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei rom�ne moderne, Editura Minerva, Bucuresti, 1997, p 5 179 Ibidem, p 6 180 Ibidem, p 8 181 Ibidem, p 10 182 Ibidem, pp 11-13 183 Ibidem, pp 14-15 184 Ibidem, pp 88-89 185 Ibidem, p 98 186 Ibidem, p 190 187 Ibidem, p 198 188 Ibidem, pp 215-216 189 Constantin Radulescu-Motru, Personalismul Energetic si alte scrieri, Studiu, antologie si note de Gh Al Cazan, Text stabilit de Gheorghe Pienescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, pp 534-546 190 Ibidem, p 550 191 Ibidem, pp 551-553 192 Ibidem, p 552 193 Ibidem, p 625 194 Ibidem 195 Ibidem, p 647 196 Constantin Radulescu-Motru, Caracter si destin : Conferinte la radio, 1930-1943, Societatea Rom�na de 376 NOTE Radiodifuziune, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2003 197 Ibidem, p 74 198 Constantin Radulescu-Motru, Personalismul Energetic si alte scrieri, Studiu, antologie si note de Gh Al Cazan, Text stabilit de Gheorghe Pienescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, p 332 199 Constantin Radulescu-Motru, Caracter si destin : Conferinte la radio, 1930-1943, Societatea Rom�na de Radiodifuziune, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2003, pp 33-34 200 Constantin Radulescu-Motru, Puterea Sufleteasca (1907), �n Personalismul energetic si alte scrieri, Op cit , p 352 201 Constantin Radulescu-Motru, Cultura rom�na si politicianismul (1904), �n Scrieri Politice, Editura Nemira, Bucuresti, 1998, pp 65-66 202 Ibidem, p 71 203 Ibidem, p 73 204 Ibidem 205 Ibidem, pp 75-76 206 Ibidem 207 Ibidem, pp 75-76 208 Ibidem, p 79 209 Constantin Radulescu-Motru, Sufletul neamului Nostru Calitati bune si defecte, �n Scrieri Politice, pp 229-230 210 Ibidem, p 230 211 Ibidem, p 234 212 Ibidem, p 235 213 Constantin Radulescu-Motru, Caracter si destin : Conferinte la radio, 1930-1943, Societatea Rom�na de Radiodifuziune, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2003, p 118 214 Ibidem, p 135 Ibidem, pp 135-136 215 216 Constantin Radulescu-Motru, Rom�nismul Catehismul unei noi spiritualitati, Op cit �n Constantin Radulescu-Motru, Scrieri politice, Editura Nemira, Bucuresti, 1998, p 448 ; C Radulescu-Motru, Caracter si destin : conferinte la radio, 1930-1943, Societatea rom�na de Radiodifuziune, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2003, p 230 217 Constantin Radulescu-Motru, Rom�nismul Catehis- NOTE 377 mul unei noi spiritualitati, Op cit , pp 448- 449 218 C Radulescu-Motru, Caracter si destin : conferinte la radio, 1930-1943, p 232 219 Ibidem 220 Constantin Radulescu-Motru, Rom�nismul Catehismul uni noi spiritualitati, Op cit , p 451 221 Ibidem, pp 452-453 222 Ibidem, p 456 223 Ibidem, p 457 224 C Radulescu-Motru, Caracter si destin : conferinte la radio, 1930-1943, pp 232-234 225 Constantin Radulescu-Motru, Rom�nismul Catehismul uni noi spiritualitati, Op cit , pp 472-473 226 Radulescu-Motru, Caracter si destin : conferinte la radio, 1930-1943, p 373 227 Constantin Radulescu-Motru, Rom�nismul Catehismul unei noi spiritualitati, Op cit , p 459 228 Ibidem, p 508 229 Ibidem, p 509 230 Ibidem, p 500 231 Ibidem 232 Ibidem 233 Ibidem p 502 234 Ibidem 235 Ibidem, p 536 236 Ibidem, p 538 237 Ibidem, p 544 238 Ibidem 239 Ibidem, p 545 240 Ibidem, pp 547-548 241 Constantin Radulescu-Motru, Etnicul rom�nesc: comunitate de origine, limba si destin, �n Constantin Radulescu-Motru, Scrieri politice, Editura Nemira, Bucuresti, 1998, p 577 242 Ibidem, p 600 243 Ibidem, p 614 244 Ibidem 245 Mircea Vulcanescu, Dimensiunea rom�neasca a existentei, vol 3 : Catre fiinta spiritualitatii rom�nesti, Editura 378 NOTE Eminescu, Bucuresti, 1996, p 116 246 Alexandru Surdu, Comentarii la Rostirea Filosofica �nsotite de c�teva g�nduri despre Constantin Noica, Editura KronArt, Brasov, 2009, p 23 247 Mircea Vulcanescu, Op cit , pp 164-165 248 Alexandru Surdu, Op cit , p 37 249 Mircea Vulcanescu, Op cit, p 165 250 Ibidem, p 171 251 Ibidem, p 172 252 Ibidem, p 173 253 Ibidem, p 174 254 Ibidem, pp 175-176 255 Ibidem 256 N Bagdasar, Op cit , pp 491-493 257 D Draghicescu, Din psihologia poporului rom�n : Introducere, Editura Albatros, Bucuresti, 1996, p 30 258 Ibidem, p 53 259 Ibidem, p 108 260 D Draghicescu, Op cit , p 111 261 Ibidem, p 112 262 Ibidem, p 122 263 Ibidem, p 127 264 Ibidem, p 128 265 Ibidem, pp 129-132 266 Ibidem, p 195 267 Ibidem, p 197 268 Ibidem, pp 203-204 269 Ibidem, p 249 270 Ibidem, p 260 271 Ibidem, pp 267-268 272 Ibidem, pp 269-270 273 Ibidem, p 368 274 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Vol I : Orizont si stil, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 6 275 Ibidem, p 29 276 Ibidem, p 52 277 Ibidem, p 71 278 Ibidem, pp 73-75 NOTE 379 279 Lucian Blaga, Trilogia culturii Vol II : Spatiul mioritic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 17 280 Ibidem, p 24 281 Ibidem, p 25 282 Lucian Blaga, Elogiul satului rom�nesc : Discurs de receptie la Academia Rom�na rostit la 5 iunie 1937, Op cit �n Discursul oratoric rom�nesc : de la �nceputuri si p�na la instaurarea regimului comunist, Editie �ngrijita, prefata si note de Adrian Savoiu, Editura C N I Coresi S A , Bucuresti, 2003, p 173 283 Ibidem, p 174 284 Ibidem 285 Ibidem, pp 175-176 286 Ibidem, p 176 287 Ibidem, p 177 288 Ibidem, p 179 289 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Vol I : Orizont si stil, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 85 290 Ibidem, pp 86-87 291 Lucian Blaga, Trilogia culturii, vol III : Geneza metaforei si sensul culturii, Editura Humanitas, 1994, p 20 292 Ibidem, p 11 293 Ibidem, p 14 294 Ibidem, pp 106-107 295 Ibidem, pp 209-210 296 Ibidem, pp 167-168 297 Ibidem, pp 213-215 298 Ibidem, pp 172-174 299 Lucian Blaga, Trilogia cosmologica Diferentialele divine Aspecte antropologice Fiinta istorica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pp 26-27 300 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, vol III : Cenzura transcendenta, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p 23 si urm 301 Ibidem, p 26 302 Ibidem, p 86 303 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 380 304 Ibidem, pp 381-382 380 NOTE 305 S Mehedinti, Cultura si civilizatie : concepte, definitii, rezonante, Editura Trei, Bucuresti, 1999, p 79 306 Ibidem, p 96 307 Ibidem, p 101 308 Simion Mehedinti-Soveja, Crestinismul rom�nesc : adaos la caracterizarea etnografica a poporului rom�n, Editura Terra, Focsani, 2006 309 Ibidem, p 105 310 Ibidem, p 27 311 Ibidem, pp 30- 34 312 Ibidem, p 26 313 Ibidem, pp 48-50 314 Ibidem, p 52 315 Ibidem, p 117 316 Ibidem, p 190 317 Ibidem, pp 295-297 318 Ibidem, pp 362-363 319 D D Rosca, Existen?a tragica : �ncercare de sinteza filosofica, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968, p 11 320 Ibidem, p 13 321 Ibidem, p 15 322 Ibidem, p 53 323 Ibidem, p 63 324 Ibidem, pp 65-66 325 Ibidem, p 67 326 Ibidem 327 Ibidem, pp 67-68 328 Ibidem, p 68 329 Ibidem, p 70 330 Ibidem, pp 70-71 331 Ibidem, p 168 332 Ibidem, p 169 333 Ibidem, pp 177-178 334 Ibidem, p 180 335 Ibidem 336 Ibidem, p 181 337 Ibidem, p 204 338 Ibidem, p 184 NOTE 381 339 P P Negulescu, Geneza formelor culturii : priviri critice asupra factorilor ei determinanti, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, p 76 340 Ibidem, p 171 341 Ibidem, pp 89-92 342 Ibidem, pp 93-100 343 Ibidem, p 101 344 Ibidem 345 Ibidem, p 102 346 Ibidem 347 Ibidem, p 105 348 Ibidem 349 Ibidem, p 108 350 Ibidem, pp 110-116 351 Ibidem, p 129 352 Ibidem, p 173 353 Ibidem, p 179 354 Ibidem, p 185 355 Ibidem, pp 190-198 356 Ibidem, p 221 357 Ibidem, p 346 358 Florin Mihailescu, Introducere �n opera lui Mihai Ralea, Editura Minerva, Bucuresti, 1997, pp 10-11 359 Ibidem, pp 33-34 360 Dumitru Micu, Op cit , p 204 361 Mihai Ralea, Fenomenul rom�nesc, Studiu introductiv, note, �ngrijire de editie de Constantin Schifirnet, Editura Albatros, Bucuresti, 1997, pp 65-66 362 Ibidem, pp 66-67 363 Ibidem, p 67 364 Ibidem, pp 69-75 365 Ibidem, p 3 366 Ibidem, pp 16-17 367 Ibidem, pp 19-20 368 Ibidem, p 6 369 Florin Mihailescu, Op cit , pp 67-69 370 Mihai Ralea, Op cit , pp 25-27 371 Ibidem, p 28 382 NOTE 372 Ibidem, p 34 373 Ibidem, pp 117-118 374 Ibidem, pp 118-119 375 Ibidem, p 119 376 Maria Larionescu, Istoria sociologiei rom�nesti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2007, p 113 377 Constantin Schifirnet, Sociologie rom�neasca moderna, Editura Tritonic, Bucuresti, 2017, p 129 378 Ibidem, pp 118-119 379 Henri H Stahl, Dimitrie Gusti Personalitatea si opera, Op cit �n Dimitrie Gusti : Studii critice, Coordonator : Henri H Stahl, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980, pp 33-34 380 Maria Larionescu, Op cit , pp 123-124 381 Henri H Stahl, op cit , p 48 382 Henri H Stahl, op cit 383 Dimitrie Gusti, Realitate, stiinta si reforma sociala, studiu aparut �n Arhiva pentru Stiinta si Reforma Sociala, anul I, 1919, nr 1, Op cit �n Dimitrie Gusti, Pagini Alese, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965, p 105 384 Ibidem 385 Ibidem, pp 115-116 386 Ibidem, p 116 387 Ibidem, pp 116-117 388 Ibidem, p 117 389 Ibidem, pp 117-118 390 Ibidem, p 118 391 Ibidem, p 128 392 Ibidem, p 133 393 Ibidem, p 136 394 Ibidem, pp 139-140 395 Ibidem, p 149 396 Ibidem, p 150 397 Ibidem, p 153 398 Ibidem, p 158 399 Cuv�ntare rostita de D Gusti la inagurarea Muzeului Satului Rom�nesc, Op cit �n Dimitrie Gusti, Pagini Alese, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965, p 220 NOTE 383 400 Ibidem, p 221 401 Organizarea culturala, Op cit �n D Gusti, Opere : despre cultura, Texte stabilite, organizate, adnotate, prefata, studiu introductiv, note si comentarii de prof univ dr Ovidiu Badina, Fundatia �Dimitrie Gusti�, Biblioteca Judeteana �V Voiculescu� Buzau, Editura Dimitrie Gusti, 1996, p 68 402 Expunere de motive (la Legea Organizarii Culturii), Op cit �n D Gusti, Ibidem, p 81 403 D Gusti, Opere : despre cultura, p 86 404 Ibidem, p 69 405 Ibidem 406 Ibidem, p 70 407 Dimitrie Gusti, Expunere de motive (la Legea Organizarii Culturii), Op cit �n D Gusti, ibidem 408 Dimitrie Gusti, Spre o etica vie a natiunii noastre, Op cit, �n D Gusti, Opere, II, Texte stabilite, comentarii, note de Conf univ dr Ovidiu Badina si Octavian Neamtu, Editura Academiei Republicii Socialiste Rom�nia, Bucuresti, 1969, p 295 409 Ibidem, p 298 410 Dimitrie Gusti, Stiinta Natiunii, Op cit �n Dimitrie Gusti, Sociologia natiunii si a razboiului, Editie �ngrijita de Ilie Badescu, Editura Floare Albastra, Bucuresti, 1995, p 1 411 Ibidem, p 2 412 Ibidem, p 4 413 Ibidem 414 Ibidem 415 Ibidem, p 5 416 Ibidem, p 6 417 Ibidem, p 7 418 Ibidem 419 Ibidem 420 Ibidem, p 9 421 Ibidem 422 Ibidem, p 10 423 Spre o etica vie a natiunii noastre, Op cit �n D Gusti, Opere, II, Texte stabilite, comentarii, note de Conf univ dr Ovidiu Badina si Octavian Neamtu, Editura Academiei 384 NOTE Republicii Socialiste Rom�nia,Bucuresti, 1969, p 322 424 Ibidem, p 323 425 Ibidem, p 324 426 Ibidem, pp 325-326 427 Traian Braileanu, Teoria comunitatii omenesti, , Editura Tipo Moldova, Iasi, 2012, pp 371-372 428 Ibidem, p 375 429 Ibidem, p 378 430 Ibidem, p 402 431 Constantin Schifirnet, Sociologie rom�neasca noderna, Editura Tritonic, Bucuresti, 2017, p 89 432 Ibidem, p 91 433 Ibidem, p 107 434 Ibidem, pp 110-111 435 Basil Munteanu, Op cit , pp 52-53 436 Dumitru Micu, Op cit, p 156 437 G Ibraileanu, �Morala� �n arta, Op cit �n Viata rom�neasca, an I, vol I, 1906, nr 2 din martie, Op cit �n Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p 135 438 Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p 22 439 Ibidem, pp 6-7 440 Ibidem, p 8 441 Ibidem, p 9 442 Nicolae Iorga, Adoratia trecutului, �n Semanatorul, an IV, 1905, vol I, nr 51 din 18 decembrie, p 942, 943-944, Op cit �n Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p 18 443 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii rom�ne contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, Volumul I, pp 21 -22 444 Liviu Rebreanu, Lauda taranului rom�n : Discurs de NOTE 385 receptie la Academia Rom�na rostit �n ziua de 29 mai 1940, Op cit �n Discursul oratoric rom�nesc : de la �nceputuri si p�na la instaurarea regimului comunist, Editie �ngrijita, prefata si note de Adrian Savoiu, Editura C N I Coresi S A , Bucuresti, 2003, p 191 445 Ibidem, p 193 446 Ibidem, p 196 447 Ibidem, p 197 448 Ibidem, pp 197-198 449 Ibidem, pp 200-201 450 Ibidem, p 201 451 Ibidem, p 203 452 C Stere, Publicistica, volumul I (1893-1905), Text ales si stabilit, tabel cronologic, note si comentarii de Victor Durnea, Editura Universitatii �Alexandru Ioan Cuza� Iasi, 2010, p 128 453 Ibidem, p 129 454 Ibidem, p 132 455 Ibidem, p 133 456 Eugen Lovinescu, Op cit , pp 61-63 457 C Stere, Publicistica, Volumul II (1905-1909), Text ales si stabilit, note si comentarii, indice de nume de Victor Durnea, Editura Universitatii �Alexandru Ioan Cuza� Iasi, 2012, p 295 458 Ibidem, p 310 459 Ibidem, p 326 460 Ibidem, p 365 461 Ibidem, p 392 462 Ibidem, p 404 463 Ibidem, p 409 464 Ibidem, p 412 465 Ibidem, p 421 466 Dumitru Micu, Op cit , p 173 467 C Stere, Op cit , p 428 468 Garabet Ibraileanu, Dupa 27 de ani, Op cit �n Viata rom�neasca, an XXV, 1933, vol 92, nr 1-2 din ianuarie-februarie, Op cit �n Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : 386 NOTE studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pp 541-543 469 Presa literara rom�neasca: articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pp 129-131 470 Ibidem, , pp 134-135 471 G Ibraileanu, �Morala� �n arta, Op cit �n Viata rom�neasca, an I, vol I, 1906, nr 2 din martie, Op cit �n Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pp 135-136 472 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii rom�ne contemporane, volumul al II-lea, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p 9 473 Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pp 94-97 474 Dumitru Micu, Op cit , p 194 475 Emil Pintea, G�ndirea : 1921-1944 : Indice bibliografic adnotat, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1998, p 7 476 Nichifor Crainic, Sensul traditiei, Op cit �n G�ndirea, an IX, 1929, nr 1-2, din ianuarie-februarie, Op cit �n Presa literara rom�neasca : articole-program de ziare si reviste (1789-1948), editie, note, bibliografie si indici de I Hangiu, cu o introducere de D Micu, Volumul II : 1901- 1948 : studii si documente, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p 344 477 Ibidem 478 Ibidem, pp 346-347 479 Ibidem, p 348 480 Ibidem, p 350 481 Ibidem, pp 350-351 482 Ibidem, p 352 483 Ibidem, pp 352-353 484 Nichifor Crainic, Puncte Cardinale �n Haos - Text NOTE 387 integral �, Studiu introductiv, �ngrijire de editie si note Constantin Schifirnet, Editura Albatros, Bucuresti, 1998 , p 1 485 Ibidem, pp 3-4 486 Ibidem, p 5 487 Ibidem, p 12 488 Ibidem, p 17 489 Ibidem, p 19 490 Ibidem, p 20 491 Ibidem, p 23 492 Ibidem 493 Ibidem, p 25 494 Nichifor Crainic, Ortodoxie si etnocratie Cu o anexa : Programul Statului Etnocratic, Studiu introductiv, �ngrijire de editie si note, Constantin Schifirnet, Editura Albatros, Bucuresti, 1997 , p 2 495 Ibidem, p 4 496 Ibidem, pp 6-7 497 Ibidem, pp 11-12 498 Ibidem p 13 499 Ibidem, p 16 500 Ibidem, pp 148-149 501 Ibidem, pp 154-155 502 Ibidem, p 155 503 Ibidem, p 158 504 Ibidem, p 159 505 Ibidem, pp 160-162 506 Ibidem 507 Ibidem, p 165 508 Ibidem, p 166 509 Ibidem, p 169 510 Ibidem, pp 245-246 511 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual : Linii de orientare I , Op cit �n Mircea Eliade, Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 265 512 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual : Experientele V, Op cit, �n Mircea Eliade, ibidem, pp 289-292 388 NOTE 513 Nae Ionescu, Curs de metafizica : Teoria cunostintei metafizice, editie �ngrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p 7 514 Ibidem, p 9 515 Ibidem, p 11 516 Nae Ionescu, Tratat de metafizica, Curs inedit, stenografiat si transcris de Dumitru Neacsu, Curs de metafizica : 1936-1937, Editie �ngrijita de Marin Diaconu si Dan Zamfirescu, Editura Roza V�nturilor, Bucuresti, 1999, p 17 517 Ibidem, p 19 518 Nae Ionescu, Curs de metafizica: Teoria cunostintei metafizice, editie �ngrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, pp 12-13 519 Ibidem, p 16 520 Nae Ionescu, Tratat de metafizica, Curs inedit, stenografiat si transcris de Dumitru Neacsu, Curs de metafizica : 1936-193, Editie �ngrijita de Marin Diaconu si Dan Zamfirescu, Editura Roza V�nturilor, Bucuresti, 1999, p 29 521 Ibidem, p 30 522 Ibidem, p 55 523 Ibidem, pp 58-59 524 Ibidem, p 63 525 Ibidem, p 89 526 Nae Ionescu, Teologia : integrala publicisticii religioase, editie, introducere si note : Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003, p 36 527 Nae Ionescu, Roza v�nturilor : 1936 � 1933, Culegere �ngrijita de Mircea Eliade, Editura �Cultura Nationala�, Bucuresti, s a , p 201 528 Nae Ionescu, Teologia : integrala publicisticii religioase, editie, introducere si note : Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003, pp 79 - 80 529 Ibidem, p 112 530 Ibidem, pp 116 - 138 531 Nae Ionescu, Ce este predania?, Op cit �n ziarul Cuv�ntul din 1 martie 1937, Op cit, �n Nae Ionescu, Roza v�nturilor: 1936 � 1933, Culegere �ngrijita de Mircea Eliade, Editura �Cultura Nationala�, Bucuresti, s a, pp 72-75 NOTE 389 532 Nae Ionescu, Tratat de metafizica, Curs inedit, stenografiat si transcris de Dumitru Neacsu, Curs de metafizica : 1936-1937, Editie �ngrijita de Marin Diaconu si Dan Zamfirescu, Editura Roza V�nturilor, Bucuresti, 1999, p 171 533 Ibidem, p 172 534 Ibidem, pp 172-177 535 Ibidem, p 213 536 Ibidem, p 214 537 Ibidem 538 Nae Ionescu, Teologia : integrala publicisticii religioase, editie, introducere si note: Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003, p 208 539 Nae Ionescu, Roza v�nturilor: 1936 � 1933, Culegere �ngrijita de Mircea Eliade, Editura �Cultura Nationala�, Bucuresti, s a , p 34 540 Nae Ionescu, A fi �bun rom�n�, Op cit �n G�ndirea din 30 octombrie 1930, Op cit �n Nae Ionescu, Roza v�nturilor: 1936 � 1933, Culegere �ngrijita de Mircea Eliade, Editura �Cultura Nationala�, Bucuresti, s a , p 197 541 Nae Ionescu, �Noi si catolicismul�, Op cit �n G�ndirea din 31 octombrie 1930, op cit �n Ibidem, p 199 542 Ibidem, pp 199-201 543 Nae Ionescu, �La �nchiderea unei discutii - �ntre catolicism si ortodoxie -�, Op cit �n Nae Ionescu, Teologia : Integrala publicisticii religioase, Editie, introducere si note: Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003, p 400 544 Nae Ionescu, �Internationala� sub gluga, Op cit �n Nae Ionescu, Teologia : Integrala publicisticii religioase, Editie, introducere si note : Dora Mezdrea, Editura Deisis, Sibiu, 2003, p 402 545 Nae Ionescu, Nationalism si Ortodoxie, �n Ibidem, p 406 546 Ibidem, p 407 547 Nae Ionescu, Democratia evolueaza, Op cit �n Cuv�ntul, nr 533, 15 august 1926, Op cit �n Nae Ionescu �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996, p 10 548 Ibidem, p 9 390 NOTE 549 Nae Ionescu, Reactiune si altceva, Op cit �n Cuv�ntul, nr 549, 3 septembrie 1926, Op cit �n Nae Ionescu, �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996, p 16 550 Ibidem 551 Nae Ionescu, Despre �Feudalismul francez� si alte articole de import ale noastre, Op cit �n Cuv�ntul, nr 536, 19 august 1926, Op cit �n Nae Ionescu, �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996, p 11 552 Ibidem, p 12 553 Nae Ionescu, �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996, p 13 554 Nae Ionescu, Tot �n jurul partidelor politice, Op cit �n Cuv�ntul, nr 2255, 1 august 1931, Op cit �n Nae Ionescu, �ntre ziaristica si filosofie : texte publicate �n ziarul Cuv�ntul (15 august 1926 � 26 martie 1938), Editura Timpul, Iasi, 1996, p 11 555 Mircea Vulcanescu, >, Editura Compania, 2004, pp 40-41 556 Ibidem, p 58 557 Ibidem, p 61 558 Ibidem, pp 63-66 559 Ibidem, p 68 560 Ibidem, pp 68-69 561 Ibidem, pp 69-70 562 Ibidem, pp 70-71 563 Ibidem, pp 72-74 564 Mircea Eliade, Memorii : 1907-1960, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p 340 565 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual : Linii de orientare I , Op cit �n Itinerariu spiritual : Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 264 566 Ibidem, p 265 567 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual : Experientele V , Op cit �n Itinerariu spiritual : Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei NOTE 391 si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 289 568 Ibidem 569 Ibidem, p 290 570 Ibidem, p 291 571 Mircea Eliade, Rudolf Steiner, Op cit �n Cuv�ntul, an III, nr 734, 13 aprilie 1927, pp 1-2, Op cit �n Itinerariu spiritual : Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 289 572 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual : Ortodoxia, Op cit �n Cuv�ntul, an III, nr 924, 12 noiembrie 1927, pp 1-2, Op cit �n Itinerariu spiritual : Scrieri de tinerete 1927, �ngrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 358 573 Ibidem, p 359 574 Ibidem, p 361 575 Mircea Eliade, Sensul Itinerariului spiritual, Op cit �n Viata literara, an III, nr 87, 9 iunie 1928, pp 1-2, Op cit �n Virilitate si asceza : scrieri de tinerete 1928, �ngrijirea editiei, note si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, pp 159-161 576 577 Mircea Eliade, Anno domini, Op cit �n Cuv�ntul, an IV, nr 937, 2 ianuarie 1928, Op cit �n Ibidem, pp 9-12 578 Ibidem, p 11 579 Mircea Eliade, Apologia virilitatii, Op cit �n G�ndirea, nr 8-9, august-septembrie 1928, Op cit �n Virilitate si asceza : scrieri de tinerete 1928, �ngrijirea editiei, note si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, pp 232-241 580 Ibidem, p 239 581 Mircea Eliade, Glose pentru omul nou, Op cit �n Oceanografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, pp 156-160 582 Mircea Eliade, Fragmente, Op cit �n Cuv�ntul, an IV, nr 1186, 11 august 1928, p 1, Op cit �n Virilitate si asceza : scrieri de tinerete 1928, �ngrijirea editiei, note si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p 223 Ibidem, p 11 392 NOTE 583 Mircea Eliade, Originalitate si autenticitate, Op cit �n Oceanografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 138 584 Mircea Eliade, Invitatie la ridicol, Op cit �n Ibidem, pp 18-20 585 Mircea Eliade, Despre o anumita experienta, Op cit �n Ibidem, pp 54-56 586 Mircea Eliade, Despre un aspect al eternitatii, Op cit �n Oceanografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p 33 587 Mircea Eliade, Justificarea bucuriei, Op cit �n Ibidem, p 144 588 Eugen Simion, Mircea Eliade : nodurile si semnele prozei, Editura Junimea, Iasi, 2006, p 20 589 Ibidem, p 434 590 Ibidem, p 439 591 Mircea Eliade, �ncercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, pp 20-21 592 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop, Editura Tana, Musatesti, 2005, pp 82-83 593 Ibidem, p 116 594 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, 1997, p 83 595 Ibidem, p 85 596 Mircea Eliade, Gaudeamus, Editura Garamond, Bucuresti, pp 31-32 597 Ibidem, p 38 598 Ibidem, p 40 599 Eugen Simion, Op cit , pp 42-43 600 Ibidem, p 40 601 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, 1997, p 91 602 Ibidem, p 184 603 Ibidem, p 204 604 Ibidem, pp 207-208 605 Mircea Eliade, 50 de conferinte radiofonice : 1932-1938, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, p 35 606 Ibidem, p 36 NOTE 393 607 Ibidem, p 133 608 Ibidem, p 137 609 Ibidem, p 96 610 Ibidem, p 175 611 Ibidem, p 177 612 Ibidem, pp 177-178 613 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Hadonca, Editura Humanitas, 1997, p 239 614 Emil Cioran, Schimbarea la fata a Rom�niei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 27 615 Ibidem, p 40 616 Ibidem, pp 54-55 617 Ibidem, p 62 618 Constantin Noica, Oameni fara agonie, Op cit �n Dreapta, an II, nr 4, 25 decembrie 1932, Op cit �n Sorin Lavric, Noica si Miscarea Legionara, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p 88 619 Constantin Noica, Legenda partidelor mari, Op cit �n Credinta, an II, nr 149, 5 iunie 1934, Op cit �n Sorin Lavric, Ibidem, p 116 620 Alexandra Laignel-Lavastine, Filozofie si nationalism : paradoxul Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 59 621 Ioan Scurtu, Viata cotidiana a rom�nilor �n perioada interbelica, Editura Rao, Bucuresti, 2001, p 88 622 Ibidem, p 22 623 Ibidem, pp 50-56 624 Ibidem, pp 66-74 625 Ibidem, pp 67-80 626 Ioan Scurtu, Istoria civilizatiei rom�nesti : perioada interbelica (1918-1949), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2009, p 74 627 Ioan Scurtu, Viata cotidiana a rom�nilor �n perioada interbelica, Editura Rao, Bucuresti, 2001, pp 140-141 628 Ioan Scurtu, Istoria civilizatiei rom�nesti: perioada interbelica (1918-1949), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2009, pp 210-214 629 Keith Hitchins, Rom�nia: 1866 � 1947, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 336 394 NOTE 630 Irina Livezeanu, Cultura si nationalism �n Rom�nia Mare: 1918 � 1930, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 46 631 Ibidem, p 54 632 Nicolae Iorga, Conceptia rom�neasca a ortodoxiei, Op cit �n Ion Zamfirescu, Spiritualitati rom�nesti, Imprimeria Nationala, Bucuresti, 1941, pp 84-85 633 Ibidem, p 85 634 Nichifor Crainic, Politica si ortodoxie, Op cit �n G�ndirea, an III, nr 5, 1923, p 78, Op cit �n Z Ornea, Anii treizeci Extrema dreapta rom�neasca, Editura Fundatiei Culturale Rom�ne, Bucuresti, 1995, p 27 635 Nichifor Crainic, Agonia partidelor democratice, Op cit �n Calendarul, II, nr 434 din 1 august 1933, Op cit �n Z Ornea, Ibidem, p 43 636 Mircea Eliade, Pilotii orbi, Op cit �n Vremea, an X, nr 505 din 19 septembrie 1937, Op cit �n Z Ornea, Ibidem, p 53 637 Mircea Eliade, O revolutie crestina, Op cit �n Buna Vestire, an I, nr 100, 27 iunie 1937, p 3, Op cit �n Gligor Mihaela, Mircea Eliade Anii tulburi : 1932 � 1938, Editura EuroPress Group, Bucuresti, 2007, p 110 638 Mircea Eliade, Popor fara misiune?! Op cit �n Vremea, an VIII, nr 416, 1 decembrie 1935, Op cit �n Gligor Mihaela, Ibidem, p 114 639 St�phane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Pann�, Andrzej Paczkowski, Karel Bartosek, Jean-Louis Margolin, Cartea neagra a comunismului Crime, teroare, represiune, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 71 640 Ibidem, p 74 641 Ibidem, pp 78-79 642 St�phane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Pann�, Andrzej Paczkowski, Karel Bartosek, Jean-Louis Margolin, Op cit , p 191 643 Ernst Nolte, Fascismul �n epoca sa : Action fran�aise Fascismul italian National-socialismul, Editura Vivaldi, Bucuresti, 2009, p 60 644 Reo M Christenson, Ideologies and modern politics, Harper & Row Publisher, Cambridge, 1981, pp 73-76 645 Ernst Nolte, Op cit , p 507 NOTE 395 646 Ernst Nolte, Razboiul civil european : 1917 -1945 : National-socialism si bolsevism, Editura Runa, Grupul Editorial Corint, Bucuresti, 2006, p 33 647 Tzvetan Todorov, Noi si ceilalti Despre diversitate, Editura Institutul European, Iasi, 1999, pp 138-141 648 Ibidem, p 178 649 Apud Eugeniu Sperantia, Introducere �n sociologie, Tomul I : Istoria conceptiilor sociologice, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1944, p 209 650 Corneliu Zelea Codreanu, Pentru legionari, Op cit �n Marta Petreu, Cioran sau un trecut deocheat, Editura Polirom, Iasi, 2011, p 59 651 Ibidem, p 63 652 Corneliu Ciucanu, Dreapta rom�neasca interbelica : politica si ideologie, Editura Tipo Moldova, Iasi, 2009, pp 98-100 CULTURA SI MENTALITATI �N EPOCA MARII UNIRI O perspectiva asupra modernitatii rom�nesti Prefata p 5 Cuv�nt lamuritor - Perspective teoretice asupra conceptelor de modernizare si modernitate p 25 Spiritul cultural european al veacului al XIX-lea p 31 Contributii autohtone la cultura secolului al XIX-lea - �nceputurile modernitatii rom�nesti p 37 Societatea rom�neasca la �nceputul epocii moderne p 68 Viata sociala a rom�nilor din afara Rom�niei �n secolul al XIX-lea p 75 Spiritul timpului �n Europa secolului XX Zorii Epocii Maselor si noile asezaminte ideologice p 85 Universul social si doctrinar rom�nesc �n Epoca Marii Uniri p 92 Istoriografia rom�na sub semnul modernitatii �n Epoca Marii Uniri p 98 Orizont sociologic si sisteme filosofice �n cultura rom�neasca moderna p 129 Literatura si publicistica rom�neasca, �ntre traditionalism si modernitate p 231 T�nara Generatie interbelica figuri reprezentative si optiuni doctrinare p 270 Civilizatie si mentalitati �n perioada interbelica - Rom�nia �n context european p 313 G�nduri de final p 339 Bibliografie p 359 Note p 367 All pages: 13678910111213141516171819202122232426272832333435363738394041424344454647484950515253545556575859606162636465666768697071727374757677787980818687888990919293949596979899100101102103104105106107108109110111112113114115116117118119120121122123124125126127128129130131132133134135136137138139140141142143144145146147148149150151152153154155156157158159160161162163164165166167168169170171172173174175176177178179180181182183184185186187188189190191192193194195196197198199200201202203204205206207208209210211212213214215216217218219220221222223224225226227228229230231232233234235236237238239240241242243244245246247248249250251252253254255256257258259260261262263264265266267268269270271272273274275276277278279280281282283284285286287288289290291292293294295296297298299300301302303304305306307308309314315316317318319320321322323324325326327328329330331332333334335336337338340341342343344345346347348349350351352353354355356357358360361362363364365366368369370371372373374375376377378379380381382383384385386387388389390391392393394395396398 SHARE SAVE LIKE DOWNLOAD Cultura si mentalitati �n epoca Marii Uniri Published on Jan 14, 2019 Profile for Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea FOLLOW 6 Advertisement Read More PROMOTED Cover of "INSiGHT - October 2019 " INSiGHT - October 2019 by Cover of "Butterfly Katalog 2019 - EN" Butterfly Katalog 2019 - EN by Cover of "Shimano Catalogue 2019 - UK" Shimano Catalogue 2019 - UK by Cover of "Catalog Altex martisor" Catalog Altex martisor by Read More PROMOTED Cover of "INSiGHT - October 2019 " INSiGHT - October 2019 by Cover of "Butterfly Katalog 2019 - EN" Butterfly Katalog 2019 - EN by Cover of "Shimano Catalogue 2019 - UK" Shimano Catalogue 2019 - UK by Cover of "Catalog Altex martisor" Catalog Altex martisor by Cover of "LUCY'S Magazine Vol 40 / 5 Year Anniversary Edition" LUCY'S Magazine Vol 40 / 5 Year Anniversary Edition by Cover of "Easy Food Issue 137 (March 2019)" Easy Food Issue 137 (March 2019) by 4 50 EUR Cover of "Avenue Calgary March 19" Avenue Calgary March 19 by Similar to Advertisement Cover of "QP Fashion Magazine January 2019 KRISTINA BAZAN" QP Fashion Magazine January 2019 KRISTINA BAZAN by Cover of "Katalog Wyposazenia Warsztat�w 2019 / 1" Katalog Wyposazenia Warsztat�w 2019 / 1 by Cover of "Export 2019 Dynamite Catalogue" Export 2019 Dynamite Catalogue by Cover of "Passive House Plus (Sustainable Building) issue 28 IRL" Passive House Plus (Sustainable Building) issue 28 IRL by Popular now in United States Advertisement Cover of "Cat�logo Oriflame Mayo 2019 Nicaragua" Cat�logo Oriflame Mayo 2019 Nicaragua by Cover of "HDD Charlotte April May 2019" HDD Charlotte April May 2019 by Cover of "Riviera River Cruises Agent Sales Guide" Riviera River Cruises Agent Sales Guide by Cover of "Catalog Altex martisor" Catalog Altex martisor by Just for you Advertisement Cover of "Chroma: Tribute " Chroma: Tribute by Cover of "PREVIEW Foam Magazine #55: Talent" PREVIEW Foam Magazine #55: Talent by Cover of "Beat's Christmas Gift Guide 2019" Beat's Christmas Gift Guide 2019 by Cover of "Beat 1689" Beat 1689 by Connecting content to people Issuu Inc Company About us Careers Blog Press Creator Hub Overview Stories Shareable Full-Screen Reader Video Embeds & Social Sharing Resources Support Developers Success Stories Directory Redeem Code Plans & Products Plans Collaborate Advertise on Issuu Reseller Program Sell on Issuu Apps iOS Android Terms Privacy DMCA Acesta este con?inutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu com/paunmihai/docs/nomen_artis_numarul_15 Este un instantaneu al paginii, a?a cum arata ea �n 25 Dec 2019 13:27:05 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat �ntre timp Afla?i mai multe Versiune completaVersiune numai textVede?i sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasa?i pe Ctrl+F sau ?-F (Mac) ?i utiliza?i bara de cautare Read this offline Download the issuu app GET Search Issuu FEATURES READ SIGN UP LOG IN Page 1 MEMBRI DE ONOARE : ? Acad prof dr Constantin Balaceanu Stolnici � Rom�nia ? Stefan de Fay � Consulul Onorific al Rom�niei la Nisa, Franta ? Prof univ dr Albert Kov�cs � Presedintele Fundatiei Culturale Est-Vest, Rom�nia ? Prof univ dr Gelcu Maksutovici � Presedinte fondator si membru de onoare al Uniunii Culturale a Albanezilor din Rom�nia, profesor doctor �n istorie universala ? Prof univ Elena Loghinovski � Rom�nia ? Mircea Aurel Buiciuc - Rom�nia ? Prof dr Terezia Filip, Rom�nia ? Prof dr Giovanni Rotirotti, Italia ? Asist drd Despina Elena Grozavescu, Rom�nia ? Maria COZMA - Doctorand �n Drept la Sorbona, Paris, membru USR ? Emilia Ivancu - Lector la Universitatea �Adam Mickewicz�, Poznan, Polonia Membri fondatori: Viorela Codreanu Tiron Mihai Catruna Mihai Paun George Ghe Ionescu CASETA REDACTIEI: Director Editura AmandaEdit - Nicolae Nicolae Director editorial si redactor-sef al revistei - Viorela Codreanu Tiron Secretar general de redactie: Dorina Litra Corector: Ovidiu Cristian Dinca Redactori: Odette Margaritescu, Cristian Neagu, Marius Zinca, Viorel Muha COLBORATORI ASOCIATI : Christian W Schenk � Germania; Daniel Medvedov- Spania; Dorina Sisu Ploesteanu Irlanda; Elena Buica-Buni � USA; Eugen Cojocaru � Germania; Georgina Ecovoiu � Rom�nia; Adalbert Gyuris � Germania; Prof dr Theodor Damian � New York; Pictura, grafica si design : pictor si grafician � ing Mihai Catruna Machetare computerizata : - ing Mihai Gregor Codreanu Editor on-line : - ing Mihai Paun E-mail redactie : nomenartis@gmail com E-mail redactor-sef: viorelacodreanu@gmail com Pentru formatul pe support de h�rtie se va face comanda la Editura AmandaEdit, prin e-mail! ANUL II, nr 15, 2012 - luna noiembrie - Revista �NOMEN ARTIS� �si propune sa contribuie la promovarea talentelor literare, la crearea unui climat de cultura autentica si responsabila, �n concordanta cu valorile universale si cu traditiile progresiste, �n contextul globalizarii si integrarii spirituale universale *** �n parteneriat cultural cu Editura Amanda Edit Bucuresti si Fundatia Culturala Est-Vest Publicatie lunara, independenta - fondata la Bucuresti, �n anul 2011 Revista de cultura, arta, traditie, istorie, educatie, credinta, spiritualitate NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10-noiembrie 2012 - nr 15 �Viata e la fel cum ai interpreta �n public un solo de vioara, �nvat�nd stiinta instrumentului pe masura ce c�nti ? �Frumusetea reprezinta promisiunea fericirii ? Samuel Butler Henri Rousseau �Iubeste, iarta, cultiva armonia �n trup si �n suflet si fericirea nu va mai fi un vis �ndepartat �nvata sa te pretuiesti pe tine �nsuti si oamenii din jur Este primul pas spre atingerea echilibrului interior si spre dob�ndirea starii de bine Fiecare are o bagheta magica si ea poate aduce frumusete, belsug si iubire Trebuie doar s-o descoperim si s-o folosim!? Claudia Nitu Donca �Viata este o curgere, este un fluviu, este o miscare continua Dar oamenii au impresia ca ei �nsisi reprezinta ceva static Numai obiectele sunt statice, numai moartea este �ncremenita; viata este o continua schimbare Cu c�t exista mai multa schimbare, cu at�t viata este mai abundenta Iar o viata abundenta aduce cu sine extraordinare schimbari, clipa de clipa ? Osho �Nu raspunsul este cel care lumineaza, ci �ntrebarea ? �Ideologiile ne separa Visele si suferintele ne apropie ? Eugen Ionescu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 2 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Eugen Ionescu1 si Boris Marian Eugen Ionescu (n 26/XI/1909/Slatina/d 28/ III/1994/Paris), cunoscut �n afara Rom�niei sub numele de Eug�ne Ionesco, conform ortografiei franceze, a fost un scriitor de limba franceza originar din Rom�nia, protagonist al teatrului absurdului si membru al Academiei Franceze (fotoliul nr 6) Obi?nuia sa declare ca s-a nascut �n anul 1912, ori din pura cochetarie, ori din dorin?a de a crea o legatura �ntre na?terea lui ?i moartea marelui sau precursor Ion Luca Caragiale Tatal sau, Eugen Ionescu, rom�n, era avocat, iar mama, Marie-Th�r�se (nascuta Ipcar) avea ceta?enie franceza La v�rsta de patru ani �?i �nso?e?te familia �n Fran?a, unde va ram�ne p�na �n 1924 �n copilarie, Eugen Ionescu si sora sa au sim?it pe pielea lor drama destramarii caminului: mama a pierdut custodia cpiilor, iar tatal i-a readus pe am�ndoi copiii �n Rom�nia �n noua lor familie cei mici au fost supu?i la unele abuzuri fizice ?i verbale, iar aceasta trauma a marcat profund destinul artistic al scriitorului Marta Petreu sus?ine ca Marie-Th�r�se Ipcar ar fi fost evreica, iar Florin Manolescu va relua aceasta afirmatie �n capitolul consacrat dramaturgului din Enciclopedia exilului literar rom�nesc Fiica scriitorului, MarieFrance Ionesco, a demonstrat �nsa cu acte ca bunica sa, Marie-Th�r�se, era de confesiune protestanta si ca nu este adevarata afirma?ia lui Mihail Sebastian din Jurnal ca aceasta s-ar fi convertit la cre?tinism abia �nainte sa moara Teza Martei Petreu era ca 1 10 noiembrie 2012 - NR 15 tocmai acest amanunt al originii etnice l-ar fi �mpiedicat pe Eugen sa se �rinocerizeze", �ntr-o perioada c�nd colegii sai de genera?ie cochetau deja cu ideile totalitare Dupa ce mama sa a pierdut procesul de �ncredin?are a minorilor, copilul Ionescu si-a continuat educa?ia �n Rom�nia, urm�nd liceul la �Colegiul Na?ional Sf�ntul Sava? din Bucuresti Examenul de bacalaureat �l sus?ine la �Colegiul Na?ional Carol I? din Craiova Se �nscrie la Facultatea de Litere din Bucure?ti, ob?in�nd licen?a pentru limba franceza Termin�nd cursurile universitare �n 1934, este numit profesor de franceza la Cernavoda; mai t�rziu este transferat la Bucure?ti �n 1936 se casatore?te cu Rodica Burileanu, iar �n 1938 pleaca la Paris ca bursier Acolo lucreaza ca ata?at cultural al guvernului Antonescu pe l�nga guvernul fascist de la Vichy Tot acolo �?i scrie si teza de doctorat �Tema mor?ii si a pacatului �n poezia franceza" pe care nu o va sus?ine niciodata Numirea sa �n postul de ata?at cultural la legatia Rom�niei din Paris se datoreaza politicii pe care Mihai Antonescu, ministrul de Externe, a dus-o de a salva mai multi intelectuali rom�ni, trimit�ndu-i ca sa lucreze �n diplomatie �n ?arile de care erau legati sufleteste, pe filo-germani �n Germania sau pe filofrancezi �n Fran?a Activitatea politica a atasatului cultural la Paris era �nsa minimala, Ionescu rezum�ndu-se sa traduca sau sa faciliteze traducerea unor autori rom�ni contemporani sau sa aranjeze publicarea lor �n revistele literare franceze Primele aparitii ale lui Eugen Ionescu sunt �n limba rom�na, cu poezii publicate �n revista Bilete de papagal (19281931) a lui Tudor Arghezi, articole de critica literara si o �ncercare de epica umoristica, Hugoliada: Via?a grotesca si tragica a lui Victor Hugo Volumul de debut e un volum de versuri si se nume?te Elegii pentru fiin?e mici Cele mai de seama scrieri �n limba rom�na ram�n eseurile critice, reunite �n volumul intitulat Nu ! - premiat de un juriu prezidat de Tudor Vianu pentru �scriitori tineri needita?i" Desprindem deja o formula a absurdului, cartea produc�nd uimire, deruta, comic irezistibil Astfel, dupa ce ataca figurile majore ale literaturii rom�ne din acea vreme, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Ionel Teodoreanu, http://ro wikipedia org/wiki/Eugen_Ionescu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 3 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Tudor Arghezi, Ion Barbu, Camil Petrescu pentru ca nu ar fi creat o opera valabila, Eugen Ionescu revine si sustine ca ar putea dovedi exact contrariul! �ntreaga opera ce va urma poate fi considerata ca un efort original si reusit de a desprinde din banalitatea contingentului sensul tragic si absurd al existen?ei, fatalitatea mor?ii, splendoarea si neantul conditiei umane Prima lui piesa de teatru, La Cantatrice Chauve ("C�ntarea?a cheala") a fost reprezentata la 11 mai 1950 la Th�atre de la Huchette �n regia lui Nicholas Bataille, pusa �n scena la sugestia doamnei Monica Lovinescu, cea care la Bucuresti urmase cursurile �Seminarului de regie ?i arta dramatica? a lui Camil Petrescu, fiind primita cu raceala de public si de critica Piesa relua o alta, scrisa �n limba rom�na, si intitulata Englezeste fara profesor, publicata din nou �n limba natala abia dupa 1990 Piesa se va impune treptat dupa ce o serie de mari oameni de cultura francezi scriu articole entuziaste despre ea si va deveni cea mai longeviva piesa a acestui mic teatru parizian, Th�atre de la Huchette, a carui sala era comparabila cu cea a Teatrului Foarte Mic de la noi Urmeaza o perioada foarte fecunda, �n care autorul prezinta, an de an, c�te o noua piesa Salile de teatru ram�n goale, dar treptat �ncepe sa se formeze un cerc de admiratori care saluta acest comic ivit din absurd, unde insolitul face sa explodeze cadrul cotidian Teatrul cel mai de seama al Fran?ei, La Com�die Fran�aise, prezinta �n 1966, pentru prima data, o piesa de Ionescu, Setea si Foamea si apoi piesa Regele moare Anul 1970 �i aduce o importanta recunoastere: alegerea sa ca membru al Academiei Franceze, devenind prin aceasta primul scriitor de origine rom�na cu o at�t de �nalta distinc?ie Opera lui Eugen Ionescu a constituit obiectul a zeci de car?i si sute de studii, teze de doctorat, colocvii interna?ionale, simpozioane si festivaluri Criticii disting, �n general, doua perioade sau maniere ale teatrului ionescian Prima cuprinde piese scurte, cu personaje elementare si mecanice, cu limbaj aberant si caracter comic predominant: C�ntareata cheala, Lec?ia, Scaunele si altele A doua �ncadreaza piese ca Ucigas fara simbrie, Rinocerii, Regele moare 10 noiembrie 2012 - NR 15 etc , �n care apare un personaj principal, un mic functionar modest sau rege visator si naiv, cu numele de Berenger sau Jean �n aceste piese ac?iunea si decorul capata importan?a, limbajul este mai pu?in derutant si comicul este �nlocuit progresiv cu tragicul Temele predominante sunt singuratatea si izolarea, falsitatea, vacuitatea Obsesia mor?ii este marea for?a motrice a operei lui Eugen Ionescu, de la moartea g�ndirii si a limbajului la moartea ne�n?eleasa si neacceptabila a individului Prin ce minune, atunci, geniul autorului creeaza �n mod paradoxal comicul? Mihai Catruna � triptic �Rinocerismul�/u/p Nici didactic, nici moralizant, antisentimental si anticonven?ional, teatrul lui Ionescu este un teatru-joc, un joc adevarat, deci liber si straniu, pur si sincer, provocator, un lan? pasionant, vertiginos si �n toate direc?iile De fapt, comedia si tragedia se �mpletesc necontenit: drumul luminos de comedie devine drumul spre �ntuneric, spre moarte �n atelirul pictorului Mihai Catruna tripticul �Rinocerismul� Cu ocazia centenarului nasterii scriitorului, �n anul 2009 opera lui Eugen Ionescu a fost celebrata �n mod oficial �n �ntreaga lume, la propunerea Rom�- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 4 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE niei si a ambasadorului acestei tari la UNESCO, criticul literar profesor Nicolae Manolescu 10 noiembrie 2012 - NR 15 se duc sa le vada r�d sau pl�ng, fara a simti dureri prea violente Stiu ca se va sf�rsi cur�nd, dar, cum am spus-o de cur�nd, fiecare zi este un c�stig Mi-e greu sa continuu, din pricina acestui vid existential Expozitie la Ateneu, 2011 cu lucrari dedicate lui E Ionescu Autorului i-au fost consacrate numeroase manifestari culturale, at�t �n tara, c�t mai ales �n strainatate Cu aceasta ocazie, fiica sa, Marie-France Ionesco, posesoare a drepturilor de autor, domiciliata la Paris, a protestat puternic �mpotriva prezentarii lui Eugen Ionescu drept autor rom�n *** TESTAMENTUL2 lui Eugen Ionescu Mesajele nu au nici un efect asupra mea �n acest moment mi-e totusi at�t de rau �nc�t �mi este greu sa scriu Nici ideile nu-mi vin c�nd durerea este at�t de violenta Este aproape ora 5, va veni veni noaptea, noaptea pe care o detest dar care �mi aduce totusi, c�teodata, un somn at�t de placut Mi se joaca piesele cam peste tot �n lume si cred ca aceia care C�teodata vin sa ma vada prietenii, c�tiva prieteni devotati �mi face mare placere sa-i vad, dar dupa o ora, obosesc Oare ce altceva faceam, mai bine, �nainte? Cred ca mi-am pierdut timpul si ca am alergat �n van �mi simt mintea goala si mi-e greu sa continui, nu din cauza durerilor , ci a acestui vid existential de care e plina lumea, daca pot spune ca lumea este plina de vid Ca de obicei, ma g�ndesc ca poate voi muri �n aceasta seara sau, sa nadajduim, m�ine ori poim�ine Sau, chiar, cine stie c�t timp mai t�rziu C�nd nu ma g�ndesc la tot ce poate fi mai rau, ma plictisesc C�teodata ma g�ndesc ca ma g�ndesc, ma g�ndesc ca ma rog Cine stie, poate ca va fi totusi ceva, va fi ceva Poate ca dupa va fi bucuria Care este forma lui Dumnezeu? Cred ca forma lui Dumnezeu este ovala� Am fost ajutat de multi oameni carora le datorez recunostinta Am fost ajutat �n cariera � cariera, cum se spune � de un mare numar de oameni carora le datorez recunostinta A fost, mai �nt�i mama, care m-a crescut, care era de-o incredibila tandrete si plina de umor �n ciuda faptului ca unul dintre copii �i murise la o v�rsta frageda si ca fusese abandonata � dupa cum am povestit adesea � de sotul ei ce a lasato singura �n marele Paris 2 Nu, nu este vorba de vreun act notarial, prin care reputatul dramaturg �si �mparte bunurile Probabil ca nici nu a existat asa ceva Este vorba de un document deosebit, aparut �n publicatia pariziana �Le Figaro Litteraire� a doua zi dupa moartea lui Eugene Ionesco, survenita �n 1994 (Cu putin timp inainte sa moara, prietenii, �n frunte cu Cioran, �l acuzau dragastos ca �se �nconjurase numai de popi" si ca devenise prea ortodox, fara sa vada ca, fara niciun alint metafizic, marele dramaturg transformase spaima de moarte �ntr-o ultima si luminoasa farsa ionesciana Nu �nt�mplator, marele dramaturg a murit �n chiar Vinerea Mare din Postul Pastelui Nu �nt�mplator, ziua �n care a fost �ngropat s-a �nt�mplat sa fie chiar 1 aprilie Testamentul sau spiritual, publicat de revista pariziana �Le Figaro Litteraire" si reluat apoi de alte ziare importante din lume dovedeste (daca mai era nevoie) ca r�sul grotesc si usor absurd este un alt cuv�nt dat suferintei - aceeasi suferinta fara de care nimeni nu poate spera la iertarea si la m�ntuirea lui Dumnezeu ) Dar pe parcursul vietii, mai ales sotia mea, Rodica, si fiica mea, Marie-France, au constituit pentru mine cel mai mare ajutor Fara ele, este limpede ca n-as fi facut nimic, n-as fi scris nimic Le datorez si le dedic �ntreaga mea opera Apoi, mai t�rziu, au Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 5 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE fost toti profesorii mei de la liceul din Bucuresti Datorez mult si unui escroc, Kerz, care s-a declarat falit �n ziua ultimei reprezentatii cu Rinocerii la New York, ceea ce lui i-a adus, �n 1940, suma de 10 000 de dolari, dar si mie mi-a adus renumele �n Statele Unite El m-a ajutat fara sa vrea Au fost, apoi cronicile literare engleze si franceze �n plus aceste cronici au ridicat �mpotriva pe criticii de st�nga care crezusera la �nceput ca eu �nsumi sunt de st�nga asa dupa cum ceilalti ma credeau de dreapta Apoi, �nca o data sotia mea, mereu sotia mea, care m-a obligat sami trec examenul de licenta Si mi-a facut bine, dorind sa ma distruga, cea de-a doua sotie a tatalui meu, Lola, care m-a dat afara din casa, provoc�nduma �n acest fel sa ma descurc si sa reusesc Mi-au facut bine profesorii de la Liceul Sf Sava care m-au gonit din liceu, ceea ce m-a determinat sa-mi iau bacalaureatul �ntr-un liceu de provincie, ocrotit de sora sotiei mele, Angela, care tinea o pensiune pentru liceeni (liceeni care, dupa c�te stiu eu, n-au reusit �n viata) Vagabond�nd de la unul la altul, de la unii la altii, eu, cel fara adapost, am acum unul din frumoasele apartamente din Montparnasse Am mai fost, �n sf�rsit, ajutat c�teodata de rude mai mult sau mai putin �ndepartate, de catre matusa mea Sabina si matusa mea Angela, de catre profesori care �si imaginau ca am geniu Am fost ajutat, mai recent, �n timpul razboiului din 1940 de Anca, mama sotiei mele, care �n ciuda durerii proprii, cu inima sfar�mata, i-a lasat pe ginerele si fiica ei sa plece �n Franta A murit, sper�nd sa se re�nt�lneasca cu noi la Paris, unde nu a putut ajunge A murit cu aceasta nadejde Am fost ajutat de Dumnezeu atunci c�nd, refugiat la Paris pentru ca nu voiam sa ma alatur comunistilor de la Bucuresti, am plecat �ntr-o zi la piata fara un ban �n buzunar si am gasit pe jos 3000 de franci (din 1940!) At�tea �nt�mplari mi-au venit �n ajutor! Poate Dumnezeu este acela care m-a ajutat toata viata, care mi-a sprijinit toate eforturile si eu nu mi-am dat seama Am fost ajutat, apoi, de proprietarul meu din strada Claude Terrasse, dl Colombel, Dumnezeu sa-l binecuv�nteze, care nu a cutezat 10 noiembrie 2012 - NR 15 sa arunce �n strada un biet refugiat care nu-si platea chiria dar era poate trimis de Domnul Si astfel, din m�na �n m�na, am ajuns sa obtin un soi de enorma celebritate si sa ajung �mpreuna cu sotia mea la v�rsta de 80 de ani, chiar 81 si jumatate, cu frica mortii, cu neliniste si fara a-mi da seama ca Dumnezeu �mi daruise at�tea binefaceri El n-a abolit, pentru mine, moartea, ceea ce mi se pare inadmisibil �n ciuda eforturilor mele, �n ciuda preotilor, n-am reusit niciodata sa ma las �n voie, �n bratele Domnului N-am reusit sa cred destul Eu sunt, din pacate, ca omul acela despre care se spune ca facea �n fiecare dimineata aceasta rugaciune: �Doamne, fa-ma sa cred �n Tine!? Ca toata lumea, nici eu nu stiu daca, de cealalta parte, exista ceva sau nu este nimic Sunt tentat sa cred, ca si Papa Ioan Paul al II-lea, ca se desfasoara o lupta cosmica enorma �ntre fortele tenebrelor si cele ale binelui Spre victoria finala a fortelor binelui, cu siguranta, dar cum se va produce aceasta? Suntem oare far�me dintr-un tot, sau suntem fiinte care vor renaste? Lucrul care ma �ntristeaza poate cel mai mult este despartirea de sotia si fiica mea Si de mine �nsumi! Sper �n continuitatea identitatii cu mine �nsumi, temporala si supratemporala, travers�nd timpul si �n afara timpului Nu aparem pe pam�nt pentru a trai Aparem pentru a pieri si a muri Traiesti copil, cresti si foarte repede �ncepi sa �mbatr�nesti Cu toate acestea, este greu sa-ti imaginezi o lume fara Dumnezeu Este totusi mai simplu sa ti-o imaginezi cu Dumnezeu S-ar putea spune ca medicina moderna si gerontologia doresc, prin toate mijloacele, sa reconstruiasca omul �n plenitudinea sa, asa cum divinitatea n-a putut s-o faca: �n pofida batr�netii, a stricaciunii, a slabiciunii, etc Sa-i restituie omului integritatea, �n imortalitate, asa cum divinitatea n-a stiut sau n-a vrut s-o faca Cum n-a facut-o divinitatea �nainte, scul�nduma �n fiecare dimineata spuneam: �slava lui Dumnezeu care mi-a mai daruit �nca o zi? Acum spun: �nca o zi pe care mi-a retras-o Ce-a facut Dumnezeu din toti copiii si vitele pe care I le-a luat lui Iov? �n acelasi timp, �n ciuda a orice, cred �n Dumnezeu, pentru ca eu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 6 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE cred �n rau Daca raul exista, atunci exista si Dumnezeu Aprecieri Ce formidable bordel! Un om oarecare, an- gajat al unei mici firme, prime?te o mostenire din partea unui unchi din America �si cumpara un apartament �ntr-o suburbie si se retrage din orice activitate, intr�nd �ntr-o rutina plina de singuratate si alcool, �ntrerupta de o rela?ie amoroasa pasagera si de certurile cu portareasa �i cunoasteti? �n timp ce ea se dezbraca din ce �n ce mai pasional si mai grabit, el este obsedat de o o �ntrebare: ��l cunoasteti, o cunoaste?i sau nu-i cunoasteti?" Chemarea ei la fel de obsesiva are drept raspuns nebunia lui Macbett O satira dupa piesa lui Shakespeare Doi generali, Macbett si Banco, initiaza o rebeliune pentru care li s-a promis de catre Arhiducele Duncan pam�nturi, titluri si bani, dar acesta �si �ncalca promisiunea �ncurajat de seducatoarea Lady Duncan, Macbett inten?ioneaza sa-l asasineze pe Duncan si sa se �ncoroneze rege Dar s�ngele pe care �l varsa nu �l lasa sa fie fericit, fiind v�nat de fantomele victimelor sale si descoperind ca nici noua sa sotie nu este ceea ce pare Noul locatar Vorbaria interminabila a portaresei unui imobil contrasteaza puternic cu laconismul locatarului nou mutat Acesta refuza aproape orice dialog cu semenii, ba chiar se autoclaustreaza progresiv de vacarmul care a pus stap�nire pe lumea contemporana El �si creeaza propria oaza de lini?te �n camera sa, printre mobilele pe care cei doi Hamali le cara necontenit Omul cu valize Omul cu valize se re�ntoarce �n locurile natale, prilej ca timpul,spa?iul ?i amintirile sa creeze un amalgam ce lamure?te ambiguita?ile si dezvaluie adevaruri profunde 10 noiembrie 2012 - NR 15 Rinocerii Eroul principal al piesei, Beranger, este singurul care, �ntr-o lume unde toti cei din jurul sau se transforma r�nd pe r�nd �n rinoceri, ram�ne pastrator al valorilor umanita?ii De?i transformarea oamenilor �n rinoceri este anormala, prin proportiile pe care le ia, acest fenomen ajunge sa fie sinonim cu normalitatea si, paradoxal, omul ajunge sa fie privit ca o ciudatenie Shiva Zamanfar - pictura Tabloul Despre valoarea operei de arta si condi?ia artistului, despre adevar si absurd, comic si tragic, �ntr-o lume �n care banii sunt cei care influenteaza deciziile, iar produsele artistice sunt considerate inutile Piesa �ncepe cu povestea unui batr�n iubitor de arta, extrem de zg�rcit, care locuieste cu sora sa, Alice Folosind abil argumentele, el reuseste, sa-l convinga pe t�narul pictor venit sa v�nda un tablou sa-i plateasca chirie pentru locatie Viitorul e in oua sau Mare e gradina Domnului! Parin?ii din familia Jacques si familia Roberta, alaturi de alte rude, fac tot felul de eforturi pentru ca tinerii sa perpetueze specia Un text care te face sa �ntelegi faptul ca viitorul nu va scapa cur�nd de urmele unui trecut bolnav care aparea c�nd credeai ca �n sf�rsit ai scapat de el, exact acolo unde te-ai astepta mai putin Dupa 46 de ani (premiera 6 aprilie 1964), Rinocerii au urcat din nou pe scena Teatrului de Comedie din Bucure?ti De data aceasta, nu ca o produc?ie proprie, ci ca un spectacol-atelier gazduit doar de amintita institutie culturala Montare experiment care, fireste, nu pu- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 7 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tea sa scape de comparatia cu aceea a regizorului Lucian Giurchescu, av�ndu-l �n rolul lui Berenger pe Radu Beligan, primita extraordinar si de publicul parizian si de criticii de teatru din capitala Frantei, entuziasmati de prestatia rom�nilor �n turneul de la mijlocul anilor =60 Un moment de referinta din istoria Teatrului de Comedie, care va �mplini, �n 2011, cinci decenii de existen?a Spectacolul-atelier al Catalinei Buzoianu s-a dezvoltat, �n anul centenarului Eug�ne Ionesco, 2009, din patru experimente cu distributii diferite din Rom�nia si de peste hotare realizate �n Studioul International UNESCO de Teatru �Andr� Louis Perinetti? din Bucuresti si �n cadrul Atelierelor *** Am �n fa?a volumul � Eu? ( Ed Echinox � Cluj ,1990) Citim din �Elegii pentru fiinte mici?: �Un mic soare, Doamne/pentru sufletul meu?� �Cineva rupea din el/c�te pu?intel/l-a lasat decolorat/si cutremurat?�� Prietene, sa pl�ngem/o lacrima pentru frunza galbena?� ��n ?ara aceea nu deosebe?ti piatra/de pasare sau duh?�?A murit de congestie pulmonara/ papusa, madona de ceara? Din proza si eseurile publicate �n periodice ��A lupta pentru drepturile tale �nseamna de fapt a nedreptati pe altul? ��Am o ad�nca sila pentru tot ce este vital, biologic instinctual, specific?� �Suprema noble?e, sa te rusinezi sa lup?i pentru viata, sa te lasi ucis, cu ai tai, de asasini?� �Puricosii care pun via?a deasupra tuturor lucrurilor, imbecilii care cred �n supraom?� �Din slabiciune respect durerile Sunt politicos cu florile, cu c�inii, cu pietrele?� �Iubesc numai �nfr�n?ii, urasc victoriosii� Sa fim umili fa?a de umili �sunt totdeauna gata sa pactizez cu dusmanul� furia mea cea mai vehementa nu poate rezista �n fa?a unui sur�s, fie fals, al du?manului?� �Eram scaldat �ntr-o baie de suferin?a, nimic pentru setea mea de bucurie, era deajuns o m�na sa mi se �ntinda, un deget, o voce bl�nda?� �Am descoperit ca arta este superioara ?tiin?ei, filosofiei, faptei?� �Via?a este bestialitate?�Despre VICTOR HUGO - �Deficien?ele spirituale ale lui Victor Hugo i-au constituit talentul� El nu a fost un poet, ci un orator� El a influen?at nu prin 10 noiembrie 2012 - NR 15 ideile sarace, ci prin metaforizarea ideilor sarace� Nu ?tia ca metafora poate fi o conditie a poeziei, dar nu poezia �nsasi�Torentul lui Hugo nu este, de fapt, dec�t o galeata varsata, paie ?i ape murdare� Sa nu se confunde un poet cu un om talentat Un om de talent este un om social� Destinul adevara?ilor poe?i este sa nu aiba succes niciodata� Hugo a fost un om mare, tipic� A ?tiut sa fie nici al lui, nici al lumii� A fost de o mediocritate exemplara� Prefe?ele sale erau revolu?ionare, pentru ca revolu?ia era la putere)� A vrut glorie, avere, putere , le-a avut pe toate� A �nceput sa scrie poezie numai pentru a avea gloria unui Chateaubriand, pe care apoi l-a dispre?uit� C�t a trait, a scris despre iertare, bunatate ?i nu ?i-a uitat niciodata criticii, i-a insultat (Nissard, Merimee, Montalambert)� Se credea bun ?i nu era� ?tia despre rela?ia so?iei sale Adele, cu Saint Beuve si a acceptat-o cu condi?ia ca prietenul sau sa continue sa-i faca reclama C�nd acesta l-a refuzat, l-a dat afara si a �nselat-o pe Adele p�na la moarte� Hugo nu a �n?eles nici poezia, nici sufletul sotiei sale� Dupa Napoleon a fost regalist, dupa caderea regelui a fost republican� La moartea fiicei sale a scris sute de poezii, a consumat cantita?i imense de h�rtie, so?ia sa suferea �n tacere, el �i cerea parerea asupra poemelor sale� Avea nevoie de suferin?a� Francezii doreau prin Hugo sa aiba un Goethe al lor, dar sufereau ca nu a?a stateau lucrurile� Admira?ia lui Hugo era facila, �l admira ?i pe regele Ludovic Filip, care �l lingu?ea� Despre �Journale en miettes? - ar trebui citate pagini �ntregi, dar rezumam, cum ne pricepem Binele este anost Dracul este inteligent, Dumnezeu este� simplu �La cinema m-a iritat �nfr�ngerea intrigantului?� �Rautatea este bunatatea exasperata� Posteritatea nu e niciodata dreapta� De ce sa nu-mi complic via?a? Ce am altceva de facut? �Chietudinea plana seamana cu moartea � Am oroare de �n?elepti si de moralisti �Superioritatea omului sta �n gratuitate (citat din Gide)� Exista ini?iere dificila �n nebunie - poezie, idei, religie, politica� dar e?ti prins, nu mai scapi�Poezia pare o scr�nteala, burghezului cu mult stomac umplut de �n?elepciune� Chelule, ai cumin?enia pruda a vacii� Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 8 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Omul inventeaza sensuri, care sa-i justifice existenta� Prefer cosmarul, acestei vie?i insipide, prefer chinul, mor?ii� Sufar c�nd par mai pu?in inteligent dec�t al?ii� �nainte de a fi celebru eram un ins mult mai simpatic� Critica este un joc futil, neimportant� Via?a este plina de lucruri inexplicabile, dar cel mai mult este plina de mine� Uneori mi-e frica de oameni?� �C�ntarea?a cheala? (�Engleze?te fara professor?) � prima scena � se discuta despre m�ncare, pe?te, salata, untdelemn, supa, despre bacanul din col?ul strazii, apoi umeaza absurdul � iaurtul este bun pentru rinichi� si apoteoza, doctorul constiincios trebuie sa moara cu bolnavul, bolnavul seamana cu un vapor, au boli asemanatoare, de ce nu se da �n ziar v�rsta noilor nascuti ?i numai a mor?ilor ( butada), a murit Bobby, care avea acela?i nume cu al so?iei, Bobby, iar deosebirea dintre ei a devenit mai evident prin faptul ca Bobby � so?ul murise, h�rtia este pentru scris, pisica este pentru soarece, iar br�nza este pentru zg�riat, ? a m d Ionescu a recunoscut ca a scris aceasta piesa, una dintre cele mai cunoscute piese absurde dupa Jarry, consult�nd un manual de engleza �fara profesor? Nu ne-am propus o analiza a operei ionesciene, care , la fel ca si �n cazul lui Caragiale, nu are o mare �ntindere, dar este inepuizabila �n esen?a Daca lectorul nu este �ipocrit?, poate spune, cel pu?in �n sinea lui � � Ionesco c?est moi? Credem ca literatura slatineanului, devenit parizian get-beget, Eugen Ionescu este opera unui geniu BORIS MARIAN 10 noiembrie 2012 - NR 15 Paul Celan (pseudonimul lui Paul Peisah Antschel) (n 23 nov 1920, Cernauti � d 20 apr 1970, Paris) a fost poet, traducator si eseist de limba germana, evreu originar din Rom�nia Pseudonimul �Celan? provine din anagramarea numelui sau de familie, Antschel, care se citeste: an-cal Viata lui Celan a avut o traiectorie sinuoasa: nascut la Cernauti, �n Bucovina de Nord, �ntr-o familie de evrei germanofoni �n epoca �n care aceasta regiune facea parte din Rom�nia, a trait �n Austria, Rom�nia si apoi �n Franta A scris �n limba germana A fost un traducator extrem de activ A tradus �n aceasta limba literatura rom�na, portugheza, rusa, engleza si franceza A tradus din limba germana �n limba rom�na povestirile lui Franz Kafka si a colaborat la prestigioasa revista �Secolul 20? Este considerat a fi unul din cei mai mari poeti moderni ai lumii �ncadrarea �n spatiul istoric Paul Celan s-a nascut �ntr-o familie religioasa de evrei ortodocsi, vorbitoare de limba germana din Cernauti, Bucovina, care devenise de doi ani provincie a Rom�niei Tinutul pastra �nca bogata mostenire etnica si culturala din perioada �n care fusese provincie austriaca �n Bucovina �n general, iar la Cernauti �n mod special traiau numeroase minoritati etnice, astfel �nc�t copilul a crescut �ntr-un spatiu multicultural, iar limba rom�na a �nvatat-o de la prietenii sai de joaca Orasul, care a apartinut Imperiului Austro-Ungar, �n 1918 a fost alipit Rom�niei, apoi ocupat de sovietici �n iunie 1940 �n urma pactului RibentroppMolotov3, fiind reocupat de armata rom�na condusa 3 Sculptura de Ion Vlad Cunoscut si ca Pactul Stalin-Hitler, a fost un tratat de neagresiune �ncheiat �ntre Uniunea Sovietica si Germania nazista, semnat la Moscova, la 23 august 1939 de ministrul de externe sovietic Viaceslav Molotov si ministrul de externe german Joachim von Ribbentrop, �n prezenta lui Stalin Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 9 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE de maresalul Ion Antonescu �n iunie 1941 si anexat ulterior de Uniunea Sovietica dupa contraofensiva din 1944 Cernautiul apartine astazi Ucrainei, �n limba ucraineana numindu-se Cernivti Tatal sau, Leo, sionist, a dorit sa-si educe fiul �n limba ebraica la Safah Ivriah, o institutie care milita pentru asimilarea evreilor �n cultura austriaca Mama sa � care era o avida cititoare de literatura germana - insista ca germana sa fie limba vorbita �n familie Dupa ceremonia de Bar Mitzvah4 din 1933, Paul Celan a abandonat sionismul si si-a �ncheiat educatia ebraica, devenind un membru activ al miscarii socialiste si suporter al cauzei republicanilor �n timpul razboiului civil din Spania Matusa sa, Minna, care a locuit un timp cu familia sa �n Cernauti, a emigrat �n 1934 �n Palestina Primul sau poem, intitulat �De ziua mamei? (1938), este o declaratie de dragoste pentru mama sa Am�ndoi parintii lui au murit �ntr-un lagar de concentrare din Transnistria unde fusesera deportati de administratia si armata rom�na - martori oculari i-au povestit lui Celan ca la sf�rsitul toamnei sau �nceptul iernii anilor 1942-1943 tatal sau a murit de tifos exantematic, iar mama sa a fost �mpuscata �n cap, pentru ca era epuizata si nu mai putea munci �n noaptea �n care i-au fost ridicati parintii, Celan nu era acasa Prietenii �si amintesc imensa sa suferinta si sentimentul de vinovatie ce �l �ncerca pentru faptul de a fi fost separat de parinti �naintea mortii acestora Deoarece universitatile rom�nesti aveau o politica antisemita, limitasera accesul studentilor evrei, Paul Celan a plecat �n 1938 �n Franta, la Tours, unde a �nceput sa studieze medicina, dar nu a perseverat La Paris l-a cunoscut pe unchiul sau, Bru4 Bar Mitzvah ori Bar Mitv� reprezinta o ceremonie religioasa evreiasca (iudaica) de pasaj spre maturitate, corespunz�nd oarecum comuniunii, confimatiunii sau primei �mpartasanii din crestinism si av�nd loc la v�rsta de 13 ani Dupa exemplul dat de comunitatile ortodoxe italiene si de comunitatile iudaice "reconstructioniste" (rabinul Mordehai Kaplan, 1922), conservative si reformate, precum si �n spiritul reformei ceremoniilor religioase �n cadrul kibuturilor cu orientare socialista si feminista din Israel �n secolul al 20-lea, multi evrei din familii de rit evreiesc ortodox - fie ele laice, traditionaliste sau national-religioase - au preluat si ei ideea unei ceremonii analoge pentru fete, la v�rsta de 12 ani, �n majoritatea cazurilor fara un ritual religios, sub forma unei festivitati laice de familie �n loc de Bar Mitzva, pentru fete se foloseste termenul "Bat Mitzvah" 10 noiembrie 2012 - NR 15 no Schrager, care, ulterior, a fost deportat si ucis la Auschwitz Pentru ca sa poata studia literatura, a plecat spre Rom�nia, prin Berlin, unde a ajuns exact c�nd a avut loc Noaptea de cristal5 (�n germana: Kristallnacht) S-a re�ntors la Cernauti �n 1939 ca sa studieze la prestigioasa universitate din oras literatura si limbile romanice Ocupatia sovietica din iunie 1940 l-a lasat pe Paul Celan fara mari iluzii �n privinta stalinismului si a comunismului sovietic, care nu semana deloc cu ceea ce visase adolescentul cu idei socialiste Sovieticii au impus reforme birocratice �n universitatea unde el studia limbile romanice, iar Armata Rosie a �nceput deportarile �n Siberia, �nainte cu un an ca rom�nii sa recucereasca Bucovina si Basarabia Paul Celan si-a petrecut c�tiva ani �n ghetoul din Cernauti, unde - cu toate conditiile mizerabile, Celan a ascultat c�ntece �n idis, a tradus sonetele lui Shakespeare �n germana si a continuat sa-si scrie poemele �nainte de dizolvarea ghetoului, Celan a fost obligat - �n cadrul detasamentelor de munca de folos obstesc - sa participe la demolarea postei centrale si a luat parte la adunarea si arderea cartilor rusesti Din cauza antisemitismului luase �n consideratie eventualitatea emigrarii �n Palestina dar, �n 1945 s-a decis sa se stabileasca la Bucuresti, unde a locuit p�na �n 1947 El devine un membru activ al comunitatii literare evreiesti din Rom�nia, traduce literatura rusa �n limba rom�na si publica carti sub diferite pseudonime �ntre anii 1945 si 1947 scena literara rom�na era dominata de suprarealism Dupa ce miscarea �si pierduse orice suflu �n Franta, tara de origine, Andr� Breton6, �ntemeietorul acestui curent, afirma: �Centrul lumii (suprarealiste) s-a mutat la Bucuresti? Absorbit de acest curent, Celan se juca si confectiona diferite pseudonime pentru el si 5 Noaptea de cristal sau Noaptea sticlei sparte (�n germana Kristallnacht, Reichskristallnacht, Reichspogromnacht sau si Novemberpogromnacht) desemneaza pogromul (German Mobs' Vengeance on Jews, The Daily Telegraph, 11 noiv 1938, citat �n Gilbert, Martin Kristallnacht: Prelude to Destruction Harper Collins, 2006, p 42 ) �mpotriva evreilor din Germania nazista inclusiv Austria (care la acea data era �nglobata �n Reich) de la 9�13 noiembrie 1938 6 http://ro wikipedia org/wiki/Andre_Breton Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 10 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE prietenii sai (asa cum a a procedat si Fernando Pessoa7, un alt poet modernist celebru, portughez) si tot acum si-a creat propriul sau pseudonim �n 1947, anul �n care s-a instaurat regimul comunist �n Rom�nia, Paul Celan a fugit la Viena Aici s-a �mprietenit cu Ingeborg Bachmann8, care tocmai �ncheiase disertatia sa despre filosofia lui Martin Heidegger9 �n fata unui oras �mpartit �n zone ale armatelor de ocupatie si umbra a orasului mitic pentru comunitatea evreiasca din epoca Imperiului austro-ungar, s-a mutat la Paris �n 1948, unde a gasit si editorul pentru prima sa colectie de poeme, �Der Sand aus den Urnen? (�Nisipul din urne?) La Paris, �n noiembrie 1951 a �nt�lnit-o pe graficiana Gis�le Lestrange, cu care s-a casatorit la 21 decembrie 1952 �n ciuda opozitiei familiei aristocratice a Gis�lei �n urmatorii 19 ani, ei si-au scris peste 700 de scrisori �n care se resimte influenta stilului lui Franz Kafka din �Scrisori catre Felice? si �Scrisori catre Milena? Celan a purtat o corespondenta la fel de celebra si de reala valoare literara cu laureata Premiului Nobel pentru literatura, scriitoarea Nelly Sachs10 Numit profesor de limba germana la �cole Normale Sup�rieure Celan a lucrat si ca traducator �n 1955 a obtinut cetatenia franceza si a trait la Paris p�na la sinuciderea sa (s-a �necat �n Sena) �n jurul datei de 20 04 1970 �Todesfuge� O versiune a poemului �Todesfuge? a aparut �n limba rom�na sub titlul �Tangoul mortii? �n luna mai a anului 1947 �n �Contemporanul?, �n traducerea lui Petre 7 http://ro wikipedia org/wiki/Fernando_Pessoa Ingeborg Bachmann (n 25 06 1926 - d 17 10 1973) a fost poeta austriaca Utiliz�nd simboluri socante si o imagistica bizara, �n lirica sa a evocat deruta unei generatii dezamagite �n aspiratiile sale 9 Martin Heidegger (n 26 09 1889, Me�kirch/Baden/d 26 05 1976, Freiburg im Breisgau), unul din cei mai importanti filozofi germani din secolul al XX-lea �n special cu opera sa capitala, �Sein und Zeit" (Fiinta si timp, 1927), a contribuit la reconsiderarea fenomenologiei Opera sa a exercitat o influenta hotar�toare asupra g�ndirii unei serii de filozofi ca Hans-Georg Gadamer, Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Jacques Derrida si Hannah Arendt 10 Nelly Sachs (n Leonie Sachs, 10/XII/1891, Berlin - d 12/V/1970, Stockholm) a fost o scriitoare germana evreica, laureata a Premiului Nobel pentru Literatura �n 1966 8 10 noiembrie 2012 - NR 15 Solomon11 Chiar daca exista si un substrat suprarealist puternic al poemului, se pare ca dansul si concertele muzicale erau realitati ale lagarelor de concentrare12 (Poemul �Noapte si ceata?, traducerea lui �Nacht und Nebel?, denumirea germana a programului lagarelor de concentare, include o descriere a orchestrei �Auschwitz-Orchester?, celebra orchestra organizata de SS si obligata sa interpreteze dansuri si c�ntece populare germane la sosirea trenurilor cu detinuti la Auschwitz �n ceea ce priveste poezia, se pare ca experienta de Shoah, de ardere totala (nimicire) si martiriul parintilor sai sunt fortele definitorii ale poeziei lui Celan si a modului �n care acesta foloseste limbajul �n discursul tinut la acordarea Premiului Bremen Celan declara ca dupa Auschwitz limba �a supravietuit, �n ciuda celor �nt�mplate Dar a trebuit sa treaca prin propria ei lipsa de raspunsuri, printr-o �ngrozitoare amutire, prin mii de discursuri aducatoare de moarte A trecut prin toate acestea, dar nu a scos niciun cuv�nt despre cele �nt�mplate Si, cu toate astea, a supravietuit A trecut prin asta si a venit din nou la lumina, �mbogatita de o asemenea experienta tragica ? Cel mai celebru poem al sau 11 Petre Solomon (n 15 februarie 1923, Bucuresti - m 28/X/1991) a fost un scriitor si un traducator evreu din Rom�nia Urmeaza Liceul Comercial �Cultura�, apoi cursurile Colegiului pentru evrei �Onescu�, p�na �n aprilie 1944, c�nd pleaca �n Palestina, de unde revine �n august 1946 �n continuarea studiilor de limba si literatura engleza, �ncepute �n cadrul cursurilor organizate de �University of Cambridge� la Haifa, �si ia licenta la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti Lucreaza un timp �n redactia Editurii �Cartea Rusa� si apoi la Agerpress, de unde este scos �n 1952, dupa excluderea din partid, din pricina interludiului palestinian A debutat �n toamna lui 1944 cu versuri �n revista �Orizont�, public�nd de-a lungul anilor mai multe volume de poezii: Lumina zilei (1954), Drum spre oameni (1956), Relief (1965), �ntre foc si cenusa (1968), Umbra necesara (1971), Exercitii de candoare (1974), Culoarea anotimpurilor (1977), Timpul neprobabil (1985), Hotarul de h�rtie (1988) Traducator apreciat, sa remarcat prin versiunile rom�nesti ale unor opere fundamentale din literatura universala scrise de William Shakespeare, John Milton, Charles Dickens, George Gordon Byron, Joseph Conrad, Graham Greene, Jack London, Herman Melville, Walter Scott, Percy Bysshe Shelley, Ray Bradbury, Rabindranath Tagore, Mark Twain s a �n 1990, cartea sa despre Celan a fost publicata �n Franta: Paul Celan - l'adolescence d'un adieu, �ditions Climats 12 Simon Laks, �Music of another world" -http://en wikipedia org/wiki/ Simon_Laks: Pascal Quignard, �La haine de musique" http://fr wiki pedia org/wiki/La_Haine_de_la_musique Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 11 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �Fuga mortii? (�n original: �Todesfuge?) comemoreaza lagarele mortii �n contradictie, Theodor W Adorno13 vine cu asertiunea ca �a scrie poezie dupa Auschwitz este un act barbar? Paul Celan, �ntotdeauna sensibil la critici, a luat aceasta afirmatie la propriu Poemul sau de maturitate �Engf�hrung? (�Stretto? sau ��ngustarea?) a fost o rescriere a propriului sau poem �Fuga mortii? �ntr-un limbaj si mai disperat Poezia sa de maturitate a devenit treptat tot mai criptica, fracturata si monosilabica, suport�nd o comparatie cu muzica lui Weber Unii critici cred ca Paul Celan a �ncercat fie sa distruga, fie sa refaca din temelii limba germana Forta poeziei sale vine din necesitatea de a exprima o marturie �ntr-o limba care nu pastreaza niciodata suficiente cuvinte pentru a reproduce ce s-a �nt�mplat Jacques Derrida14 �n volumul �Schibboleth? (�n ebraica: �Spicul?) a ales poezia lui Paul Celan drept exemplu pentru a sugera forta procesului de deconstructie15 Anii de la tine la mine Traducere Maria Banus Iarasi �ti unduie parul c�nd pl�ng Albastrul ochilor tai �l asterni pe masa dragostei noastre: un pat �ntre vara si toamna Bem o licoare pe care nici eu, nici tu, niciun al treilea n-a pregatit-o: sorbim ceva gol, ceva de sf�rsit Ne privim pe noi �n oglinzile-oceanului, si ne-ntindem mai iute bucatele: noaptea e noapte, �ncepe cu zorile, alaturi de tine ma culca 13 Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno (11 09 1903 � 6 08 1969) a fost un filosof, sociolog, muzicolog si compozitor german A fost un membru al Scolii de la Frankfurt alaturi de Max Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, J�rgen Habermas si altii De asemenea a fost director muzical la Radio Project 14 Jacques Derrida (15 06 1930 � 8 10 2004) a fost un filosof francez, profesor de filosofie, eseist, publicist - nascut �n Algeria �ntr-o familie de evrei Este parintele deconstructiei 15 Fioretos, Aris: Word Traces, 1994 si Lacoue-Labarthe, Philippe: Poetry as Experience, tradusa de Andrea Tarnowski, 1999 10 noiembrie 2012 - NR 15 Cel ce inima-si smulge din piept Cel ce inima-si smulge din piept, trandafirul atinge, a lui sunt petala si spinul, lui �i asterne lumina pe talger, lui �i umple paharul cu adieri, lui �i susura umbrele dragostei Cel ce inima-si smulge din piept si-o zv�rle �nalt, nimereste la tinta, piatra cu pietre ucide, lui orologiul s�ngele-si suna, lui vremea, din palma, ceasul �i bate, cu mingi mai frumoase se poate juca, si poate de tine vorbi si de mine Zadarnic pe geam pictezi inimi Zadarnic pe geam pictezi inimi: printul tacerii str�nge ostasi, jos, �n curtea castelului Flamura sa o-nalta-n copac � o frunza, de-azur c�nd e toamna; �mparte ostirii iarba tristetii, florile timpului; cu pasari �n plete el merge spadele sa le cufunde Zadarnic pe geam pictezi inimi: e un zeu �ntre cete �nfasurat �n manta ce c�ndva de pe umerii tai cazuse, noaptea, pe scara, c�ndva, c�nd era castelul �n flacari si tu rosteai omeneste: Iubito El manta nu o cunoaste si steaua n-a implorat-o si se ia dupa frunza ce-i pluteste-nainte �O, iarba?, i se pare c-aude, �o, floare a timpului? Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 12 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Gabi Schuster - ABUR DE TIMP - Antipastel Astept zapezi astept zapezi sa-si faca cuib, �n cuviosia lasitatii toamnei renasterea curajului pasarii hibernale ciudate tenebre suieratoare st�rnind pentru a ucide curcubeiele �n fasa se-arunca pe la porti sc�nteind pietrele �nghet�nd suflarea ghirlande las�nd c�inii sa le fie dor de stap�nul milos frumosii zei fara rani de peste patul meu varsa causele palmelor peste trup se topesc fulgii de frig logoreic timpul se scurge nu tace nu tace nu tace dec�t ieri cojirea minutelor se face rotund-sistematic fara omisiuni sau ne�ndem�nari laminor al materiei perfecte ce vine �ntruna fara �ntoarcere un cer implora sa pluteasca spre cer - 1 - Coji de zile Stropi de fluturi preajma purificata din mari asezari de ploaie de-oi ram�ne asa departe fara fosnet �n oasele cicatrizate �ngramadesc �nsingurarea si m-apuc sa mor ca-n frescele cu coji de zile 10 noiembrie 2012 - NR 15 - 2 - De-aici �ncepe nestiinta (Eu) sunt degetele condamnate sa-ti-acopere fata sunt tarmurile serpuind lovite-golite de reflux sunt m�lul de nisip �n care crabii se ascund de luna sunt cei nebuni si linistiti mirarea nu ma paste sunt capatul cuv�ntului tare ca racoarea (de-aici �ncepe nestiinta) apa perfida prin care esti vazut fara sa vezi neinventatul portile tainei se tr�ntesc �n balamale - 3 - Nicaieri despre durata Soarele �nghitind cr�nguri nevinovate la rasarit moartea rasare �nfrigurata pe c�nd fumul piezis al spaimelor p�lp�ie candele de circumstanta nu �nvatasem nicaieri despre durata astfel treceam prin mai putine anotimpuri ce pot fi si pasari �n ciuturile goale am cunoscut umbra umeda ca o amintire a vremurilor bune pe atunci soarele avea unele aventuri galante cu alte planete si �si mai �ntorcea fata de la noi moartea soarelui consecinta nevazutului spart �n turme de spatii straluminate �nteleptele pasari migratoare alaturi de zei ce vor fi �nsemn�nd toate acestea sf�rsitul mortii naturale? - 4 - P�nza de abur Merg sau doar patinez cu coada ochiului din c�nd �n c�nd ucid curcubeiele vinovate de ploile false m-am nascut �n prima zi a straluminarii mirarile se rostogoleau v�scoase din punctul massa-materie Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 13 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE unde �ncepea totul si dumnezeu chiar cenusie monotona umila o rugaciune anume se despletea lent �n toate c�ntarile oamenii vii sunt candele dureroase p�lp�ie pe dinauntru prin suflet pam�nturi desarte se �nsira �n paradis zac �ndaratul oglinzii pe p�nza de-argint cusuta �n aburul eclipsei de pleoape sunt tainicul os al fruntii �nchegat prin lege doua hemisfere prin care circula �ntrebarile si raspunsurile sentimentele si morala lumina si noaptea cea mai lunga din toate rasuflarile galaxiilor pl�ng rasucesc trag �ntorc �n apele negre nebunele opritele ornice - 5 - Poveste din lume Se aduna vremi trecute-pustii nemaid�nd fiori feciorelnici maruntelor clipe �nsingurarea se-ngramadeste sparg�nd ad�nc �ntr-o alta poveste din lume cu barbi toiege cu cruci sabii vinovate sunt degetele mele ca neuronii s-au �mpartit �n biserici noduroase late st�ngace si eu scriu cu barbile toiege cu crucile sabii - 6 -Sa merg pe toate as vrea Penita care trebuie sa mi se fi �mpartit cu celelalte marfuri din c�ntecul ursitoarelor e subreda flori mirifice �si �ntind ipotezele sa se �mbrace cu adevar domnisoara mea de mac ecuatiile mele sunt de la capul locului �nchise ca si matematica din Beethoven 10 noiembrie 2012 - NR 15 precum voia lui grea lapte de mama o cana cu o insula transparenta �n mijloc deasupra maruntelor clipe sa merg pe toate as vrea mintea mea e sedusa �n leganare de batr�n �nc�t sa fie fericit dincolo de verde de t�nar - 7 -Un obiect fara capat V�rsta cade precum o bezna �ntre soare si luna se uita lung se �ndoaie fara exceptie �napoi chiar ma chinuie ideea unde-o fi viitorul s-a terminat ? ma dor unghiile de str�mtoare am dat cu limba de un obiect fara capat nu ram�n urme si mai ales nu este transparent trag �n piept miresme oxidate cu gura altcuiva si pare ca nu stie nimeni cuvinte minuscule se dezbraca se �mprastie moi �not nu e cald nu e frig e nimic e niciunde e nicic�nd e totul e nimeni nu e lumina nu e �ntuneric 8 - Si din nou Timpul sufla Peste tiglele rosii-galbene - mai vechi Si turteste casele Plonjeaza de peste tot liniar �n lungul vietii si dispare de unde venise de unde venise? Viata suna �n copita calului �nca de c�nd fiorul iepei era drumul zbatut �n cuie de potcoave singular demers al timpului (ce) se retrage de fiecare data c�nd mor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 14 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE - 9 - Hit �n disperata cautare muzica �nvaluie, se prelinge evanescenta din �ncaperea patata de umbre pe usa, afara, sub bolta, peste c�ntaretul ghemuit sub pupila goneste armoniile sparte tobele basul chitara strapunsa glasul sunetului suprem si noaptea ad�nca din care pleaca toate g�ndurile Unde e marginea timpului astazi e luna plina sa traiesti p�na la sens sau sa ram�i �nger? sa ram�i �nger �nger �nger �ngeeeer! - 10 - Echilibrul blestemului Daca �mi blestem zilele se aduna �n popoare imense si se ascund prapastia neduratei ma �nghite hulpav �n vuiet de balaur cu masele de lup adesea rosii din nesomn bratele departate bat clipa grabita sa piara printre degete se scurg cuvintele fara chip ca o boare de zei pe care nu pot pasi bipolar �ntre blestem si iubire ma uit �mprejur 10 noiembrie 2012 - NR 15 tatooooos asteptarea mi se urca la cap c�nd am cea mai putina nevoie de nelinistea zilelor blestemate - 11 - Poezie verde �n mijlocul c�mpului singurul nuc, istoveste apa din cuiburile freatice adormite uscate uitate baute de pesti crengile negre de umbra apleaca cerul sa se mai �ntunece l�nga magma soarelui orbitor pe c�nd un verde st�njenit curge subtil-nestiut p�na la sensul pam�ntului unde nimic nu se pierde totul se transforma �n ramasagul dintre a �nceta si a continua ca si cum toate basmele ar fi adevarate si �mparatii fericiti mai traiesc si acum daca nu au murit de mult Nucul rupt de furtuna g�ndeste iute �n cadere la �nainte de moarte ce-or fi stiut frunzele Femeie �n alb/u/p -Autor Stefan Coman16 16 http://www artline ro/Stefan-Coman Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Mihai Stirbu Motto: Marin Preda, romancierul de care ne este mereu dor GEORGE TOP�RCEANU, OTILIA SI LUCIA �Inteligent ca putini oameni ai condeiului si manuscrisului, Top�rceanu din nobila si discreta tinuta nu si-a �mpartasit sensibilitatea dec�t filtrata si bat�nd �ntro nuanta vasta si a dat amaraciunii si deziluziei, ironie si sarcasm " Tudor Arghezi Poetului umorului sanatos, al duiosiei profunde si ascunse, care a adus si z�mbete pe fetele multora, nu i-a fost dat sa-si bucure cititorii dec�t p�na la v�rsta de 51 de ani Dar viata i-a fost plina, a trait intens copilaria al carei �nceput a fost la Bucuresti, la maturitate realiz�ndu-se prin scris dar si suferind pe front, ajung�nd chiar prizonier Desi sunt unii care considerau ca sunt neclaritati �n privinta locului si datei nasterii lui George Top�rceanu, exista - emis de Oficiul starii civile al Primariei Bucuresti �Buletinul de nascere" nr 1588, din 21 martie 1886 Actul specifica faptul ca Gheorghe Top�rceanu s-a nascut la 20 martie 1886, orele 5 d m la Azilul �Elena Doamna?, din Cotroceni Mama sa � Paraschiva - �maestra de tesut la Atelierul de tesatorie" situat peste drum de Azilul Elena Doamna, mai fusese casatorita cu Ion Mateescu, de care divortase din cauza ca barbatului �i cam placea bautura De la mama sa, viitorul poet a mostenit si spiritul vioi si duiosia sa sufleteasca Radacinile familiei Top�rceanu se trageau din Transilvania, din �mprejurimile Sibiului (Ocna Sibiului, mai exact Saliste) Bunicii din partea mamei fusesera oieri, iar cei dinspre tata munceau pam�ntul Peregrinarile prin tara ale familiei, care avea deja trei copii, erau dictate de profesia mamei si de �ndeletnicirile diverse ale tatalui Ion: a arendat o moara taraneasca, s-a ocupat de o 10 noiembrie 2012 - NR 15 st�na, si-a �ncercat norocul cu o c�rciuma, a fost si cojocar S-au stabilit definitiv �n 1905 la Namaesti, judetul Arges, �n casa Victoriei Iuga, educatoare la gradinita de copii din comuna, foarte aproape de M�nastirea Namaesti O parte importanta din existenta lui George Top�rceanu s-a scurs la Namaesti, unde a descoperit si trait �iubirea cea dint�i si negresit ultima? (oare?), vreme de doi ani, �mpreuna cu viitoarea sotie, Victoria Iuga C�teva date biografice, pentru a puncta devenirea lui Top�rceanu �n doar 51 de ani, ar fi necesare: �n 1893 era elev prima oara, la o scoala marginasa din Bucuresti; a terminat cursurile scolii primare la Suici-Arges, �ntre anii 1895-1898 �n 1898 sa �nscris la liceul �Matei Basarab" din Bucuresti, iar �n 1901 s-a transferat la liceul �Sf Sava" �si �ncheie studiile liceale �n 1906, si se �nscrie la Facultatea de Drept, pe care a abandonat-o, �nscriindu-se �n 1909 la Facultatea de Litere �si continua periplul prin tara, si �n 1911 s-a stabilit la Iasi, unde a devenit secretar de redactie la revista �Viata rom�neasca" �mpreuna cu M Sevastos a redactat revista �Teatrul" �n 1912-1913, dar razboiul balcanic l-a aruncat �ntr-o alta lume �n 1918 a colaborat cu ziarul �Lumina" al lui Constantin Stere17, la Bucuresti Un an mai t�rziu, din nou la Iasi, �mpreuna cu Mihail Sadoveanu a redactat revista ��nsemnari literare�� �n 1926, a primit Premiului national de poezie, iar la 7 mai, a devenit director al Teatrului National din Chisinau �n 1930 a fost numit inspector general teatral pentru Moldova �n 1936, statornicul sau prieten Mihail Sadoveanu, recunosc�ndu-i talentul si meritele �n slujba cuv�ntului scris, printr-un discurs sincer a propus celui mai �nalt for cultural al tarii ca autorul volumelor de versuri: Balade vesele si triste, Parodii 17 Constantin G Stere sau Constantin Sterea (n 1 06 1865, Ciripcau, judetul Soroca, Basarabia - d 26 06 1936, Bucov, judetul Prahova) a fost un om politic, jurist, savant si scriitor rom�n �n tinerete, pentru participarea la miscarea revolutionara narodnicista, este condamnat de autoritatile tariste la ani grei de �nchisoare si surghiun �n Siberia (18861892) A fost al doilea presedinte al Sfatului Tarii (2 04 � 25 11 1918), juc�nd un rol important �n Unirea Basarabiei cu Rom�nia �n 2010 a fost ales membru postmortem al Academiei Rom�ne Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 16 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE originale, Migdale amare, precum si al unor volume de proza, sa devina membru corespondent al Academiei Rom�ne �Top�rceanu, de multa vreme, a fost consacrat de noi ca si de marele public A fost onorat acum cu marele premiu national pentru poezie Editiile poeziilor sale Balade vesele si triste si Migdale amare se retiparesc mereu Arta lui distincta, ancorata �n buna traditie, a cucerit sufragiile iubitorilor de frumos Balada mortii, Balada muntilor, sunt realizari perfecte, ce-l pun pe Top�rceanu alaturi de marii nostri poeti nationali Poezia sa este izvor�ta din substanta acestui popor si din acest pam�nt al neamului rom�nesc �� Prima iubire a lui G Top�rceanu se �nfiripase la Namaiesti, �mpartasita cu Victoria Iuga (Dolor) o fermecatoare bruneta, nascuta la 24 aprilie 1882, cu care se va casatori, av�nd si un fiu botezat Gheorghe, �n aprilie 1912 �i dedicase �n 1911 si un poem erotic �Somnul iubitei�� Locuiau �n casa ei, mostenita de la parinti Dragostea celor doi ar parea ne�ntrerupta, dar dupa mutarea la Iasi, Victoria a dat dovada de �ntelegere, cei doi soti �ntretin�nd doar o corespondenta cordiala, el sosind totusi acasa �n fiecare an de Craciun, Paste si �n vacanta de vara Medicul familiei, Constantinescu, citind peste 300 de scrisori, a dedus ca George Top�rceanu se �ndragostise de ea, cu toate ca primise multe informatii ca aceasta nu avea un comportament moral Avea un caiet �n care �si nota unele impresii si �n care scria ca a auzit vorbe ur�te despre ea, dar a crezut ca sunt numai b�rfe Dupa ce poetul s-a pierdut, familia (sotia si fiul sau) a donat casa din Namaiesti, mut�ndu-se la C�mpulung Muscel, unde acelasi doctor Mircea Constantinescu care a �nt�lnit-o pe Victoria Iuga scria: �Am cunoscut-o �n perioada anilor 1955-1960, fiind bolnava Ma duceam acasa la ea si �i faceam transfuzii Ea statea �mpreuna cu baiatul Nu m-am g�ndit atunci ca voi scrie mai t�rziu o carte despre Top�rceanu Am discutat cu ea, stiam ca este sotia poetului, poeziile lui erau atunci la moda, si am �ntrebat-o despre el Era foarte retinuta si spunea, printre altele, ca a fost un sot infidel, ca pleca la Iasi si o neglija Nu era asa! Vorbea foarte putin despre el 10 noiembrie 2012 - NR 15 Am cunoscut-o si pe sora lui, Alexandrina, cu trei ani �nainte sa moara, �n 1979 Mi-a spus multe lucruri despre Top�rceanu si despre sotia lui, care nu a facut altceva dec�t sa �l speculeze Am avut-o pacienta si pe sora poetului, care �mi povestea cum �l neglija sotia lui, care nu se interesa deloc de el Nu s-a dus la Iasi nici macar c�nd a fost bolnav grav A fost doar Alexandrina si cu sora cealalta, Ralita, care locuia tot �n Namaesti Alexandrina mi-a spus ca poetul a murit �n bratele ei Ele au fost �n ultimele clipe cu el Sotia nu a fost dec�t la �nmorm�ntare�� Prietenilor sai de la Iasi - Mihail Sadoveanu, Ionel Teodoreanu, Garabet Ibraileanu sau Mihai Codreanu, multa vreme nu le-a spus ca �n NamaiestiArges avea o familie - sotia Victoria Iuga, si un baiat Totusi, se pare ca, �ntr-adevar ochii care nu se vad se uita, fiindca la �nmorm�ntarea poetului, Victoria � mama baiatului sau - i-ar fi facut scandal Otiliei: �E un episod ur�t, nu trebuia sa se poarte asa �ntr-un astfel de moment, mai ales ca Top�rceanu �ntrerupsese de mult legaturile cu ea", crede Constantin Ciopraga Chiar daca era ur�tel, era charmant, si la Iasi a avut doua mari iubiri: �Otilia, care era desteapta, buna si avea un simt al umorului extraordinar, si Lucia Mantu, una dintre cele mai frumoase femei ale Iasului", afirma tot academicianul Constantin Ciopraga Si amicul Ionel Teodoreanu l-a descris cu umor amical �n �Masa umbrelor": ��n buzunarul de la piept al �nt�rziatei sale tunici liceale purta pieptene si oglinda rotunda, pe care le �ntrebuinta mereu, potrivindu-si ba cararea, ba mesa de pe frunte, ba cravata, ba pieptanatura spr�ncenelor Dupa cum si tocurile femeiesti �nalte ale ghetelor lui (avea picior de femeie, minuscul) dovedeau ca urmasul lui Ahile nu era vulnerabil nu la un calc�i, ci la am�ndoua" Dar si cu una dintre frumusetile Iasului interbelic, domnisoara Nadejde (cu pseudonimul Lucia Mantu), s-ar fi logodit (Ziarul Tricolorul, Anul IX, nr 2592 14 Oct 2012��18, autor conf univ dr Mihaela Ionescu) Era o t�nara scriitoare debutanta, profesoara de stiintele naturii la liceul internat �Elena Doamna" (considerat cel mai select din tara), cu care nu s-a casatorit niciodata Identitatea celei care expediaza, pe adre18 ,,�nvatam�ntul de excelenta �n timpul Regelui Ferdinand I Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 17 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sa publicatiei iesene, niste fragmente prozastice scrise cu mestesug este ghicita de Mihail Sadoveanu, caruia, �nt�mplator, profesoara fiicelor sale �i povestise odata o scena ce se regasea �ntocmai �ntr-un text semnat de aceasta necunoscuta Lucia Mantu Banuiala confirmata ulterior, c�nd misterioasa prozatoare indica o adresa unde urma sa i se trimita onorariul pentru fragmentele publicate Ea este, �ntr-adevar, profesoara fiicelor lui Sadoveanu; se numeste Camelia Nadejde si preda stiintele naturii la Liceul de Fete �Oltea Doamna? din Iasi Mama ei este sora scriitoarei Sofia Nadejde si a pictorului Octav Bancila, iar tatal, frate cu bine cunoscutul publicist socialist Ioan Nadejde Mai mult, nici �n vizitele, inclusiv la Mihail Sadoveanu, la mosia lui din Copou, niciodata nu a luat-o pe Lucia O �nt�mplare tragicomica, povestita de scriitorul Mircea Radu Iacoban, presedinte al filialei iesene a Uniunii Scriitorilor din 1970 p�na �n 1989, poate �si are locul aici, fiindca o vizeaza pe aceasi scriitoare Lucia Mantu, nepoata Sofiei Nadejde Pe scurt, scriitorul a primit un telefon de la Laurentiu Fulga, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor: �Cum e la voi?" �Prapad Nameti Ger " �La Bucuresti, e asa si-asa; se circula M�ine, vremea se �ndreapta Vezi ca ti-o trimit pe Lucia Mantu Ajunge cu soferul Dumitrescu, pe la pr�nz " Trebuie spus ca, din cauza vremii, se auzea tare prost la telefon ��ncerc sa-mi amintesc ceva-ceva despre Lucia Mantu Ar fi obtinut, c�ndva, titlul de �Miss Rom�nia� (nici acum nu stiu daca-i adevarat); oricum, frumoasa si mereu inaccesibila a fost Lucia Mantu apartine unei perioade de aur a literelor iesene Cum voi dialoga m�ine cu distinsa prozatoare? A doua zi, alcatuiesc un pachet de carti editate la �Junimea� autori din lumea Cameliei Nadejde (Lucia Mantu): Sadoveanu, Ibraileanu, Otilia Cazimir, Top�rceanu si-l convoc pe B Paul, fotograful de la gazeta, sa imortalizeze momentul �nt�lnirii cu ea Ceasul de la 10 noiembrie 2012 - NR 15 Palatul Culturii bate ora unu �si face aparitia, albit de promoroaca si cu turturi �n mustata, soferul: - Am adus-o pe Lucia Mantu - Si unde-i? - �n masina - Pai, de ce nu urca? Soferul ma priveste de-a dreptul t�mp: - Cu sicriu cu tot? Asta a fost: ziarele ce anuntau decesul scriitoarei n-ajunsesera la Iasi Fulga credea c-am aflat din presa �� �Simpaticul poet George Top�rceanu, cu veston de catifea, �nchis cazon p�na �n g�t, marunt fiind de stat, purta tocuri �naltute�, ce-i dadeau un �ritm de codobatura�? (Ionel Teodoreanu) a mai avut la Iasi �nca o prietena sincera, Otilia Cazimir, care l-a si �ngrijit �n ultima parte a vietii, interesata de opera nepublicata, aparuta postum Otilia, �Didi a lui��, a fost adevarata dragoste, chiar daca Top�rceanu a ales sa fie singur �n casa din Iasi, nedaruindu-i Otiliei copilul pe care ea si-l dorea at�t de mult O �nt�lnise pe Otilia (Alexandra Gavrilescu), la redactia Vietii Rom�nesti, unde ea, o liceeanca timida, trimisese c�teva poezii, semnate cu trei stelute �n redactie s-a �nt�lnit cu Garabet Ibraileanu Surprinsa, chiar daca stia ca se va prezenta unui redactor acolo, s-a speriat si a fugit Top�rceanu a vazut scena, si sa dus dupa ea, r�z�nd amuzat de reactia fetei: �tare mai esti prostuta! Doar e domnul Ibraileanu " Acel moment a �nsemnat �nceputul unei frumoase povesti de dragoste Alexandra Gavrilescu (Casian) s-a nascut la 12 februarie 1894, la Cotul Vamesului, �n apropierea orasului Roman A fost ultima dintre cei cinci copii ai �nvatatorului Gh Gavrilescu si al Ecaterinei Petrovici din Miclauseni Parintii ei citeau mult, aveau oarecari �nclinatii spre literatura: �Poate ca parintii mei erau si ei, �n felul lor, poeti O, acum sunt sigura de asta!? Pe c�nd avea vreo patru ani, Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 18 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE familia s-a stabilit la Iasi �ntr-o casa din cartierul Beilicului, pe strada Bucsinescu Parintii o numeau Luchi �n copilarie Dar numele de Luchi dispare (conform prozei autobiografice �A murit Luchi?), odata cu intrarea la scoala, c�nd fetita a crescut si a devenit eleva I-au lipsit prietenii de joaca, poate de aici si aplecarea catre poezie: �Am fost o fetita tare cuminte Toti erau mai mari dec�t mine Ma jucam singura Ma sfiam de toti Uneori c�ntam Alteori priveam g�zele, pasarile, c�nd se topeau zapezile? Dupa primele clase la Scoala Domneasca, a ajuns eleva la Liceul Oltea Doamna Viata �n liceu a �nsemnat si �nceputul ei �n literatura, prin trimiterea la Viata Rom�neasca a poeziei Noapte�; poate influentata de poemele lui Top�rceanu, a trimis poezia cu subtitlul: �Raspuns unui poet? Fiind �nca eleva la liceu, se temea de atitudinea directiunii, care ar fi putut-o �nvinui de lucruri neserioase pentru ca scria poezii, de aceea se iscalise cu trei stelute El a inspirat-o si a ajutat-o, dar influenta lui nu stirbeste originalitatea tinerei poete �nsasi Otilia Cazimir a afirmat ca nu se considera discipola lui George Top�rceanu si ca izvoarele ei de inspiratie pe vremea aceea erau foarte variate; se inspira at�t din operele cronicarilor, c�t si de la Byron si Alfred Musset De la George Top�rceanu a �nvatat disciplina exterioara a limbajului, a �nteles ca nu exista favoare, sansa de realizare fara cautare, fara sa te apropii de cuv�nt cu obedienta, cu umilinta ? Garabet Ibraileanu si Mihail Sadoveanu au vazut �n timida copila viitoarea poeta, �botez�nd-o? Otilia Cazimir A fost primita �n cercul scriitorilor Iasului, �n timp leg�nd prietenii sincere nu doar cu �nasii literari?, ci si cu Demostene Botez, Mihai Codreanu, cu fratii Ionel si Al O Teodoreanu, av�nd o relatie speciala cu George Top�rceanu Timp de aproape saizeci de ani, Otilia Cazimir a scris: volume de poezii (Lumini si umbre, Fluturi de noapte, C�ntec de comoara, Licurici s a ), proza (Din �ntuneric, Fapte si �nt�mplari adevarate, Gradina cu amintiri), un vodevil (Unchiul din America), numeroase articole �n revistele si ziarele vremii, proza memorialistica (Prietenii mei scriitori), literatura pentru copii (Jucarii, A murit Luchi, Baba Iarna intra-n sat, Albumul cu 10 noiembrie 2012 - NR 15 poze) Recunoasterea oficiala a valorii scrisului ei a fost �n 1937, c�nd i s-a decernat Premiul National pentru poezie Si prin literatura epistolara, Otilia Cazimir a oferit date inedite despre autorul Baladelor vesele si triste, datorita corespondentei cu prietenii si apropiatii poetului (Mihail Sadoveanu, Demostene Botez, Mihai Sevastos, Lucia Mantu, Sandra Cotovu, Constantin Pelmus, Florica Bagdasar, Const Ciopraga si altii) Nu accepta biografia romantata, cu fapte si lucruri edulcorate sau, hagiografii, dupa cum rezulta din scrisorile trimise domnisoarei Silvia Badalicescu (n 1912), nepoata lui George Top�rceanu Cu timpul, Top�rceanu devenise �om de casa" la familia Gavrilescu, vizit�nd-o zilnic pe Otilia Otilia �l numea Top, iar el o alinta Didi (de la Alexandra) �n ciuda prieteniei si - mai t�rziu - a dragostei care-i apropia, n-au locuit niciodata �mpreuna, fiindca el avea tabieturile sale de burlac �nversunat �Era un poet mare si un om deosebit, �nsa avea excentritatile sale Poate parea destul de ciudat faptul ca, o mare parte din timp, George Top�rceanu si-a consacrat-o studiilor matematice, inventiilor tehnice: cinematograful �n relief, televiziunea etc , �nclinatii destul de bizare pentru autorul Baladelor vesele si triste Tudor Arghezi, care-l pretuia pe ieseanul �mpam�ntenit, povestea ca odata, c�nd l-a vizitat la Iasi, l-a gasit pe o strada linistita, �n preajma av�nd o veverita sau o nevastuica - nu-si amintea cu exactitate - care �si cunostea stap�nul �Otilia si-a dorit �ntotdeauna copii, �mi spunea ca daca ar fi fost pusa sa aleaga �ntre cariera si copil, ar fi ales fara sa clipeasca a doua varianta, nu a avut �nsa noroc", povesteste academicianul Ciopraga, care i-a fost bun prieten poetei Se pare ca Top�rceanu dorea sa se mute �mpreuna cu Otilia la Bucuresti, astfel oficializ�nd si legatura lor longeviva, �n ciuda tabieturilor sale Povestea de dragoste s-a sf�rsit odata cu firul vietii lui, c�nd avea doar 51 de ani Dar delicata Alexandra Gavrilescu, alias Otilia Cazimir - pe care Ibraileanu avea s-o mai alinte si Rodoguna-Brunhilda-Cunegunda - a ramas toata viata la fel de sfioasa, de modesta, de �ndatoritoare si respectuoasa fata de marii ei companioni, inclusiv sau mai ales atunci c�nd a ajuns ea �nsasi �un nume adu- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 19 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE nat pe-o carte? Ultimele clipe ale existentei lui George Top�rceanu sunt evocate �n scrisori adresate nepoatei poetului, cu o mare precizie, nu pentru a impresiona, ci pentru a decripta conditiile tragice �n care s-a sf�rsit poetul 19 Iasi, 27 aprilie 1937 Draga Silvia, Am primit aici toate scrisorile voastre, si daca n-am raspuns nici n-am trimis pachet, e fiindca unchiul vostru e grav bolnav, iar eu, care-l �ngrijesc, abia am vreme sa man�nc pe fuga si sa dorm c�teva ceasuri pe noapte Vad ca stiti si voi c�te ceva, dar nu stiti adevarul, care-i mai dureros dec�t ati putea crede Boala lui dureaza din noiembrie, cu o usoara ameliorare �n vremea Craciunului �n februarie am plecat am�ndoi la Viena , unde am stat cinci saptam�ni Dar asta n-a folosit la nimic Sunt patru saptam�ni de c�nd ne-am �ntors �n tara De atunci, a cazut la pat si, cu toate eforturile doctorilor, care-l iubesc, cu toata �ngrijirea mea, merge tot mai rau E slab de nerecunoscut si e descurajat Nu-i mai scrieti, nu mai citeste scrisorile Scrieti-mi mie � Strada Bucsenescu, nr 4 Am telegrafiat Ritei sa vie, �i scrisesem, dar n-a primit scrisorile mele Titi stie doar ca e bolnav, dar nu stie c�t e de grav Ce-ar putea face, saraca, �n situatia ei? Voi, daca credeti �n Dumnezeu, rugati-va pentru sanatatea lui Poate s-ar mai putea face o minune �nca G�nditi-va ca at�ta sprijin aveti si voi pe lume, ca e bun si ca nu merita chinurile groaznice �n care se zbate Ma doare inima ca a trebuit sa va scriu lucrurile astea Dar voi asteptati pachet si bucurie, si noi traim cu spaima �n suflet �n fiecare clipa! Va sarut si va doresc curaj, Didi Iasi, 13 mai 1937 Influenta celor care au fost ai lui o sa cov�rseasca aceasta afectiune Nu-i nimic Sa nu va para rau ca m-ati iubit, pentru ca si el m-a iubit p�na la urma Aceasta dragoste a lui pentru mine, ai lui nu i-au iertat-o Si, mai ales, nu mi-au iertat-o mie Imediat ce a �nchis el ochii lui buni, dupa un chin cumplit, care ar fi �nmuiat si inima unui c�ne � am fost �nla- 10 noiembrie 2012 - NR 15 turata, alungata, hulita El m-a chemat cu ultimele cuvinte pe care le-a putut rosti Domnul Mateescu si surorile s-au razbunat Am avut noroc ca-n jurul meu au stat toti prietenii lui, toti cei care ne-au cunoscut pe am�ndoi si au �nteles ce ne-a legat de-o viata unul de altul Asta m-a m�ng�iat, daca mai poate fi vorba de m�ng�iere Adevarata alinare o gasesc �n prietenia si �ntelegerea baiatului lui, a lui Gica El o sa �ndeplineasca dorinta tatalui lui si, din ce-o �ncasa din v�nzarea cartilor, o sa va dea ceva si voua Iar lui Emil o sa-i trimita doua r�nduri de haine si ceva rufe Din inima �mi pare rau ca n-am putut aranja totul eu cu Gica, dupa dorinta lui Scrieti-i lui Gica, pe adresa mea El mai sta 5�6 zile la Iasi, pe urma pleaca la Bucuresti, unde ministrul Iamandi �i va gasi un rost, �n amintirea si de dragul tatalui sau Voi, daca voi mai putea sa va fiu draga dupa tot ce vi se va spune, cu patima, �mpotriva mea, mai scrieti-mi Din tot sufletul, ram�n pentru voi tot �tanti Dida?, cum am fost de opt ani �ncoace � si va sarut cu drag, Otilia Cazimir Credincioasa idealurilor de omenie si frumos, vibr�nd delicat si discret �n ritmuri bine slefuite si pline de muzicalitate, Otilia Cazimir �si are un loc asigurat �n literatura rom�na 20 20 BIBLIOGRAFIE: ROM�NIA LITERARA, 2011, Numarul 38 ��nsemnari despre George Top�rceanu" de Nicolae Scurtu; Evemimentul Muscelean-Ziarul tuturor muscelenilor - s�mbata 25 aprilie Daniela Benea; �Medicul Constantinescu le-a cunoscut pe sora si sotia poetului George Top�rceanu"; http://forum drumul invingatorilor ro/ index Php topic Jurjiu Gheorghe: �Biografii ale marilor rom�ni - George Top�rceanu (1886-1937)"; Casa memoriala �George Top�rceanu"; Ieseanul - Un saptam�nal MediaPro, auditat BRAT, 10 mai 2005 �Iubirea lui Top�rceanu� de Oana Bugeac; chintesenta�s blog Posted on februarie 3, 2009 �Din culisele povestilor de iubire ale scriitorilor rom�ni" IASUL CULTURAL Muzeul ,,Otilia Cazimir�; Esente - Otilia Cazimir �poeta sufletelor simple'' Publicat de Camelia Constantin �n februarie 9, 2011 �n Exemplu de Titlu; Evenimentul Regional al Moldovei 20 24-04-2010 �Casele scriitorilor Casuta din strada Ralet"; Potcoave pentru purici �MACABRA" Mircea Radu Iacoban 21 Mai 2007; ZIARUL TRICOLORUL, Anul IX, nr 2592 14 Octombrie 2012 ,,�nvatam�ntul de excelenta �n timpul Regelui Ferdinand I", autor conf univ dr Mihaela Ionescu 19 Rom�nia Literara, 2011, nr 38 ��nsemnari despre George Top�rceanu�� Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 20 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 �N OGLINDA RODICA CERNEA PRIN COLBUL VREMII Noapte-mi pl�nge peste gene stelele strivind usor, timpul trece mut alene peste toate trecator Pasul meu strabate firea orologii au tacut, unde-i Doamne manastirea unde glasul sa-ti ascult? Ce e viata Doamne, ce-i? Un ulcior din care bei vinuri dulci, amagitoare sa tot uit a mea carare? Sa nu-mi pot umbra a sterge din noianul umbrelor, sa nu pot prin colb a merge ori prin unda apelor? Sa nu pot trai cuminte, sa nu pot muri usor, sa-mi aleg cu luare-aminte visele ce nu ma dor? Colbul vremii urme-astupa si-al meu foc mistuitor dar adesea el irupa tot mai viu, dogoritor! Adu-mi Doamne ploaie deasa si alunga-mi g�nd nebun, �mi doresc sa fiu acasa si nicicum sa ma razbun! Ce �mi lasa-n m�na timpul dupa trecerea-i fugara; e doar colb, e doar nisipul ce-n clepsidra-ncet coboara! Prinsa �ntre cele doua fatete ale oglinzii nu stiu de care parte as vrea sa ram�n; �n fata ei, unde realul sta straja cu frustrari, dorinte si vise ne�mplinite, ori �n spatele ei, unde ma simt cu adevarat EU! Dorinta ta, ma va tine aici �n fata oglinzii sa-ti alung noptile, sa deschid cale luminii �nfasurati �n mantia zorilor am sa-i acopar cu sarutul meu pasii, ca ea, noaptea sa nu te regaseasca vreodat! Pentru o clipa mi-ai daruit fericirea, fericirea aceea cu miros de alge si cetina de brad! Pentru o clipa esti al meu si sunt a ta dar ce e clipa??? ZBOR FR�NT Zbor, doar �n g�nd, ca aripile-s fr�nte, sunt pasarea ce c�ntul astazi nu-l aude, sunt ploaia, fara lacrima din geana sunt eu, ori poate toamna, ce �n v�ntu-i adesea te-mpresoara, te-mprastie �n patru zari naluca, sa nu mai stii, daca e vremea Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 21 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE de-ntristare sau de duca! Cu gura �nclestata as vrea sa sorb cuvinte, dar ma t�rasc, uitat-am zborul si ruga, si drumul �nainte! OTTILIA ARDELEANU poem pe pajiste din degete �i alergau murgi pe o pajiste care se sf�rsea la un semn cum ai �nchide o carte cu pinteni de g�nduri loviti se auzeau tropotind pe sub m�na arcuita ca un capastru de cerneala odata mi-a spus �ncaleca fara sa ma tem am prins haturile si am t�snit �n lumea aceea se zice ca vezi cai verzi pe pereti �naripati nechezau de placere MARIANA CIUREZU De ce �ntrebi? De ce �ntrebi , nu stii? �n noptile cu luna iubirile cauta drumul celor care nu sunt �mpreuna Unde nevazute cheama si trimit vibratii nestiute g�ndurile pornesc �n taina pe drumuri de iubire cunoscute De se-nt�lnesc sufletele pereche salasluiesc �n �naltimi vrajite, acolo cunosc �mplinirea divina departe de priviri nesabuite De ce �ntrebi, nu vezi? cum cu clipe ne m�ng�ie zarea care, se pierd nevazute �n lumina care umple departarea Uneori fiecare m�ng�iere doare fiindca lasam clipele sa plece, iar timpul care n-are culoare �mbraca trecererea lui �n rece De ce �ntrebi, n-auzi? cum iubirea ne cheama mereu sa ne str�nga la pieptul sau, dar unii raspundem mai greu De aceea timpul care trece lasa urme pe chipuri si g�nduri si iubirea nu ne mai recunoaste �n cautarile ei printre r�nduri Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 22 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Stelian Turlea Mircea Mihaies (n 1 ianuarie 1954) este profesor de literatura engleza si literatura americana la Universitatea de Vest din Timisoara �ntre ianuarie 2005 si iulie 2012 a �ndeplinit functia de vicepresedinte al Institutului Cultural Rom�n A fost distins de trei ori cu premii al Uniunii Scriitorilor din Rom�nia Carti publicate: De veghe �n oglinda (1989), Cartea esecurilor (1990), Cartile crude Jurnalul intim si sinuciderea (1995), Masca de fiere (2000), Atlanticul imaginar (2002), Scutul lui Perseu (2003), Viata, patimile si c�ntecele lui Leonard Cohen (2005), Metafizica detectivului Marlowe (2008), Despre doliu (2009), Ultimul Judt (2011), Ce ram�ne William Faulkner si misterele tinutului Yoknapatawpha (2012) A scris sase carti �mpreuna cu Vladimir Tismaneanu: Balul mascat (1996), Vecinii lui Franz Kafka (1998), �ncet, spre Europa (2000), Schelete �n dulap (2004), Cortina de ceata (2007), O tranzitie mai lunga dec�t veacul (2011) �mpreuna cu Mircea Nedelciu si Adriana Babeti este coautorul romanului Femeia �n rosu - Chiar daca vom discuta, sper, mai multe chestiuni, pretextul acestui interviu este aparitia recenta a volumului �Ce ram�ne William Faulkner si misterele tinutului Yoknapatawpha" O prima �ntrebare: cum se poate trece de la Raymond Chandler si Leonard Cohen la William Faulkner? Ati �ntrevazut o legatura, o filiatie �ntre ei? - Trecerea e foarte simpla: scriu doar despre ce-mi place! Oric�t de bizare, derutante si neserioase (cum ma admonesta dragul meu Dan C Mihailescu) ar fi aceste salturi, ele �mi apartin N-am reusit niciodata sa-mi reprim curiozitatile, placerea sondarii unor universuri care, �n mod normal, ar fi trebuit sa-mi ram�na indiferente �i invidiez pe cei capabili sa petreaca ani si decenii ocup�ndu-se doar de zona �n- 10 noiembrie 2012 - NR 15 gusta a unei specialitati Cu tot regretul, nu sunt ca ei Pe mine m-au fascinat �ntotdeauna intelectualii dispusi la risc, la inovatie, la plonjarea imprudenta, dar autentica, �n zone care, �n aparenta, nu-i privesc Pe de alta parte, ca dascal, stiu ce �nseamna rigoarea, liniaritatea, perseverenta, rutina Poate ca �iesirile mele �n peisaj" au si un rol reglator: de a ma scoate din monotonia unui parcurs intelectual plin de �figuri impuse" As sublinia, �nsa, ca personajele mentionate apartin aceluiasi spatiu cultural, cel nord-american, caruia i-am dedicat, de altfel, mare parte din cartile si energia mea Si alte carti ale mele, Atlanticul imaginar (2002) ori Ultimul Judt (2011), investigheaza, cu o anumita febrilitate, aspecte ale civilizatiei nord-americane moderne si contemporane Studiile, articolele, prefetele pe care le-am scris graviteaza, asadar, �n jurul unor nuclee destul de coe-rente Mi-am pus si eu, fireste, problema aparentei glisari mult prea subiective de la o tema la alta si de la o carte la alta Constat, �nsa, ca ma aflu, din acest punct de vedere, �ntr-o companie ilustra Multe din vedetele criticii si eseisticii internationale s-au afirmat tocmai prin bogatia spatiilor culturale frecventate Nu cred, de altfel, ca mai e posibil, �n postmodernitatea noastra asumata isteric, sa te cantonezi �ntr-o unica alveola culturala, oric�t ar fi ea de generoasa Unul dintre intelectualii pe care-i citesc cu multa placere este Greil Marcus Critic muzical specializat �n productiile pop si rock, el scrie �nsa despre aceste fenomene din perspectiva unui intelectual perfect familiarizat cu literatura, politica, pictura sau arhitectura Vorbind despre Elvis Presley, The Band, Sly Stone sau Randy Neuman, de pilda, el face referiri la Roland Barthes, John Bunyan, Shakespeare sau chiar la Raymond Chandler! Am fost �ntotdeauna cucerit de amestecul genurilor, de �impuritatea" aparenta a discursurilor culturale Acelasi Greil Marcus este autorul unei fabuloase �Istorii secrete a secolului al douazecilea" (Lipstick Traces), care priveste civilizatia contemporana prin prisma unor fenomene precum dadaismul, punk-ul, rock-ul ori cinematografia Sa ne mai mire, atunci, ca Harvard University Press i-a �n-credintat tocmai lui Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 23 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sarcina de a coordona redactarea tratatului care avea sa apara �n 2009, A New Literary History of America? �n ce ma priveste, sunt norocos: slava Domnului, exista �n Rom�nia un editor, Silviu Lupescu, dispus sa-mi publice si texte chiar mai excentrice dec�t cele de p�na acum! Pentru mine, si William Faulkner, si Raymond Chandler, si Leonard Cohen sunt personaje care tin de identitatea mea, de felul �n care, sub influenta lor, m-am construit din punct de vedere intelectual Si poate chiar moral �n mintea mea, demersul e mult mai coerent: fiecare din cartile despre ei e compusa din perspectiva urgentei de a dovedi, �n primele doua cazuri, literaritatea si �nalta valoarea estetica a creatiilor, iar, la Faulkner, unde acestea fusesera probate si rasprobate de-a lungul timpului, din nevoia de a �nvata ceva despre �nalta lui lectie - o lectie ce nu poate fi redusa doar la literatura, estetica, filozofie existentiala si �ntelepciune Scrisul lui Faulkner e toate acestea la un loc Dar e si un de nespus misterios, un ceva care-ti scapa mereu si care, cine stie, ar putea fi chiar totul - Cartea despre Faulkner e cea mai consistenta privire asupra marelui scriitor de dupa cea a lui Sorin Alexandrescu, de acum c�teva decenii Scrieti ca, �ncep�nd prin a ne spune o poveste, Faulkner �ajunge sa ne confrunte cu un tratat despre �nsusirile - despre cedarile, caderile, esecurile si prabusirile lamentabile - ale fiintei umane" Ce ar trebui sa retina, foarte pe scurt, un cititor mai putin implicat �n mecanismele creatiei si mai putin familiarizat cu scriitura? - Am fost si eu uimit sa constat ca un autor care a hranit o �ntreaga generatie de prozatori rom�ni asa-numita �Generatie '60" - nu a beneficiat de un tratament critic pe masura Au existat �n Rom�nia studii academice, simpozioane, articole, dar ele nu au trecut dincolo de mediul �nchis universitar De fapt, monografiile dedicate autorilor straini �n general se pot numara pe degetele de la o m�na: cu siguranta, cartea lui Sorin Alexandrescu se afla printre ele, asa cum, tot cu siguranta, nimeni nu poate uita extraordinara scriere a lui Lucian Raicu, Gogol, sau fantasticul banalitatii Dar aceste carti, �n loc sa creeze o 10 noiembrie 2012 - NR 15 emulatie, au ridicat baraje De vina o fi fost si �planificarea culturala" din vremea comunismului, care considera ca nu e cazul sa ne �ploconim" �n fata scriitorilor straini Abordarea mea tine, fireste, cont de ceea ce s-a petrecut �ntr-o jumatate de secol de �faulknerologie", adica anii scursi de la moartea scriitorului Astazi, lucrurile se vad mult mai limpede Stim ce influenta colosala a avut acest scriitor provincial asupra marilor centre de cultura Dar mai stim si ca, pe planeta noastra grabita si superficiala, cartile sale dificile nu prea mai au cititori �nafara mediilor academice, cine mai are rabdarea, pasiunea si interesul sa patrunda �n lumea provinciala si �ncifrata a autorului care parea sa scrie pentru sine, parca spre a se elibera de un blestem, si cu totul dezinteresat de cucerirea cititorului? Paginile mele se hranesc tocmai din inconvenientele provocate de evolutia istorica Astfel �nc�t, scriind despre Faulkner si cartile sale, am �ncercat sa �nteleg ce s-a �nt�mplat cu omenirea �n ultima jumatate de secol Cum s-au metamorfozat valorile Cum s-a topit soliditatea traditiei sub presiunea vietii traite la o noua intensitate si la o noua viteza Pe scurt, sa descopar ce-a ramas din toata zbaterea, din sperantele, din proiectiile iluzorii ale unei civilizatii condamnate la autoanihilare si insignifianta Fara sa-mi propun neaparat, analizele mele s-au �mbogatit cu o vaga pojghita filozofica, cu un fel de discurs suplimentar care sugereaza ca, scriind despre Faulkner, scriu si despre mine si, desigur, despre potentialul meu cititor - Am impresia, poate gresita, ca, desi �nca se publica destul din romanele lui Faulkner, publicul mai nou �l prizeaza mai putin Credeti ca eseul dumneavoastra va putea schimba aceasta situatie? - �ntr-adevar, cartile lui Faulkner au intrat �ntr-un con de umbra Si nu pentru ca s-ar fi demodat, ci pentru ca �ntreaga perspectiva asupra ideii de literatura s-a modificat Astazi, cititorul vrea satisfacerea instantanee a unei asteptari, vrea un profit imediat, vrea, uneori, o instructie rapida Cum sa gasesti asa ceva la un scriitor care, dimpotriva, am�na, largeste, ad�nceste si tulbura necontenit spatiul existentei? Pe cine mai intereseaza scrupulele morale, obsesiile freudiene ale unui personaj precum Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 24 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Quentin Compson, c�nd suntem invitati, �n savante seminarii universitare, sa consideram incestul o simpla �optiune sociologica"? Cum sa te miste frumusetea marmoreeana, nepam�nteana, ignor�ndu-si propria feminitate, a Eulei Varner, c�nd totul e de v�nzare la preturi de nimic? Au existat �n ultimii ani �ncercari de publicare si republicare sistematica a cartilor lui Faulkner, la editurile Univers, Polirom si All Nu stiu cu ce rezultate si cu ce efect asupra cititorilor Oricum, �ncapat�narea editorilor rom�ni de al mentine pe cel mai mare prozator american al veacului trecut �n atentia publica merita salutata �n ce ma priveste, nu-mi fac iluzii: marea mea speranta e sa fiu citit macar de oameni care l-au citit deja pe Faulkner! Adica de un fel de sectanti care se �ncapat�neaza sa creada ca nu exista nicio relatie �ntre valoare si succes, �ntre notorietate si influenta Undeva, �n subteranele nestiute ale spiritului, sunt sigur ca Faulkner si creatia sa continua sa irige radacinile acestei formule, poate �mbatr�nita, poate incompatibila cu asteptarile contemporaneitatii - desi n-as crede - numita roman - Scriitor, profesor universitar, gazetar, redactor-sef, traducator, p�na de cur�nd functionar public, conduc�nd o prestigioasa institutie culturala Ce e mai important pentru Mircea Mihaies? - Toate acestea la un loc Nu m-am putut niciodata hotar� pentru o singura activitate si pentru un singur proiect �n adolescenta, eram si fotbalist, si cititor �mpatimit, jucam si tenis, mergeam si la film, si la teatru, si la filarmonica, citeam mai multe carti deodata Eram m�nat de o frenezie suspecta, de o lacomie de a cuprinde c�t mai multe domenii Cu timpul, toate acestea s-au structurat �ntr-un fel de a fi Nu ma sperie rutina (pot sa fac acelasi lucru de sute si mii de ori, fara sa ma plictisesc), dar ma plictiseste lentoarea Ma scot din minti oamenii care �nteleg �ncet (e preferabil sa nu �ntelegi deloc!), cei care mosmondesc, trag de timp, nu se implica Desi am o natura de functionar, �i detest pe functionari! - Aveti aceeasi larga acoperire si �n ce priveste scrisul: roman, eseu literar, studii literare, publicistica, analize 10 noiembrie 2012 - NR 15 politice �n toate �l regasesti pe Mircea Mihaies Dar ce �i este lui Mircea Mihaies mai aproape de suflet? - Cel mai mult �mi place cititul! Nu-mi pot imagina o zi pe care sa n-o �ncep citind si sa n-o �nchei citind Tot restul mi se pare o enorma plictiseala De scris, scriu pentru a oferi un alibi placerii de a trai printre carti Cu o singura exceptie, cartile mele sunt constructii pe care le imaginez inginereste, le �proiectez" capcoada, ca structura, si abia apoi �ncep redactarea Culegerile de articole si studii mi se par inutilitati, pierderi de timp, ba chiar fraude Din perspectiva ecologica, ele sunt atentate la distrugerea echilibrului naturii! O carte trebuie sa aiba un incipit, un nadir si un zenit Or, ce fel de constructie spatiala e aceea �n care literele �si urmeaza disciplinat una alteia, �ntr-un soi de turma conformista?! Important pentru mine e, asadar, efortul constructiei, orele concentrate �n care lansez ipoteze si apoi �ncerc sa le demonstrez Nu mi-am recitit niciodata cartile, odata �ncheiate ele nu mai reprezinta pentru mine absolut nimic Cartea importanta e aceea pe care o voi scrie sau la care am �nceput deja sa scriu Sufar de un fel de �fuga �nainte" printre sirurile de litere - Detineti una dintre cele mai longevive rubrici ale revistei �Rom�nia literara", ale carei texte au st�rnit de multe ori controverse si pentru care ati fost atacat pe nedrept Atacurile acestea v-au facut vreodata sa va g�nditi sa renuntati? - Nu, niciodata Am naivitatea sa cred ca daca eu scriu cu buna credinta, cei care ma ataca sunt si ei animati tot de buna credinta, fie ea si de semn contrar E drept ca, �n ultima vreme, aceasta convingere prosteasca mi s-a cam zdruncinat Si cum sa nu se zdruncine, c�nd opiniilor tale, oric�t ar fi ele de aspre, de nedrepte, de eronate, de prostesti li se raspunde prin masuri administrative?! A trebuit sa trec prin c�teva experiente dure de acest fel pentru a-mi da seama ce forta zace �n cuvinte Nu, nu voi renunta la publicistica, dar constat ca, de-o bucata de vreme, sunt tot mai plictisit de personajele, mastile si umbrele cu care ma razboiam Prea multa energie risipita �n van, prea mult timp pierdut pentru a dar�ma zidurile de nesimtire, rea credinta si ura Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 25 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Poate ca, uneori, le fisurezi, sau chiar le dar�mi Dar constati ca �n spatele lor se afla alte ziduri, tot de nesimtire si rea-credinta Numai ca materialele din care sunt facute sunt din ce �n ce mai dure - Sunteti unul dintre cei care se implica permanent, de multi ani, �n viata publica Ce credeti ca ar trebui sa faca �nainte de toate un intelectual pentru a �ndrepta societatea? - M-am implicat �n viata publica la �nceputul lui 1990, convins ca e rolul intelectualului sa contribuie la �asanarea morala" a cetatii si la �luminarea maselor" Acele impulsuri aveau o dubla origine: ardelenismul ad�nc �nradacinat al educatiei mele si vagul sentiment de culpabilitate de a nu fi facut nimic demn de stima �n vremea comunismului De a nu ma fi opus fatis aberatiei politice neostaliniste M-am multumit sa nu fiu contaminat de oroarea bolsevica Realitatea ultimilor ani �mi arata �nsa ceva mult mai sinistru: nu ideologiile sunt marea problema, ci nenorocita fire umana Iata, comunismul a murit, dar bestiile se plimba libere pe strazi Transideologice, dar pline de rautate, populeaza si studiourile televiziunilor si ghiseele institutiilor publice - Scriati de cur�nd ca ati renuntat demult sa intrati �n polemici, sa dati replici ori sa reveniti cu explicatii la articolele si afirmatiile dumneavoastra Cei care va ataca nu renunta Dar analizele dumneavoastra necrutatoare continua Cum credeti ca am putea depasi nevroza �n care traim? - Nu cred ca putem iesi printr-o simpla terapie din nebunia �n care traim Raul din societatea rom�neasca e �n faza de maxima agresivitate, asa ca doar violenta ar putea sa-i trezeasca pe cei �nclestati �n aceasta oarba �nfruntare pentru putere, resurse, ori, pur si simplu, pentru a-si salva pielea Aud prea des amenintari, se rosteste mult prea des cuv�ntul �s�nge" pentru a nu lua lucrurile �n serios - De ce considerati ca �n forta argumentului nu mai cred dec�t foarte putini oameni? - Pentru ca ne-am cantonat pe pozitii ireconciliabile Nu suntem dispusi, nici unii, nici altii, sa cedam un milimetru din ceea ce ni se pare a fi �adevarul nostru" Suntem, de-acum, �n Rom�nia, nu doua populatii, ci doua regnuri Observ cu groaza c�t de contaminat sunt eu �nsumi de ceea ce se �nt�mpla �n societatea rom�neasca: nu numai ca mi-am pierdut �n ultimii ani, din motive politice, o groaza de amici, dar am si o stranie, maladiva satisfactie ca i-am pierdut Nu vad �n ei dec�t tradarea Dupa cum simt ca si ei ma percep pe mine cam �n aceiasi termeni - Mai socotiti editorialele simple �exercitii literare" cum spuneati c�ndva? - Da, de vreme ce chiar asta si sunt - Care ar fi actiunea cu care va m�ndriti din anii �n care v-ati aflat la conducerea Institutului Cultural Rom�n? - Oh, sunt foarte multe N-as putea sa nu ma refer �nsa la programul de traduceri din autorii rom�ni, la bursele pentru formarea de traducatori (�i stiti, �spionii" deconspirati �n aceasta vara fierbinte si stupida ), faptul ca am reusit sa impunem pe agenda faimosului Woodrow Wilson Center o conferinta anuala si sa trimitem tineri rom�ni sa studieze acolo, ca am fost desemnati invitati de onoare la mari t�rguri de carte (inclusiv, �n 2013, la Paris), �n fine, faptul ca nu exista tara europeana �n care numele Rom�niei, atunci c�nd e pomenit �n contexte pozitive, sa nu fie asociat cu cel al Institutului Cultural Rom�n Privind la toate acestea, �mi spun ca merita sa fiu tratat - alaturi de Horia-Roman Patapievici si Tania Radu, dar si de �ntreaga echipa a institutiei drept �nemernic", �v�ndut", �sinecurist", �profitor" �n propria mea tara 21 �Stelian Turlea 21 http://www zf ro/ziarul-de-duminica/mircea-mihaies-nu-masperie-rutina-dar-ma-plictiseste-lentoarea-10160440 Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 26 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Carmen Marcean si Prof univ dr Mihai Pastragus Iubirea ca subiect de dialog cu sinele� Volumul de versuri, Picaturi de suflet, al poetei Carmen Marcean22, desi �n ordinea temporalitatii este un debut, prin experienta de viata si profesionala a autoarei, prin complexitatea �nfatisarii materiei poetice, �i confera acestuia atributul unui volum de maturitate avansata Din nenumaratele subiecte ale vietii, autoarea se decide asupra temei iubirii � subiect de cea mai mare rezistenta �n istoria poeziei universale, utilizat de cvasitotalitatea poetilor, �ntr-o maniera sau alta �n aceeasi masura constructia ideatica a volumului reconfirma faptul ca poezia si filosofia �si intersecteaza domeniile si uneori chiar coincid, ca poetul si filosoful vor �ncerca sa eternizeze clipa De aceea, pentru a analiza pertinent poezia lui Carmen Marcean, va trebui sa recurgem la conceptele de continut si forma Subiect cu largi rezonante morale si filosofice, dar si cu sorginte �n filosofia crestina a lui Aureliu Augustin, iubirea apare si �n viziunea autoarei ca cel mai important drum spre fericire Potrivit acestei doctrine a iubirii, omul iubeste �n mod inevitabil, iar a iubi �nseamna a uita de tine, sau de sine, �n actul de daruire Raul ca esec �n iubire, apare din dragostea haotica, din jocul eronat al actorilor, dar si din faptul ca una din parti cere prea mult celeilalte Din felul �n care autoarea �ncearca sa treaca iubirea prin toate cazurile socio-psihice se ajunge la concluzia augustiniana ca daca dragoste nu e, nimic nu e Selectarea acestui subiect dovedeste nu numai cunoasterea domeniului, ci si sinceritatea poetei 22 Publica �n Revista �Moldova literara�, �n 2011 si 2012 participa cu selectii la trei antologii literare, editate la Iasi si Cluj; �n septembrie 2012, apare primul volum de autor, Picaturi de suflet 10 noiembrie 2012 - NR 15 Artista �si clameaza permanent statutul de principal actor �n jocul si drama iubirii, disponibilitatea psihica si morala conferita de acest statut �n poezia Doua vapai se scrie: �Si ti-am �ntins ofranda de lumina/Pe inima sa asezi cu dor,/Voiam sa simti chemarea mea calina/�ntr-un sarut soptita-ncetisor? Sau, Din ce am fost plamadita? �Un pic de frumusete/Un strop de naivitate/O cupa de sperante,/�n rest sinceritate Acelasi ideal este prezentat si �n Rugaciunea unei femei sau �n Doamne, �ti multumesc! Conditia sine qua non a existentei actului iubirii este fiintarea �ntr-un binom Poeta �si ia ca partener de dialog �n acest binom al iubirii, de cele mai multe ori o fiinta abstracta, care are calitatea de obiect al iubirii Acesta poate fi partenerul de viata, copiii etc, niciodata indicati cu nume concret Acesta poate fi: El, Tu, Eu, Noi, Ei, Iubitul, Ghidul din vis, etc �n poezia Adevarata dragoste, partenerul abstract apare sub forma unui pronume: El, sufletul pereche/Mereu, de-o vesnicie/Alaturi sta de veghe, /Speranta re�nvie // Poeta nu-i da un nume concret pentru a nu-i anula calitatea de subiect cu valoare universala �nscris �n ordinea necesitatii D�ndu-i o identitate civila l-ar reduce la un accident �n ordinea existentei �n fapt, interlocutorul imaginar, oricare ar fi acesta, este sinele, alter egoul poetei Dialogul cu sinele, construit cu migala din materialul poetic oferit de viata si trait �n mod particular, raspunde conceptiei poetei despre arta poeziei De aceea, poezia lui Carmen Marcean este o fictiune frumoasa plurisemantica, �ncarcata cu metafore si figuri de stil adecvate, unde pe l�nga sensul literal identificam sensul filosofic, moral, dar si pe cel estetic-artistic Totusi, alaturi si �mpreuna cu poezia de dragoste, poeta promoveaza si poezia de reflectie, de meditatie asupra existentei si al fenomenologiei iubirii: G�nduri, Dragostea ca axioma, Toamna iubirii, Adevarata dragoste, Contraste, Nedumeriri etc Spatiul poetic construit de Carmen Marcean este, fara �ndoiala, ca la orice poet autentic, spatiul real, virtual, dar si visul Artista poeta da spatiului real alte dimensiuni, de cele mai multe ori suprarealiste Uneori visarea sa cu ochii deschisi si inima plina de chemari se desfasoara undeva �n cosmos, �n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 27 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE pulberea stelara, alteori pe pam�nt, �n desis de codru sau pe luciul apelor, deasupra norilor sau pe piscul unui munte �ncetosat sau �nsorit, dar mai ales �n vis Daca aici spatiul poetic conventional, �mpartit cu ceilalti muritori, devine incomod si restrictiv, atunci poetul se refugiaza �n zona viselor Aici libertatea sa de simtire si fantezia par a fi absolute Sigmund Freud - �n romanul psihologic Dora - considera ca visul �ti da liberatea cea mai deplina, te elibereaza de orice fel de conventii morale si sociale, �n vis te exprimi cu cel mai mare potential de libertate Carmen Marcean invoca visul �n mod constant �n spatiul sau poetic cu aspecte feerico-idilice, nu numai cu functia de simbol al trairilor poetice, ci si ca un fel de laborator �n care se experimenteaza materia poetica a trairilor sale Dintre multele poezii �n care este invocat visul, cea numita Vis, glasuieste cu o delicatete si sensibilitate distincta: Noaptea si-a �ntins voal strapuns de fiorii albastri/Tainice g�nduri stau treze ca-n ruga sihastrii/Mintea ochii-si deschide, vede chip de lumina /O, Doamne! Tu esti iubitul meu!/Clipa senina!/Buzele-mi ard �n rosul �nfioratei soapte,/Un dor infinit ma mistuie aprig �n noapte/�ntr-un t�rziu, �ntind aripi si plutesc �n abis/Pe suflet mi-a pictat iubirea �n noapte de vis // �n poezia lui Carmen Marcean, ipostazele dragostei ca forme de iubire, chiar daca uneori �n discursul poetic apar scene si expresii �ncalzite cu patosul vibratiei carnale, sunt departe de a fi identificate cu o erotica epicureana Ghidul din vis este una din aceste poezii �n care �ndemnul si retinerea sunt �n balans si supuse unei cenzuri:Si �n dulcea plasmuire,/Simt pe buze un sarut,/�ti simt jarul din privire,/Uit de dorul ce-a durut �Nu am ratacit cararea!/Dragostea mi-a fost atu,/Far, privirea ta ca marea,/Ghidul meu din vis esti tu Continutul plurisemantic al poeziei lui Carmen Marcean, departe de a fi epuizat, cere si un alt raspuns, cel legat de forma exprimarii, al comunicarii mesajului poetic Desigur cele doua concepte, continutul si forma, nu pot fi disociate �n analiza Ele sunt �ntr-o relatie de complementaritate organica Fiecare artist, si poezia doamnei Marcean nu face exceptie, �si cauta forma cea mai potrivita pentru 10 noiembrie 2012 - NR 15 continutul construit A nu gasi forma cea mai adecvata este o drama pentru artist, se �ntrerupe comunicarea mesajului, sau si mai grav, esti acuzat de nesinceritate Gasirea formei adecvate dovedeste existenta simtului poetic, cultura temei, aderenta la experientele intelectuale ale timpului Un mare merit al poetei noastre este si acela ca, provenind profesional dintr-un domeniu tehnico-stiintific (tehnologia chimica), a facut o translare cu succes la ontologia poetica Florentinul Dante Alighieri remarca �nca la sf�rsitul Evului Mediu ca poezia este alchimia sufletului Ei bine, atunci acest pas, trecerea de la chimie la alchimie, nu a fost prea dificil, dimpotriva, a fost benefic artistei �n locul formulelor si formelor substantelor chimice, poeta a trecut cu succes si la cautarea formelor de exprimare al continutului poetic oferit de trairile sale, care �n volumul de poezii discutat, sunt bogate si variate Ca fiica a timpului nostru modern, poeta Carmen Marcean a adoptat acele forme pentru poezia sa, asa cum i-au dictat-o ritmul trairilor sale A conjugat cu abilitate clasicul cu modernul Daca un observator mai �modernist� i-ar reprosa ca este prea clasica �n formele de exprimare, �n sensul ca nu a renuntat total la rime, ritmuri si forme fixe etc , adopt�nd fara rezerve versul alb, i s-ar putea raspunde argumentat astfel: Nu este interzis comportamentul clasic Doamna Carmen Marcean este, ca multi dintre noi, ecoul si produsul unei culturi poetice clasice disciplinate �n forme verificate si incontestabile ca valoare, unde ritmul si rima, delicatetea si culoarea, respiratia si g�ndirea de profunzime, �nsotite de o discreta muzicalitate, sunt trasaturi de baza ale modului poetic Catrenele sale, majoritare �n discursul poetic, curate, elegante si lipsite de vulgaritate, construiesc o poezie polimorfa, bogata �n imagini picturale, apta de a fi, simultan, libera �n exprimare si bogata �n continut, �nrudita cu genul meditativ filosofic La domnia sa forma vine cu necesitate din interiorul continutului Acolo unde trarile sale sunt comunicate cu un puls mai mare, nu ezita sa foloseasca ritmul trohaic sau dactilic, iar atunci c�nd se simte sufocata de forme neadecvate, renunta fara ezitare la acestea si se exprima cu toata liber- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 28 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tatea ca �ntr-un poem simfonic D�nd concluziei forma unui silogism, punem �n premisa majora ideea ca volumul de poezii semnat de Carmen Marcean, Picaturi de suflet, este un eveniment literar de o valoare culturala certa, apoi, dezvolt�nd argumentat afirmatiile ce decurg din premisa, desprindem concluzia ca poezia lui Carmen Marcean se califica cu brio pentru a ajunge la sufletul cititorului, pentru a fi gustata cum se cuvine de publicul contemporan, pentru a transmite valori concordante cu gustul estetic actual, fara sa alunece spre parnasianism, sau hedonism epicureic Prof Univ Dr Mihai Pastragus C�teva poezii din volumul prezentat M-am risipit M-am risipit �n clipa suspendata �ntre dorinta muta a ochilor mei si tacerea �ntunecata a sufletului tau M-am risipit �n stropi de durere, �n clipa tacuta a apelor �nnegurate ce au izvor�t din tradare M-am risipit �ntr-un nor de lumina �n clipa �ntunericului care te-a �nvaluit c�nd nepasarea si-a nascut fii M-am risipit pentru a renaste �ntr-o �mbratisare a iertarii, �ntr-un sarut al regasirii Ghidul din vis Din unghere adormite Mintea deapana un vis, 10 noiembrie 2012 - NR 15 Stropi de g�nd ca stalactite Cresc coloane �n abis Luna-si tremur�a ei raza, Eu pasesc �n infinit, Sub lumina-i ce vibreaza Totu-mi pare poleit Si trec dincolo de lume, Nu e azi, nici m�ine nu-i, Timpul poarta un alt nume, Sunt pribeag prin anii lui �n pustiu caut izvorul Sufletul sa �mi adap, Caci mi-e dor si doare dorul, Port cununi de dor pe cap Caut, nu ma las �nvinsa, Ochi spre stele �mi �ndrept Prinzi contur sub pleoapa-nchisa, T�mpla-mi sprijin pe-al tau piept ?i �n dulcea plasmuire Simt pe buze un sarut, �ti simt jarul din privire, Uit de dorul ce-a durut Nu am ratacit cararea! /Dragostea mi-a fost atu, Far, privirea ta ca marea, /Ghidul meu din vis esti tu Geometria iubirii Suntem doua cercuri concentrice Uneori, raza mea tinde catre infint si atunci te acopar cu iubire Oric�t de mult ai vrea sa ma egalezi, eu te iubesc mai mult Alteori, lumina sufletului tau sparge �n mii de far�me �ntunericul care-mi acopera flam�nd sur�sul inimii Si atunci, oric�ta tristete ar vrea sa-mi fr�nga visul tu �mi cresti aripi de lumina renasc�ndu-l Dar cel mai adesea suntem perfect egali Sufletele noastre, centrul unui univers definit ca geometrie a iubirii, se contopesc �ntr-o �mbratisare cu parfum de eternitate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 29 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE OCTAVIAN LUPU JOCUL DORINTEI SI IMAGINATIEI PE TAR�MUL LUMII UMBRELOR Jocul reveriei si �ntrebarile dificile ale existentei Privesc pe fereastra trecerea lina a norilor, ce �si proiecteaza umbrele asupra �ntregului pam�nt p�na la unirea sa cu cerul pe linia orizontului Dansul norilor este unul dintre cele mai fascinante spectacole pe care le putem urmari, fiind mereu o schimbare �ntrun ritm lent, �zen? as adauga, care se concretizeaza ca un ecou al permanentelor transformari ce marcheaza �ntreaga natura �n orice parte a vastului univers Desi fenomenul fizic al miscarii acestor mase imense de vapori a fost �n mare masura elucidat, totusi jocul lor constituie o exprimare plina de patos si maiestrie a creativitatii naturii �n schimbarea perpetua ce se poate intui mereu la intersectia cosmica dintre spatiu si timp �n aceste clipe de reverie am impresia transpunerii �n lumi paralele ce �si disputa �nt�ietatea �n a ma captiva cu atractia lor predominant spirituala sau materiala �n functie de structura lor Dar este posibil sa existe astfel de lumi? Dincolo de scenariile de anticipatie, cum se poate �ntelege existenta unui paralelism al formelor pe care le vedem sau le intuim dincolo de limita vizibilului? Sau poate totul este doar un joc al imaginatiei, ce traseaza lumi nevazute pornind si �ntorc�ndu-se catre singura realitate �n care de fapt evoluam? Posibile raspunsuri �n fata miracolului vietii Raspunsul exact va �nt�rzia de-a lungul prezentei vieti, anume croita pentru a ne ascunde marele mistere ale universului, dar imaginatia va continua sa teasa tot felul de plasmuiri plec�nd de la proiectia amestecata a norilor pe suprafata denivelata a pam�ntului Iar aici nu mai este vorba doar de legile 10 noiembrie 2012 - NR 15 fizicii, deopotriva fiind implicate cele mai profunde dorinte si motivatii ce ne urmaresc de-a lungul perioadei noastre de evolutie terestra Din aceasta miscare a g�ndurilor se naste pasiunea, dorul, abnegatia, dorinta si zborul mintii peste orizontul terestru, fapt care se numeste imaginatie Rasucind si dezleg�nd sub forma unor posibile interpretari umbrele proiectate de catre obiectele �ceresti?, imaginatia �ncepe sa plasmuiasca lumi noi, posibile sau plauzibile, si �si da propria ei explicatie pentru tot ceea ce exista Z�mbesc c�nd �mi aduc aminte c�nd fiind copil �mi ofeream cele mai nastrusnice interpretari la tot ceea ce vedeam �n jurul meu, fara �nsa a putea �ntelege corect complexitatea realitatii la nivelul informatiilor de care dispuneam la acel moment De fapt, fiecare dintre noi ram�ne un copil ce afla lucruri noi �n permanenta si se minuneaza de fiecare data de ceea ce exista sau ar putea exista, uneori nefiind posibil sa faca distinctia dintre acestea Tripla natura a spiritului uman Stiinta este prin natura ei bazata pe scepticism, lucr�nd mereu sub semnul �ntrebarii asupra a ceea ce investigheaza Dimpotriva, arta este afirmativa, chiar dincolo de ceea ce este rational, sond�nd �n profunzime imaginatia - acest tezaur al posibilului dincolo de limita restrictiva a probabilului, fort�nd exprimarea p�na la nivelul imposibilului, distorsion�nd chiar si cele mai bine asezate valori �n cazul �n care acest lucru este necesar Pe aceeasi linie, religia se agata ferm prin actul credintei de latura transcendenta, ce trece dincolo de ceea ce putem simti direct sau interpreta cu mintea noastra Ea depaseste arta, fiindca numeste imposibilul posibil si ceea ce nu se vede ca fiind perfect vizibil, de aceea ea dezamageste cel mai puternic atunci c�nd se pare ca �nu �si tine cuv�ntul? �n a ne conduce la seducatoarea promisiune a nemuririi Dar de fapt, exista o armonie desav�rsita �ntre cele trei componente fundamentale ale fiintei umane, mai precis una care investigheaza prin �ntrebari, alta care exploreaza prin afirmatii, iar cea de-a treia prin �aruncarea? navalnica dincolo de umbre prin actul mistic, dar transcendent, al credintei Daca una dintre componente lipseste, fiinta Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 30 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE umana nu va fi completa, iar ascensiunea ei va fi undeva limitata �n devenirea cosmica de la pam�nt catre ceruri Fiindca presati de temporalitatea conditiei prezente, trebuie mai devreme sau mai t�rziu sa ne dezmeticim si sa ne �naltam vertical catre urmatoarea treapta a evolutiei noastre ca fiinte care �ntr-o zi vor intra �n lumea �zeilor? Suntem mereu copii pe cararea vietii Z�mbesc c�nd disting umbrele pasilor mei prin aceasta viata �ncep�nd din cea mai frageda copilarie, mai ales c�nd �mi amintesc o multime de st�ngacii cu privire la ceea ce am crezut, afirmat sau �ncercat la acea data Uneori am impresia ca efortul de a merge pe propriile mele picioare nu s-a �ncheiat, ci mereu trebuie sa ma izbesc de diferite obstacole, sa �mi adun iarasi puterile si sa �mi corectez modul de a actiona pentru a ajunge sa progresez �n arta de a ma deplasa cu usurinta prin decorul schimbator al existentei Si de aceea, cred ca sub o forma sau alta vom ram�ne niste copii mai mici sau mai mari, ce vor trebui sa �nvete continuu, fara ca acest proces sa se opreasca vreodata Privesc �n jurul meu si observ tensiunea de pe fetele oamenilor, mersul lor grabit spre diferitele destinatii ale zilei sau noptii, �ntr-o alergare ce pare ca nu mai are sf�rsit dec�t atunci c�nd puterile cedeaza definitiv, iar umbrele iau locul realitatii prezentei celor care au fost p�na de cur�nd plini de vlaga Aceasta efemeritate a existentei ce se topeste dupa o durata mai scurta sau mai lunga m-a determinat ca caut cu febrilitate �portalul? prin care se poate ajunge la ceea ce se numeste �vesnicie? Exista un instinct launtric pus �n noi, asemenea modului �n care plantele simt puterea gravitatiei si se orienteaza vertical �n sensul opus ei, ce ne �ndeamna mereu sa cautam, sa nu ne lasam batuti si sa descoperim �n final �portalul? nemuririi Instinctul eternitatii pierdut pe cararea vietii Dar pe drumul prafuit al pam�ntului, acest instinct �ncepe sa devina tot mai mult estompat de detaliile mai mult sau mai putin placute a ceea ce �nt�lnim �nt�mplarile nefericite ne rapesc bucuria de a trai si speranta unui progres real, iar obstacolele �n loc sa 10 noiembrie 2012 - NR 15 ne ajute sa privim spre cer pentru a le depasi, ne determina sa privim prea mult la detaliile lor neplacute Si nu �nt�mplator, �n perioada contemporana, pe care o traim, scepticismul a �nlocuit �zborul? imaginatiei artistice si �saltul? credintei ferme �n realitati vesnice Paradoxal, acest scepticism ne ajuta foarte mult pentru perfectionarea tehnologiilor de care ne folosim si �n progresul stiintei sub diferitele ei ramuri, dar fiinta umana ram�ne saracita prin lipsa celorlalte doua componente vitale, care ar trebui sa stea alaturi cu �stiinta? pentru ca experienta noastra sa fie deplina Suntem tot mai �bogati? �n lucruri materiale si tot mai �saraci? �n cele spirituale, tot mai puternici �n exteriorul nostru si tot mai slabi �n interiorul fiintei noastre, iar c�nd timpul sf�rsitului efemeritatii noastre se apropie, nelinistea ia locul complet bucuriei, iar disperarea ne arunca �ntr-un neant din care nu se mai poate iesi Si atunci, solutia imediata este uitarea, ignorarea acestui aspect neplacut, fara a se intui ca de fapt astfel se adopta o atitudine defensiva �n fata realitatii �n care am fost adusi la existenta �n loc sa ne preocupe gasirea �t�lcului? vietii pe care o traim, ajungem sa ne lasam indusi �n eroare de formele mereu schimbatoare din jurul nostru, care de fapt niciodata nu vor ajunge la un final armonios, miscarile fiind reluate iarasi si iarasi �ntr-o periodicitate care distruge si cea mai bine educata rabdare O chemare ce vine din interiorul nostru Arta ne ajuta sa dam farmec vietii, iar exercitiul credintei ne ofera posibilitatea de a strapunge conceptual valul de �ntuneric ce separa lumea aceasta de cea viitoare Si din aceasta cauza, cred ca este important sa dob�ndim acele deprinderi ce ne vor ajuta sa avem un �nteles mai clar al �t�lcului? realitatii de care suntem �nconjurati Numai asa spiritul uman devine pregatit pentru marele salt al nemuririi si poate distinge calea dincolo de umbrele proiectate de necunoscutul ce se desfasoara �naintea noastra Suntem �nc�ntati de operele artistice ale trecutului mai mult sau mai putin �ndepartat, sau suntem surprinsi de credinta unor epoci �n care oamenii �si dedicau �ntreaga viata unui ideal transcendent Dar opera Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 31 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE cu adevarat artistica este expresia idealismului unui creator care a uitat pur si simplu de cadrul descurajator al vietii pe care o traia si s-a ridicat prin inspiratie, imaginatie si talent deasupra conditiei muritoare Iar pentru cei care si-au trait credinta cu forta �ntregii lor vieti, se potriveste acelasi model al transcenderii efemerului si al strapungerii umbrei prin certitudinea ecoului vesniciei �mbogatirea experientei interioare Dar omul modern se afla �ntr-o conditie cu totul dramatica, lipsit de arta care sa �l �nc�nte prin dezantuirea autentica a creativitatii si deopotriva separat de izvorul sublim, unic si de ne�nlocuit al constiintei existentei divinului �n ad�ncul sufletului omenesc si deopotriva �n �naltul cerului, mai presus dec�t orice alt lucru �nconjurat de �jucarii? mecanice si electronice, de tehnologii performante, dar fara suflet, de calculatoare care g�ndesc asemenea noua, dar nu au deloc spirit, ci doar ne reflecta ceea ce g�ndim, omul zilelor noastre �si traieste clipa, �ncerc�nd sa uite de farmecul inspiratiei creatoare si de extazul atinerii transcendentei si depasirii conditiei muritoare Cu siguranta ca daca aceasta lume va mai exista, �n cele din urma omul va ajunge sa �si puna singur capat evolutiei sale efemere din cauza lipsei de sens, iar civilizatia se va prabusi �n barbarie sau �ntr-un haos ce nu va mai lasa dec�t ruine �n urma Fara latura estetica si fara cea transcendenta, g�ndirea stiintifica se va anihila pe ea �nsasi �ntr-o spirala a scepticismului �n labirintul �ntrebarilor fara raspuns, care se vor str�nge tot mai mult �n jurul nostru si se vor multiplica la infinit dincolo de orizontul efemer al vietii noastre �nsa acest proces poate fi evitat daca vom sti sa ne educam g�ndirea si simturile pentru a contempla frumusetea existentei pe care o traim, sa primim lectia bl�nda a naturii, ce mereu se daruie pe sine renasc�nd de fiecare data mereu mai t�nara, mereu mai proaspata, si �n final, sa adaugam elementul transcendent al credintei, care nu este altceva dec�t ecoul nemuririi ce ne asteapta la capatul tar�mului umbrelor prin care trebuie sa trecem �n aceasta viata efemera �Octavian Lupu BOGDAN TOMA si Amfor(m)ele lui Ovidiu �Orice act de creatie e mai �nt�i un act de distrugere ? Pablo Picasso Afl�ndu-ma pe ultima suta de metri a mult prea scurtei mele vacante din aceasta infernal de lunga vara fierbinte, primesc un telefon de la un bun amic bucurestean, spre a ma invita sa-i fiu alaturi la o expozitie de arta decorativa (ceramica) al carui protagonist avea sa fie Toate bune si la locul lor, �nsa p�na �n finalul convorbirii noastre, �n care omul ma roaga, nici mai mult, nici mai putin, sa tin si o scurta precuv�ntare asupra creatiilor lui din expozitia care urma sa fie vernisata la galeriile �Orizont? din capitala Trebuie sa recunosc ca propunerea lui a avut darul sa ma ia pe nepregatite, at�ta vreme c�t unul ca mine, departe de a fi un specialist �n domeniu, e doar un simplu consumator de arta (horribile dictum), basca faptul ca nu-i place absolut deloc sa vorbeasca �n public, nefiind �nzestrat cu harul oratoriei Dar oare puteam eu sa refuz rugamintea unui bun amic? Sigur ca nu, drept pentru care am acceptat pe loc, �nsa cu destula parcimonie �n forul meu launtric, g�ndindu-ma cu toti creierii din dotare si cu toata seriozitatea de care sunt capabil, cam ce-as putea spune unei asistente scrobite, docte si gomoase pe care-o banuiam a fi la locul faptei Drept pentru care m-am pus cu burta pe carte ca un elev s�rguincios, caut�nd pe te miri unde, sa aflu cam ce-ar spune altii mult mai instruiti ca mine - un umil receptor/contemplator de mesaje artistice � ca s-ar m�nca multimilenara arta a ceramicii artistice �n general si a celei contemporane, �n special Cum nu stiam nici prea multe amanunte despre lucrarile amicului meu, i-am cerut si lui toate informatiile sine qua non Blindat cu toate acestea, miam creionat c�teva idei � nu multe � pe care, costumate �ntr-un minimum de cuvinte, le-am prezentat unei asistente toropite de canicula si cu g�ndurile Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 32 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE bulucite mai mult spre partea finala a vernisajului, �n care nectarul de la gheata cu ambrozia de rigoare alaturi, aveau sa-i ostoiasca toate poftele lumesti O seama dintre aceste idei �mi voi permite sa le �mpartasesc, pe scurt, mai la vale �Dialog�si-a botezat expozitia de ceramica Ovidiu Ionescu (amicul meu, adica) �nsa un dialog nevazut �ntre artist si pubic, av�nd ca interfata opera sa cu toate mesajele transmise de aceasta Un nume fericit ales, dublat de unul si mai si, �Amfor(m)e?, un splendid si cu schepsis, joc de cuvinte, plec�nd de la ciclul de lucrari prezentate, �nchipuind, ati ghicit, amfore Pentru ca asa cum �nsusi plasticianul mi-a spus, lucrarile sale sunt �forme ce �ntruchipeaza ideea de sedimentare a unor elemente volumetrice cu suprafete texturate ce amintesc de depunerile sedimentare, constituite �ntrun ansamblu compozitional compact, spre o piesa ceramica predestinata prin nastere depozitarii: amfora ? (sublinierile �mi apartin) Asadar, pe scurt, cam asta ar fi calea ideatica a lucrarilor lui Ovidiu, sintetizata de el �nsusi: anevoiosul drum cu punct terminus forma, plec�nd, conceptual, de la amfora Creatiile lui Ovidiu nu sunt, asadar, simple amfore ci, vrea sa sugereze artistul, ele reprezinta propria si originala sa viziune asupra Formei Cum personal nu cred ca amanuntele legate de biografia unui artist ar spori �n vreun fel bucuria contemplatorului (a mea, adica) si nici n-ar spune nimanui mai mult dec�t opera �n sine (cu exceptia devoratorilor de tabloide, care juiseaza privind prin gaura cheii �n viata pseudopersonalitatilor), despre autor n-am sa mai spun dec�t ca este un ceramist extrem de valoros, cu multe expozitii la activ (�n tara si aiurea) si ca, �n timpul liber este lector doctor la Universitatea Nationala de Arte, iar lucrarile lui se regasesc �n multe colectii particulare (si eu am c�teva pe acasa) Am subliniat contemplator dintr-un motiv temeinic: eu cred ca inexistenta binomului autor/contemplator induce implacabil absenta mesajului artistic generat de opera Mai mult: daca cei doi nu empatizeaza, �nseamna ca arta creatorului nu si-a atins rosturile ei fun- 10 noiembrie 2012 - NR 15 damentale: de a ne �nvata sa �ntelegem si sa pretuim frumusetea lumii, asta pentru ca doarfrumusetea � cum spunea poetul Ion Stratan �va m�ntui lumea Bref! �ntre mine, contemplatorul, si Ovidiu, artistul, s-a stabilit, mai presus de orice, o complicitate: prin stilul lui puternic, �ntelegerea dintre noi s-a produs Pentru ca, �n ultima instanta, stilul este �nsusi forma, stilul es-te amprenta, stilul e, �n fond, asa cum bine spunea contele Buffon, omul �nsusi Prin stil, mesajele operei lui Ovidiu Ionescu au ajuns nemijlocit la mine, contemplatorul ei, fara de care opera lui n-ar fiinta Spunea c�ndva, pe buna dreptate, scriitorulmonah Nicolae Delarohia: �Creatorul, prin opera, se da, se daruieste Opera e pentru toti si pentru toate E un act temerar si nesabuit, deoarece nu se stie daca toti receptorii (sau macar unii dintre ei) vor fi vrednici de darul facut lor Opera e o polita �n alb, o cumparare pe nevazute, o loterie Tuturora creatorul le face credit, pe toti socotindu-i solvabili ? Parafraz�ndu-l pe Ion Creanga, nu stiu altii cum sunt, dar eu, unul, �n ceea ce priveste opera lui, �l asigur pe Ovidiu ca voi fi �ntodeauna solvabil! � Bogdan Toma MIHAI ANTONESCU SI �MARIANTY� Marianty este romanul lui Mihai Antonescu scriitor a carui valoare se apropie de cea a unor romancieri precum Jack London, Panait Istrati, Mario Vargas Llosa (cel din romanul Casa Verde) Romanul Marianty debuteaza cu urmatoarea fraza: �Plecasem sa ma �nt�lnesc cu moartea mea �Vino, mi-a zis cu doua seri �n urma, te astept la marginea orasului dinspre munti� Bine, i-am raspuns, dar sa fii singura, fara martori? Personajul Peticita, �o fiinta despletita, cu hainele numai petice Un trup subtire, aburos, cu ochi ad�nci, mai ad�nci chiar dec�t noaptea ce ne �nconjoara? este , de fapt, Moartea; personaj ce �l va �nsoti pe narator prin roman, p�na la capat Un alt personaj este Marianty, femeia cutremurator de frumoasa, �n- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 33 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE truchip�nd idealul perfectiunii feminine si simboliz�nd, la antipod cu Peticita, viata �nsasi Toate �nt�mplarile imaginate de Mihai Antonescu sunt prinse de aceasta imagine a feminitatii absolute reprezentata de t�nara Marianty, adolescenta care, ajunsa la maturitate, �si pastreaza tainica puritate prin tot ceea ce spune si face Dupa natura scenelor descrise, si �n care descoperim o adevarata boema a Bucurestilor anilor 2000, pot sa afirm ca Mateiu Caragiale ar fi bucuros sa-l salute pe discipolul sau: Mihai Antonescu Numai ca discipolul �si depaseste, �n foarte multe locuri ale naratiunii, maestrul Daca un Mateiu Caragiale descrie cu aplomb personaje tragice-comice �n situatii diverse, av�nd �n fata oglinda tatalui sau Caragiale, Mihai Antonescu asterne peste scriitura lui acea patima izvor�ta din balta Brailei lui Fanus Neagu si din tragismul simtit �n suflet de un calugar �ntelept situat deasupra lumilor �n momentele lui de scriitor: Antonie Plamadeala Nu e usor de povestit acest roman al lui Mihai Antonescu, si asta pentru ca scenele par desprinse dintr-un puzzle compus din piese divers colorate si aparent fara legatura �ntre ele Fiecare scena are compozitia ei aparte �n care ai surpriza sa descoperi personaje ca Ra sau ca BuBu-pictorita care �si vinde tablourile prin c�rciumile boemei bucurestene, personaje aparent marginale, dar care �si au rolul lor de compozitie �n fresca ansamblului romanesc din Marianty Romanul lui Mihai Antonescu este, de fapt, un roman autobiografic �n masura �n care vom analiza cele doua personaje: Guiu si scriitorul, a carui nepoata este Marianty Elementele fictionale sunt putine, �n acest sens Combinatia de fictional si transcedental este bine folosita de romancier pentru a trage lectorul, mereu, spre urmatoarea secventa a cartii, de fapt a povestii Are Mihai Antonescu �nvatata foarte bine lectia de povestitor de la marele si genialul Mihail Sadoveanu, iar acest stil de cumpanitor al vorbei scrise �i vine de aici Un cititor atent poate observa, �nsa, si celalalt plan, cealalta falie a romanului, aceea a unui biografism care tine strict de viata personala, rupta din povestea reala a vietii femeii denumita �n roman Marianty, femeie care exista �n realitate si a carei fotografie o regasim chiar pe coperta prima a cartii care-i da si numele romanului despre care vorbim E un curaj 10 noiembrie 2012 - NR 15 aproape nebun al autorului, eram sa spun al autorilorg�ndindu-ma la cele doua personaje reale: Mihai Antonescu si Mariana Lepadat, nepoata acestuia si Marianty din roman Daca ne vom opri la acest unic aspect, putem vorbi de varianta la moda �n literatura americana dezvoltata de un mare romancier, care �si povestea viata sa si viata femeilor pe care el le cunostea, romancier de mare succes �n America si �n toata lumea, si dupa ale carui romane continua sa se realizeze filme de mare succes de cassa ?i vorbesc aici de Bret Easton Ellis � autorul cartii-cult �American Psycho?, dar si de cel mai recent roman al sau �Lunar Park?, romancier american care �si fictionalizeaza propria viata la maxim, stilul sau de viata fiind unul mai mult dec�t boem: un stil autodistructiv Marianty e femeia fatala pentru aproape orice barbat, si ea stie asta si se comporta �n asa fel �nc�t victimele pe care ea le face printre barbati, sa-i ofere acea placere sadica a unui amor divin la care ea a visat �nca de c�nd era pubera, amor pentru un barbat pe care nu l-a �nt�lnit niciodata Povestea ei se desfasoara �n roman cu rememorarea unei scene �n care unchiul ei �i saruta genunchii si urca, astfel, prin sarutari, p�na la buric, p�na la s�nii mici venusieni, p�na la epiderma fina a lobilor urecilor ei si la buzele perfect conturate si senzuale ca ale unei adolescente aproape de maturitate Romanul este unul al senzualitatii, al meditatiei vietii asupra mortii, al descrierilor naturiste a la Zola Iata o asemenea tusa, o traire a lui dom`Guiu, lucrator la o fabrica de vopseluri, Policolor, dupa o �nt�mplare mai putin fericita a acestuia care rastoarna, de nervi, o mare cantitate de vopsea �n fabrica Guiu traieste din plin si stie sa-si gaseasca echilibrul �n dragostea pentru fiinta iubita si �n contemplarea naturii: �Se lasa seara Ninsoarea continua sa fosneasca �n arbori, ceata s-a facut mai deasa, aproape nu mai vedem pe unde trecem, iar caldura din trupul lui Marianty ne face o singura fiinta �n pustietatea din jur At�ta pustietate, sa nici nu-ti vina a crede ca ne aflam �n mijlocul unui mare oras? Meditatie �ntrerupta de un ins care vaz�ndu-l cu Marianty, nu sufera fericirea lor si �l �nteapa pe Guiu �ntreb�ndu-l de� Policolor: �-Altfel, dom`Guiu, ce mai e prin Policolor? Cu ce te mai lauzi?? Guiu �i raspunde sec, fara sa se lase provocat: �-Ce sa fie? Vopsea Multa vopsea Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 34 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Ma �ntreb ce dracu fac unii cu at�ta vopsea daca fieru-i ruginit pe dinauntru Pe cine prostesc tot d�nd la pensula?? Lui Guiu �i place sa se plimbe prin ceata, vede oamenii altfel, zice el, se simte ca �n Londra unde iarna ninge putin, �nsa ceata e destula Guiu da dovada ca are resurse de umor negru c�nd Marianty �l �ntreaba de ce ninge putin la Londra El raspunde: �-Din cauza jobenelor Prea multe jobene, chiar acum, la �nceput de secol douazecisiunu Aproape toate negre Pacat de ninsoare, precis, cineva si-a dat seama Dumnezeu, regina, ma rog, au umblat la robinetul cerului englez Parerea mea? Mda! Curat murdar, vorba lui Conu Iancu ?i apropos de joben, Mihai Antonescu prinde �n acest puzzle romanesc, un personaj cu joben: Mr Joben, �nt�lnit �n mediul de la Muzeul Literaturii, restaurantul Castel sau Sala Oglinzilor de la sediul Uniunii Scriitorilor ori �n restaurantul Casei Scriitorilor aflat la parterul Casei Monteoru unde �si are sediul breasla scriitorilor din Rom�nia Mr Joben fiind un personaj cu aparitii aleatorii �n roman, cum e de pilda si cea �n scena �n care Guiu are o aventura cu Marianty la Predeal: �Predeal Valea trenurilor A zilelor, a noptilor �n doi, at�tea c�te sunt Ne-a molesit caldura Osteneala at�tor nopti, pe c�nd eram mai mult de ochii altora Am facut primul, dus Marianty si-l prelungeste pe al ei, vocifer�nd acolo �n baie Pare a nu-i conveni ceva Reproseaza nu stiu ce, nu stiu cui (�) Dupa vreun ceas, apare �nvelita �ntr-un prosop lung, flausat Miorlaie o scuza pentru negraba, cocot�ndu-se imediat pe sofaua �ngusta P�na si lumina ochilor, si-a spalat-o E superba asa uda, aburinda, cu parul str�ns coc, cu g�tul lung, armonios ca al unei lebede? Mai departe romancierul continua descrierea definitorie a personajului Marianty printr-un dialog care tine mai mult de interiorul personajului: �-Te-ai plictisit?? �- Cu cine te certai sub dus?? Ea �i raspunde de pe sofa: �Cu lumea, cu mine �nsami Ba-mi place sa ma aud vorbind, c�nd fac dus C�teodata, uit sa mai ies tocmai din pricina asta Toarna-mi niste vin, te rog? Marianty e foarte bine prinsa �n aceasta imagine de Mihai Antonescu Asta este Marianty, de fapt: o �doamna Bovary? care refuza ideea maturizarii, caut�nd un refugiu �n permanenta �n propria-i lume care tine mai mult de iluzie, de vis, dec�t de realitate 10 noiembrie 2012 - NR 15 Romanul Marianty pare, la prima vedere, romanul unui singur personaj, al frumoasei Marianty pentru care iesirea din adolescenta �nseamna moartea De aceea, am spus ca Marianty este romanul unei morti �nt�rziate� Moartea e geloasa pe romancier pentru ca el refuza sa �nchida romanul cu disparitia frumoasei Marianty, iata un ultim dialog �ntre romancier si Peticita: �-Esti geloasa, Peticito ?, �-Ba, esti tu prost Pe cine sa fiu geloasa? Pe Marianty? Eu te locuiesc dintodeauna, stii Nimeni nu mi te poate lua Eventual, te �mpart de buna voie cu fata asta, daca tot sunteti am�ndoi vesnici ?, �-Aia, ca ea nu ma vrea Deci, tot tie �ti ram�n mai mult ?, �- Nu ne �ntelegem Zi-i mai departe? Povestitorul aflat aproape de finalul cartii, �si continua povestea vorbind de cum a stat el, Guiu, sub gloante �ca sa pizdesc capitalismul? �n `89, si cum ca o rasplata �binemeritata? ajunge somer pentru ca occidentalilor nu le mai trebuie� vopsea, el lucr�nd la acea fabrica de vopseluri Policolor, de care am amintit ?i, lucru socant, ca sa vedeti ca personajele marginale �n roman �si au un rol important: Peticita, cea care simbolizeaza Moartea, se regaseste �n tablourile pictate de Bubu, pictorita ce vinde tablouri �n cr�sme, ca sa supravietuiasca �n haosul creat de dupa Revolutia din Decembrie 1989 �n Rom�nia Iata, ce mai spune Guiu �n dialogul sau cu Peticita: �Dintodeauna am stiut Tu semeni cu un tablou iesit din m�inile pictoritei BuBu: iluzia perspectivei definind noi realitati Eu nu �n unghiul liniilor caut, ci �n profunzimea culorii Ca si tine, stiu sa vad Un singur lucru, am �nteles am�ndoi: Marianty nu se va opri niciodata la cineva, cu adevarat Poate nici la ea �nsasi, fiindca universul e �n expasiune, iar el �n de sine oglindindu-se, numai din mers o face ? Marianty fiind simbolul frumusetii ideale, a vietii nemuritoare �n acest roman de mare forta �n peisajul literaturii rom�ne de azi Mihai Antonescu fiind unul din prozatorii autentici si profunzi, la nivelul lui Fanus Neagu, al lui Alexandru Ecovoiu, Radu Aldulescu - spre a-i aminti doar pe cei mai talentati prozatori din aceeasi generatie de v�rsta cu prozatorul Mihai Antonescu23 �Marcel Fandarac 23 De precizat, romanul Marianty a aparut la Editura Rora, �n ianuarie 2011 http://marcelfandarac wordpress com/referinte-critice/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 35 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE GABRIEL PETRU BAETAN ILUZII �N AMBALAJ DE CARNE Gheorghe A Stroia �ILUZIA IUBIRII SUB SEMNUL APOCRIF AL �NTELEPCIUNII� Cel mai frumos sentiment - pe care omenirea l-a �antologat? �n scrierile sale de-a lungul vremii - este dragostea Pentru unii - dragostea ca manifest al iubirii, pentru altii � frustrare, �nsa pentru cei mai multi - frumos, divin, extaz, inspiratie, terapie si balsam Cu certitudine firea omului modern se dovedeste a fi din ce �n ce mai golita de sentimentul ce a inspirat generatii de poeti �n scrieri fabuloase precum cele ale lui : Eminescu, Labis, Cosbuc sau Puskin, Esenin, Baudelaire, Malarm� Firea omului modern, zdrobita pur si simplu de un �timpus fugitus? mai usor simtit ori resimtit, nu �si mai afla linistea si nici ragazul pentru a gusta din frumusetea vietii sau de a face din dragoste un ideal Pentru omul modern �Carpe diem? se traduce pregnant prin satisfacerea nevoilor marunte, simple, pur existentiale, ce-l situeaza pe scara trebuintelor � undeva la baza piramidei lui Maslow Rareori omul mai stie sa viseze, sa spere, sa daruiasca si, mai presus de orice, sa iubeasca Cu iubirea aceea pura, aleasa, nascatoare de stele, aducatoare de noroc, salas al fericirii �n acest context, aparitia scrierilor de dragoste, �n care planurile ideatice diverse sa contureze un �tablou? pozitivist complet, este rarisima Parca au secat cerurile de culoare sau au disparut c�mpiile cu ghiocei, �n privirile flam�nde de faima, glorie, putere si bani ale lumii Gabriel Petru Baetan ne propune, timid - dar virtuos �n acelasi timp - un titlu emblematic �Iluzii �n ambalaj de carne? � Editura Fides din Iasi, 2011, lucrare prefatata de poetul consacrat al diasporei canadiene: Ionut Caragea Pentru un vo- 10 noiembrie 2012 - NR 15 lum de debut, titlul, structura poetica, claritatea textului liric si asertiunea declarata catre vis este aproape completa Poetul are aspiratii simple prin mesaj, �nsa profunde prin �naltimea p�na la care poate ajunge: statuarea dragostei ca lege universal valabila: �ne-am fi dorit ca iubirea sa devina/o condam- nare fara recurs/un medicament care sa ne vindece de rutina/un poem pentru muti/iar pentru orbi/ neam fi dorit sa fie o melodie de Ceaikovski!? (ADN-ul cuvintelor) Iubirea poate fi arma de lupta �mpotriva ranilor provocate - fara urma de scrupul - de aceasta lume sterila Si mai poate fi puterea pe care corolele pline de parfum ale crinului le va furniza ca rasplata a c�stigarii acestei batalii P�na la urma, iubirea se doreste a fi un sentiment �mpartasit, care-si afla corespondent �n jumatatea plina a paharului cu nectarul zeilor Fara a fi insistent, dar dovedind o subtilitate de expresie si emotionala puternica, poetul gaseste ca singura modalitate de supravietuire, otravirea cu doze mici de iubire, care ard s�ngele si inunda arterele, �n revelarea sublimului si dob�ndirea echilibrului: �otrava mea este/ iubirea/mi-o injectez �n vene /ca pe o apa/sfintita/de singuratate? (simfonie de pixeli) Concentrat �n exprimare si de un lirism fara doze inadecvate de exaltare, fire romantica, adeseori prob�nd introvertire, Gabriel Petru Baetan accentueaza sublimul poeziei prin �mpletirea cuvintelor, �n sintagme poetice profunde Fara a fi reverentios si fac�nd din exprimarea fireasca a iubirii un modus vivendi, el realizeaza versuri cu tacite nuante de tertine japoneze, fac�nd recurs la inventarul tematicilor si motivelor romantice: ciresi �n floare, inimi-batai de clopot, fluturi, petale - ��umbre cu pene de �nger/aerul are gust de Duminica? sau �c�te ano- timpuri de ciresi �nfloriti/trebuie sa �mbrace inima mea/distanta dintre noi/sa �ncapa �ntr-o bataie de clopot?? (�ntr-o bataie de clopot) Viziunea poetica a t�narului debutant este constructiva, �nteleg�nd prin poezie demersul �naltator, initiatic, �ntr-o aceeasi constructie plina de nuante: �s�mburi de neliniste/ leg fiecare pas de un g�nd/ lumina danseaza desculta/ vara �si deschide nasturii/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 36 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �ntr-un joc ambiguu de petale// �n fiecare silueta/ �ntunericul se dilata/ drumul tau spre mine/ e pod peste umanitate? (fluture �n genunchi) Transcenderea sensurilor se face cu o deosebita atentie asupra detaliilor, unele dintre poemele cartii fiind veritabile transpuneri metaforice ale unor p�nze surrealiste (a se vedea operele artistului portughez Alberto d�Assump�ao � fondatorul grupului elitist �The 3th Paradigm?) Poemele cartii pot fi privite ca un cumul de �substante? lirico-artistice, generatoare de sinestezie �mpletirea sinuoasa a liniilor dorintelor, cu �cercurile? concentrice si reprezentarile cvasi-poligonale ale vietii, lasa loc umbrelor si luminilor fiintei, �ntr-un joc spectral al culorilor sufletului Mai mult, poetul �si asuma cu responsabilitate misiunea sculptorului � �nlatura surplusul de �roca? al versului, pentru a releva statuia (miezul fierbinte al cuv�ntului) - deja aflata acolo: �� alca- tuiam �mpreuna/ o noua sculptura de Michelangelo/ si fiecare privire/ era �nchisa �n piatra/ ca o metafora silentioasa// ne �nghesuiam �n aceeasi inima/ ca doua pasari/ �ntr-o coaja de ou? (doua pasari �ntr-o coaja de ou) �n reprezentarile poetice ale lui Gabriel Petru Baetan transpare dorul de v�rstele timpurii, de caldura si dragostea bunicilor, suger�nd un reverberant dor al radacinilor, �ntoarcerea catre ancestralitate, respectul fata de origini: �Dumnezeu si-a desav�rsit creatia/ �n palmele bl�nde ale bunicii/ �n rugaciunile ei umile/ �n �ntelepciunea bunicului/ si evlavia privirii (facerea lumii) Pe deplin constient de sterilitatea inimii traitorului cotidian, de imposibilitatea acestuia de �mpartasire a iubirii, poetul insinueaza � adesea � retorici, dileme ce denota eruditia si orientarea sa catre partea spirituala a vietii, singura care poate induce trairi veritabile si, implicit, atingerea �mplinirii: �C�nd murim de fapt?/ Atunci c�nd nu mai avem viata/ Sau c�nd sufletul �ti uita limba??( C�nd murim de fapt) Iubirea este pentru Gabriel Petru Baetan o intensa traire, o emotie, fara a arde � �n ciuda v�rstei sale � cu flacara menita pieirii, ci �mbogatindu-se constant cu alte valente, �n alte culori La Poarta Sarutului � br�ncusian sigiliu (daca ar fi sa facem analogie cu scrierile unui erudit poet mehedintean � Corneliu Boteanu) ori la teiul iubirii vesnice: �Ne logo- dim a nu stiu c�ta oara/ �n catedrala din �mbratisarea noastra?(tu nu auzi�), spune poetul, pe un ton de usoara resemnare Multe sunt versurile care ar putea surprinde cititorul prin calinitatea lor, prin emotia ce o incumba si care pot fi pe placul acestuia Se �ncepe astazi, aici, prin derularea secventiala a unor momente de frumoasa poezie, un drum catre desav�rsirea artei poetice Daca poezie �nseamna stare, pozitivism, luciditate, forta creatoare, empatie, iubire, atunci prezenta lucrare are toate ingredientele necesare Daca starea pe care o poate induce poezia este de bine, de vis si reverie, fara a rupe total creatorul de efemerele contraste ale acestei lumi, atunci aceasta este starea �n care pot fi citite aceste Iluzii �n ambalaj de carne O carte frumoasa, expresiva, romantica, bine realizata prin mesajul si tandretea inspirata, ce poate fi considerata mai mult dec�t o simpla carte de debut � o carte �n care a �nceput �mplinirea unui vis Asteptam cu deosebit interes ca traseul lui Gabriel Petru Baetan sa fie unul ascendent, prin care timpul sa-i confirme valoarea si sa-i transforme scrierile �n statii de lumina si liniste, �n gara perpetuu dominata de furtuna a acestei vieti nemiloase � ca o extensie a celebrei ziceri: �Sa-mi fi �ncaput �n m�na razboiul sortii, l-as fi �ntocmit dupa g�ndul meu; as fi alungat din lume tristetea si de bucuria izb�nzii asupra ei mi-as fi �naltat fruntea p�na �n tariile cerului ? (Omar Khayyam) �Gheorghe A Stroia Mihai Catruna � Contemplare/u/p Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 37 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 dragoste �n berna �n berna parul tau, �n berna, e ultimul din care mor cu fumul r�nced din taverna se duce ultimul cocor Miron Manega Viata poetului Miron Manega seamana cu cea a acrobatului care se zdrobeste cu bl�ndete de plasa salvatoare Este unul dintre rarii poeti a caror viata s-a despartit de poezia pe care o scrie Poetul este un damnat precum macii rosii care �nfloresc doar pe calea ferata si sunt loviti necontenit de goana trenurilor, iar omul seamana cu un navetist cuminte care merge pe jos, putin aplecat, sa poata trece pe sub Luna P�na si umbrele lor sunt diferite A poetului are viata ei personala, iar a omului abia mai tine pasul cu trecerea zilelor C�nd stai de vorba cu poetul, ai sentimentul ca se �ntregeste mozaicul Universului, iar daca �l asculti pe om, desartaciunea lucrurilor ti se pare cea mai sublima traire De c�nd i-am citit poemele ma �ntreb daca damnarea poetului nu �nseamna fericirea lui Miron Manega Pentru ca numai asa fiecare poate sa-si vada de viata lui Si poetul, si omul Laurian Stanchescu palid si fr�nt, �mpietrit �n sutana frunza verde batuta de v�nt esti cumva duhul palid si fr�nt al Poetului �mpietrit �n sutana ce-si �nmoaie cutitul �n rana sa transcrie pe propria piele urme vechi si ad�nci de nuiele deslusite de el printre legi si porunci �n privirea statuilor furata de prunci ori �n lumina ce �nca asteapta sa-i despice faptura de fapta pe c�nd lumina Duhului Sf�nt, duhul Ei, al oricareia dintre femei �i dezleaga cu dintii, cu unghiile lacrimile �nnodate ca fr�nghiile�? �n berna ochii tai, �n berna, sunt ultimii care ma dor o, stralucirea lor eterna cu c�t mai terna-i umbra lor! �n berna s�nii tai, �n berna, sunt ultimii ce ma mai vor pe patul rece din caverna ce dulce fu dogoarea lor! ram�i aici, ram�i eterna daca mai poti, daca mai dor: caderea vorbelor �n berna, ninsoarea lor, ninsoarea lor faradelege a lacrimii prelungind un amurg am gasit �n nisipuri umbra Femeii si pe mari �n furtuni am zarit-o juc�nd euritmie a mortii, �si strivea bazileii cu doar tremurul gleznei � ca lumina de bl�nd faradelege a lacrimii prelungind un amurg si �mpietrire a fost, �n uitare, nesf�rsita sau nu, colturoasa ori lina, b�ntuitu-mi-a veghea � dec�t somnul mai mare si m-au zidit, si m-au sfar�mat cu bl�ndete mai �nt�i o femeie, un sirag mai apoi si �n toate orbitu-m-a o aceeasi sclipire de pe bratul de gheata al Femeii-de-Fum o lungime de lance ne desparte acum (Din volumul �Salonul refuzatilor�, Editura Junimea, 2008)24 24 http://ro scribd com/doc/12364056/Miron-Manega-SalonulRefuzatilor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 38 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE EUGEN COJOCARU INTERNATIONALES FESTIVAL DER KULTUREN � ODA EXILULUI ( Stuttgart, August 2008 - Linii-culori-impresii ) Din nou la Marktplatz tonete cunoscute din ceilalti ani scena dansatori rom�ni printre spectatori f�nt�na veche de peste 100 de ani la marginea dinspre breuninger super-magazinul pentru svabii schiki-micki o multime colorata ca o adunare a membrilor ONU dughenele colorate �n marele careu al Pietei Primariei �n mijloc plin de mese si banci trecem cu greu printre cei ce asculta muzica tocmai a fost prezentata o c�ntareata brazilianca cu formatia ei un rock-pop �n culori nuantat sud-americane lumea c�nta transportata ritmic pe alte coordonate trupa e buna si tipa la 40 de ani o voce puternica dar placuta fixez cu un lacat bicicleta la un gard de metal e mai sigur Salut ! Raluca Liviu Buna, Doru (tatal sau) �E ultima lui zi de militarie!? �nca-soldatul �mi sur�de ca �ntotdeauna modest si tacut Eu : Ai rezolvat cu facultatea ? Nu, �nca nu tot se am�na raspunde Raluca resemnata, dar cu ton hotar�t � nu cedeaza Buna, Carola ! Ce faci ? Bine Lucram, ne distram o privire spre standul Rom�niei � ca �ntotdeauna aici: cel mai mare mai aratos aici miroase cel mai bine: mici ciorba de burta, sarmalute c�rnati tuica de-a noastra de prune vinuri de Recas si Murfatlar 10 noiembrie 2012 - NR 15 Beatrice si Daiana �i ajuta pe Ioana si Silviu � perechea de la magazinul rom�nesc Florine, salut ! Iar ai organizat minunat Inimi generoase primitoare de rom�ni ne fac cinste �n lume ei nu primesc niciun ban de la DRP-uri si ICR-uri ce-si �mpart milioanele �ntre acolitii lor cu vechi state de plata �n dosare secrete unii si-au facut si aici firme si edituri particulare pe acesti bani luati cu japca de la bietii rom�ni contribuabili de-acasa si de pretutindeni Joscha e si el aici � neamtul ce si-a (re)descoperit de c�tiva ani radacinile rom�nesti � tatal ne �mbratisam bucuros �mi povesteste pleaca de miercuri p�na �n septembrie �n Rom�nia � �n tara You know your rights Yes-yes You know � you know Your rights � your rights C�nta bine tipa si orchestra e buna mai mult pop-rock dec�t ritmuri sud-americane texte �n engleza ei � at�t de anti-bush&Co �nsa nu anti-americani lumea se misca danseaza bea man�nca pe banci �n picioare cei mai multi ca �ntotdeauna aici la standul Rom�niei la coada � suntem m�ndri Daiana �ntoarce cu gesturi gratioase mititeii ce s-au lipit � miroase delicios a �acasa? �Am patru contracte super acum � ies si bani buni : cu WDR-ul si editura lor de la K�ln H�rreisen � Calatorii de sunet Ist das nicht toll ?!Nu e super ?! Sunt entuziasmati de idee ? Si eu � O carte sonora ! ��nchipuiesteti : triluri de pasarele, fosnetele padurii ale v�ntului pe pajisti zgomotul oraselor interviuri cu specialisti �n muzica folclorica spicuiri de c�ntece nationale (muzica e foarte tare) strigam aproape spre a ne �ntelege Hai mai �n spate Ne strecuram printre corpuri ce se unduiesc ritmice un nesf�rsit sir indian Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 39 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE serpuieste spre scena contra directiei noastre �n sf�rsit acolo �n spate l�nga toneta coreeana �n dreapta mexicana �n st�nga doar c�tiva interesati �mi arata carti de autori rom�ni forte : Buna literatura !exclama - degeaba, nu ne stie lumea replic eu Raiul gainilor de exemplu povesteste lumea din carte r�z�nd umorul satului moldovean ( mi-as lua lucrurile - cartile sunt toate �n pivnite si duce-m-as acasa ! ) ce asteapta sistematizarea ceausista limbaj bogat plin de ironie si umor Unde stai ? �l �ntreb Pe strada, cum vezi Tot caut un apartament ! Dupa despartirea de sotie o rom�nca ce lucreaza �n IT c�stiga mult nu mai vorbeste dec�t de bani ala are at�t alalalt mai mult Subiectele ei au devenit numai : calatorii �n Florida Dubai masini lux Porsche-uri Ferrari suntem l�nga rulota-bar rotunda a primariei-gazda toata abtibilduri �n multe culori : little cubana � logo mare deasupra peste toata v�nzoleala noastra : stuttgarter hofbr�u berea svabilor ! Numai ei au voie Sa v�nda Asa ceva Ne �ntoarcem Salut ! Camelia cu sotul fata si copilul cel mic c�t are ? opt luni e foarte cuminte : nu pl�nge nu face scandal ( asa va fi � �n doua ore nu-l vom auzi ) Buna, Alina Ce faci, esti bine acum ? Da ( asa arata ) m�n�nca micii gustosi si Camelia c�te trei mari � deloc �mici? Ia si tu, ma invita ele E pentru voi, cum sa Tu cunosti ospitalitatea rom�neasca - cum sa ne ospatam si tu sa te uiti la noi ?! Insista at�ta ca iau unul � �ntr-adevar : deliciosi Do you want me, Do you not bad brazil-group la keyboard o blondina sadea o fi si ea sud-americana? Lumea trece ne�ntrerupt prin spatele nostru cel de toate zilele doar un metru �ntre �Rom�nia? si sirul nostru de mese un p�ntec elastic si doi s�ni generosi �mi m�ng�ie dorsala �ntorc capul un trup de liceana cosite aurii fata nu i-o vad Din nou altii si altii Joscha trebuie sa-i �nt�lneasca pe Mona si Cris la 20 e abia 17 ar vrea sa o rezolve acum vorbesc cu Beatrice Daiana ultima �i da 10 noiembrie 2012 - NR 15 numarul lor dispare sunt si multi nemti o dama slabuta par carunt �nsa nu are 40 ondulat si lung p�na �n talie se misca tot ondulat �nsa nu chiar �n ritm rar la femei sa nu aiba simtul dansului �n s�nge precis e la antropozofi dupa stilul hainelor al ei pantaloni gri de in � foarte largi bluza �n multe culori � nu se potriveste deloc nu e de mirare la bastinasi mai �n spate pe mijloc o roscata tare artificiala se pare tot nemtoaica cu o prietena blondina lesbiute - l�nga ea se leagana �n volute mari frumoase tot timpul �n semi-transa sur�z�nd usor eliberat-enigmatic �n fata scenei un tip marunt cu o boneta ascutita ca de bufon se zb�lt�ie frenetic Do you - do you want me bateristul ghitara acustica si basul cu frizuri rasta jamaicana desigur : ei sunt brazilieni un tip slabut se urca pe banca e si scund seamana bine cu femeia mai �n v�rsta l�nga el precis mama lui fotografiaza mereu apare si Delia Salut ! e �n fata l�nga fotograf se uita la scena Hallo, Delia ! Nu ma aude Ne asezam s-au facut locuri libere chiar �n spatele nostru la masa ne asezam eu as fi ramas �n picioare sa dansez am luat un muscat-ottonel e rece si bun semidulce cel de Recas e mai usor mai sec mai acrisor svabi de Banat tipic ca cele germane aici la masa din fata o pereche de negri � la 38-40 cu o fata de 11-12 �mbracati stilat ea ochelari rosii cu picatele albe corpuri sportive precis americani siguri de ei cu totul distinct altfel fata de ceilalti mai multi prezenti originari din Africa mult mai inhibati mai timorati acum o formatie africana Mama Africa ghitara bas si saxofonistul sunt latino-hispanioli leaderul vocal un negru osos agil de talie mijlocie cu m�ini si picioare lungi sare pe scena �n dreapta si-n st�nga d�nd din membre ca o capra ce se antreneaza pentru un fotbal cam comic are voce instrumentisti � profesionisti Mama Africa Mama Africa ! tenor-bariton putin ragusita mereu aceleasi ritmuri pe tobe tam-tamuri ancestrale Dan povesteste ca nu mai traieste viata si el venit �n �90 �Am reusit sa ram�n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 40 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE dar dec�t sa-si bata joc cei de aici de mine ca de ceilalti venetici - noi, Ausl�nder-ii mai bine mi-am facut o firma proprie de curatenie am visat una cu zece angajati acum am 50 ! De c�nd sunt sef nu mai am timp de nimic ! saptam�na trecuta � ma trezesc totdeauna la opt � nu pot sa man�nc nici macar micul dejun fara energie � fara chef de cur�nd pe autostrada spre birou am �ntors si m-am culcat simteam ca sunt terminat : Ce viata-i asta ?! Ce sa faca ? Wo bleibt die Menschlichkeit !?? Pe drumuri Joscha revine se aseaza l�nga noi gusta din vin c�nd e �n Rom�nia �i ajung 500 de euro �nca-sotia r�de de el : Si din ce traiesti, m�n�nci ? De nu-i ajung banii � biscuiti Sie verdient Ein Schweinegeld ! Ea c�stiga bani cu toptanul si nu se mai satura ! Am �ntrebat-o de ce nu iese la sf�rsit de saptam�na aici la Festivalul Culturilor ? Sunt rom�nii tai acolo te distrezi m�ncare muzica rom�neasca dansezi formatia Fagarasul cunostinte � prieteni E de garda la computer ! A fost si s�mbata si dumineca trecuta eu stiu �nsa : s-a anuntat benevol � c�stiga 400 de euro Pentru cele doua zile ! pentru ea e mult-mult mai important Si eu as face asta � sunt bani multi dar nu tot timpul toata viata ! ea se g�ndeste numai la bani trec trei tipe La 20 si ceva Clar � sunt �mpreuna discuta comicarii : prima � corp de model a doua � solida bine a treia � noi numim asa ceva : �batoza, balena? Noi rom�nii nu le prea avem cu political corectness-ul corect-nasul nostru functioneaza �n tromba la umorul �nflorat si fantezie nu ducem lipsa dimpotriva Dupa �BB? ( nu Brigit Bardot, ca ar fi fost ceva! ) ca sa fiu �n spirit adica Batoza-Balena s-a facut o p�rtie larga-ntre spectatori de parca a trecut Buldozeru� deci, mai ceva ca BB � BBB ! Un barbat la 60 � poate mai mult cu par negru se vede de te uiti mai bine vopsit danseaza z�mbaret plin de el are fata ciupita - varsat de v�nt sau prost liftata slabut-osos dar dinamic nu se opreste de peste o ora de zb�nt�it priveste cocoseste �n urma tuturor tinerelelor ce trec si-arata bine �n spatele lui o dama la 50 vorbeste scurt cu ea deci sunt �mpreuna ! Nimic tot timpul p�na acum � am crezut ca-i singur La standul Rom�nia mereu plin coada de lume mititeii gustosi �si rasp�ndesc olfactivele ademenitoarele capteaza hipnotizator sirene moderne super-culinare fumul se-nalta zic�nd adio gratarului si fripturilor � trimise de ele � feromoni gurmanzi cinci stele populare perechea Ioana si Silviu se misca repede printre pahare � vinuri clienti � farfurii mai au timp sa sur�da inimos Daiana si Beatrice nu mai sunt acolo �n spate au dreptul si ele sa se odihneasca au venit simpatici Cris si Mona salut � salut ! Joscha mai are patru proiecte China, Maroco Brazilia si Canada Mona : Ia-ma secretara � eu tin microfonul Dupa cum vorbesti, nici tie nu ti-e tare drag serviciul Asta-i viata ce traim noi ?! Mama Africa ! Mama Africa aceleasi si aceleasi ritmuri sus deasupra standului afisul mare turistic-publicitar de departe cel mai frumos pe fond albastru cu litere mari ROM�NIA o gaselnita buna : M-ul ca doi munti cu un soare pe culmile lor ne z�mbeste dar nu ne marturiseste � cu mila sau �ncurajator (din volumul doi de lirica PLIMBARE PE TAISUL G�NDULUI � Editura Crigarux, Piatra-Neamt, 2011) 25 Autor: Gabriela Popescu 25 http://www artline ro/Peisaj_abstract_cu_copaci_rosii Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 41 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Despre Traian Vasilcau pot sa va spun ca s-a nascut la 02 04 1969, �n satul Viisoara, raionul Edinet, Basarabia A absolvit Universitatea Pedagogica �Ion Creanga" din Chisinau, Facultatea de Istorie Este Presedinte-fondator al Societatii Culturale �Pasarea Phoenix" Producator autorizat al Festivalurilor-nationale de muzica usoara �Maluri de Prut" si �Steaua Chisinaului Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova Are o bogata activitate editoriala, a publicat peste 30 de carti Colabor�nd si cu revista �Caiete Silvane" �n paginile acestei publicatii am citit despre Traian Vasilcau Am luat legatura cu el si din discutiile avute mi-am dat seama ca este un t�nar destept, cu mult bun-simt si multe idei interesante Din aceste motive l-am rugat sami acorde un interviul si spre bucuria mea poetul Traianus a acceptat cu placere ,, poeme care erau sufletul meu transfigurat �n oglinda iubirii " A G :De c�nd si de unde pasiunea pentru scris? T V : Dragul meu Adalbert, eu, de fapt, ar fi trebuit sa fiu un val de mare leganatoare sub soare, un plop �nsingurat pe un deal preistoric, un zvon de antice lieduri sau o cicoare la o margine de drum uitat de toti calatorii Iata ca n-a fost sa fie Vorba lui Florin Piersic: �Iubiti-ma asa cum sunt,/ca n-o mai face mama altul? Sufletul din mine are, probabil, forma unei harfe, este profund c�ntator si c�nd se dezlantuie, sufletul adica, pazea de toti imberbii literari si criticii de cartier Ca sa-ti raspund �ti spun ca atunci c�nd eram mic, dupa ce tata a fost �nfiat de o stealogostea fara nume, mostenirea sa pentru mine a fost: o casa cu hotarul urc�nd mereu p�na a ajuns �n 10 noiembrie 2012 - NR 15 dreptul inimii mele, un cr�mpei de Prut, un acordeon german �H�hner? si un sac de muzicute La acestea �c�ntam? din zori p�na �n seara de �nnebuneam toti granicerii �i �mbunam pe acestia din urma cu nuci si vin, iar ei, rusi din Habarovsk si Camceatka, �mi ofereau printre s�rma ghimpata binoclul lor sa vad ce mai fac �rom�nii de vis-a-vis?, din Mitocu-Botosanilor Apoi, �n fiecare An Nou colindam si uram tot satul p�na am ajuns sa dispun de o orchestra �ntreaga: fluiere, nai, acordeoane (doua), patefon, chitari, mandolina, muzicute, toba, pickup-uri si alte obiecte de lux Rabdare nu mi-a ajuns sa le �mbl�nzesc armonia si �ntr-o zi Poezia a fost cea care m-a ales pe viata Era prin 1987, c�nd t�nar, aproape anonim si fericit, ca noaptea vine dar mama lumineaza-n ea si-s bun - Cum s-a produs debutul? - Copilaria mea s-a �nt�mplat ascult�nd Radio Iasi si privind Televiziunea Rom�na Doar aceste posturi le putea receptiona biata noastra antena din satul Viisoara, raionul Edinet Astea au fost enciclopedia mea de poezie si cultura rom�neasca, �n general �n acest rastimp produc�ndu-se si miscarea noastra nationala, am capatat acces la toata poezia rom�neasca � visul meu cel mare Niciun palat regal nu valora pentru mine atunci c�t o biblioteca de carte Eram avid de lecturi, eram �nsetat de poezia lumii si de cea rom�neasca mai ales Astfel am ajuns sa citesc si sa cunosc aproape toata lirica din Rom�nia Si precum nimic nu se pierde, totul se transforma, av�nd predestinarea nativa si �scolirea? cartii am debutat si eu cu doua volume concomitent Era la 1995, iar volumele se numeau: �Poemele regretelor t�rzii? si �Risipitorul de iubire? Poeme sincere - cum nu se mai poate scrie astazi, poeme care erau sufletul meu transfigurat �n oglinda iubirii Cartile au fost repede c�ntate de unii interpreti, au fost comentate si discutate �nseamna c-au existat cu adevarat! - Difera poezia destinata copiilor de cea scrisa pentru maturi? - Sigur ca da Poezia pentru copii cere un alfabet aparte, propriu doar celor neprihaniti Iar ce poate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 42 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE fi mai imaculat dec�t copilaria? �n fata micutilor tai cititori trebuie sa vii leganator ca iarba, cu inima �n palme si c�ntecul de stea �n priviri Ei au o calitate unica, pe care o poseda, probabil, doar ei: cea de a simti imediat unde esti firesc si sincer si unde nu Si apoi nu vei putea scrie pentru si despre copii, daca nu vei fi fost ramas tu �nsuti copil C�t adevar avea Br�ncusi scriind: �C�nd nu mai suntem copii am murit demult??Sa fim de acord: Avea tot adevarul! C�nd tii greu sau te-au tradat prietenii a te retrage �n lumea copilariei e un miracol visat E un medicament, pe care ti-l poti prescrie singur si nu vei fi dezamagit de efectul acestuia: unul realmente binefacator! - Credeti ca poetul e un ales �n felul sau? - Cum as putea sa nu-ti dau toata dreptatea c�nd oriunde pe glob, nu doar �n spatiul cultural rom�nesc, se comite infinit mai multa poezie dec�t proza, eseu, critica literara sau altceva Poate doar b�rfa, ca gen literar aflat mereu la guvernare, o surclaseaza Poezia adevarata, pe cale de disparitie, daca n-o si fi disparut �n timp ce lecturati acest interviu, e duminica, are strai de duminica si e, dupa muzica, arta care �nmiresmeaza inima, mai bine scris privirile inimii dornice de lumina tivita cu harul �ndumnezeirii Daca era sa fie lasata la cheremul omului nostru, sireaca Poezie mai era prezenta acum doar �n hrisoavele istoriei, ca o piesa vetusta de muzeu, exponat de luat �n der�dere pentru ai nostri tineri ce la Paris �nvata, ca sa-l neuitam si pe conu� Mihai Dar Dumnezeu, Maria Sa, are un pact secret cu Poezia sii mai ofera, chiar �n mileniul III, un drept sacramental la dainuire E drept ca poeti adevarati avem foarte putini, �n generatia 80-90 � aproape ca nici nu exista N-am cum sa te contrazic atunci c�nd �ntrebi daca generatia poetica noua e una ambitioasa Din pacate e doar ambitioasa si at�t! Poetul adevarat e un ales de divinitate si acest lucru �n ciuda tuturor intemperiilor, trebuie sa-l ajute sa dainuie chiar si atunci c�nd se pare ca nu mai e loc dec�t �ntr-o eterna disperare - Prin ce se deosebeste un poet de un scriitor? - Poetul, evident, face si el parte din tagma scrii- 10 noiembrie 2012 - NR 15 torilor Daca scrie literatura este deja scriitor Daca va referiti la prozatori, critici literari sau alti exponenti ai verbului artistic, atunci poetul fata de acestia difera prin sufletul lui foarte sensibil, usor de ranit si greu de tamaduit Este nespus de dificil �n acest mileniu capitalist, industrializat si pragmatizat la maxim, sa ram�i lira murmur�nd la atingerea v�ntului, sa fii narcis tremur�nd sub privirea lunii si sa te-ndragostesti de orice c�nt de filomela Dar pe c�t de anevoios �ti poti pastra sufletul ne�ntinat acum, �n mileniul trei, pe at�t de fericit e Poetul adevarat, cel �ndumnezeit de Cuv�nt si care prin Cuv�nt �ncearca sa nu se piarda pe el �nsusi si sa nu-i piarda si pe cei din jurul sau pentru vecie �n concluzie as spune ca a fi poet echivaleaza cu a fi misionar: adica �n vremi nefavorabile dragostei lui Dumnezeu tu trebuie sa propovaduiesti, prin scris mai ales, anume dragostea celui fara �nceput si fara de sf�rsit, Cuv�nt si Lumina, p�na vei fi Lumina din Lumina si Cuv�nt din Cuv�nt Chiar tu, un ales de Divin! - Ati publicat circa 30 de volume de poezii Dintre cartile scrise de care sunteti mai legat? - �ntrebare dificila de tot Cred ca orice scriitor nu s-ar prea grabi sa raspunda la ce m-ati �ntrebat Cartile mele sunt t copiii mei nascuti, nu facuti si la nasterea carora am asistat �n mod personal si p�na la momentul c�nd au luat chip de carte au cunoscut si pruncie, si copilarie, si adolescenta, si tinerete etc Eu, daca sunt cu adevarat, atunci ma gasesc doar �n cartile mele E adevarat ca de regasit ma regasesc �n cer, dar asta-i deja un titlu de carte noua ce va apare �n timpul apropiat la Iasi E o trilogie dat�nd cu anii 2000-2008 si m-au onorat cu prefetele/ postfetele lor Tudor Palladi, Theodor Damian, Theodor Codreanu, Marius Marian Solea, Radu C�rneci, Paul Everac, Adrian Paunescu, A I Brumaru, Eugen Simion, Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Arcadie Suceveanu si Mihai Cimpoi Poate ca acest volum va fi sa fie cel de care voi fi cel mai legat p�na la un timp P�na c�nd va veni o alta carte ce ma va scrie pentru voi - Se deosebesc poetii din Moldova de cei din Rom�nia sau chiar din alte parti? Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 43 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE -Importanta �ntrebare Va trebui sa fiu pe masura ei si sa-i caut un raspuns pe potriva Toti artistii din Rom�nia c�nd evolueaza la Chisinau remarca �ntotdeauna publicul spectator, mai bine zis si scris: afectiunea acestuia pentru mesajul artistic, pentru fiorul sufletului necontrafacut si pentru melosul rom�nesc al Inimii La fel sunt si putinii poeti adevarati ramasi ai Basarabiei �n ei pl�nge dorul de Tara �ntreaga, se revolta starea de �nstrainat al sortii si numai nadejdea �n dreptatea cereasca le mai da puteri sa continuie zborul etern de Pasare Phoenix, care si e p�na la urma simbolul edificator si concludent al nostru, al celor semanati de istorie �ntre Prut si Nistru sa ne ducem veacul cu g�ndul vesnic de-a ne regasi sub cer Poetii din Moldova au o sensibilitate aparte, un verb mai cantabil si un pl�ns mai cutremurator dec�t alti poeti: din Rom�nia sau din alte parti de spirit poetic Locuind �ntr-o rana a istoriei, ei �nsusi au luat chip de c�te-o rana si nu-i mai vindeca niciun poem - Locul natal poate modela omul? - Nu stiu daca-l poate modela sau ba, de-un lucru �nsa mi-s sigur pe viata, poate si pe moarte chiar te marcheaza si te urmareste (a se citi: te spioneaza) peste tot, oriunde te-ai afla pe glob Viisoara mea este cel mai poetic peisaj al inimii oglindite �n Prut R�ul acesta �ntre Noi si Noi a fost pentru copilul ce va vorbeste un mister si a ramas o neliniste care dureaza Locul care m-a nascut este chiar sufletul meu ce �ncepe de-o vreme sa doara interpreti nevazatori �Un soare-n noaptea c�t o viata?, Festivalul de poezie c�ntata si muzica folck �Unde-s doi puterea creste? (duplex Chisinau-Iasi) si Proiectul: �Dictionarul scriitorilor rom�ni contemporani de pretutindeni cu Antologia poeziei rom�nesti �n mileniul trei? Visam, zburam, ne av�ntam spre tarii asemeni Pasarii Phoenix; cadem �n haul deznadejdii, �ne topim �n flacari?, precum scria Eminescu si apoi renastem din propriul nostru scrum si tot asa de doua mii de ani - la nesf�rsit! - Cum e sa fii producator al Festivalurilor Nationale de muzica usoara, folck, poezie, initiator si realizator de proiecte � eveniment literare? - Nu e greu S-ar parea ca nu sunt suficient de serios ca sa raspund astfel Nu e greu, repet si nu pot fi reconvins de contrariu Nu e greu deloc, reconfirm o convingere pe care o am din 1993 si p�na �n 2009, din anul v�slirii �n apele incerte ale propriei libertati dintr-o tara ne-libera de comunism p�na azi, �n mileniul trei Si totusi si totusi si totusi A fi un om de cultura de sine statator, mereu cautator de mijloace financiare si de purtatori fideli de idealuri nu este nici pe departe greu Ciudat se pare, dar �nca nu e greu! Draga prietene! - Draga TRAIANUS ma bucur ca te cunoscut ! �ti doresc �mpliniri pe toate planurile si �ti multumesc pentru acest interviu de mare sensibilitate ! �Adalbert GYURIS, Germania - Ce �nseamna Societatea Culturala �Pasarea Phoenix? si ce implica functia de presedinte pe care o detineti �n aceasta asociatie? - E o organizatie constituita din oameni de creatie (poeti, compozitori, interpreti, regizori, animatori etc ) cu scopul organizarii si desfasurarii unor evenimente culturale de anvergura �n plan spiritual rom�nesc Astfel a aparut antologia poetica �n 2 volume �La steaua ?, Festivalul-Concurs National �Maluri de Prut?, in memoriam Ion si Doina Aldea-Teodorovici, Festivalul-Concurs de muzica usoara pentru Copii si Tineret �Steaua Chisinaului?, Concursul tinerilor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 44 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 ORASUL CU AMINTIRI CONSTANTA ABALASEI DONOSE NE-AM MAI IUBIT C�NDVA Ne-am mai iubit c�ndva� ?i-aduci aminte? Ne vom iubi din nou De vii �n lumea mea Sa ratacim prin codrul Cu crengile uscate, ?i sa fugim prin c�mpuri, �n lan de gr�ne coapte� Cu macii rosii vals�nd Sub cerul albastrui, Livezi de fructe coapte ?i delta stufului La malul verde ne-om opri Priveste nuferii �n ochi, Vezi apele �n clatinare Ca dinainte de Potop ?i aerul cu transparente vibr�nd � Prea pline de c�te-au fost ?i barca noastra esuata, Ramasa fara rost �n lumea mea, de te-ai �ntoarce, Pe toate le-om rec�stiga ?i m�na-n m�na Timpul ne-om petrece � �mi voi lua p�nza, voi picta� �n parcul vechi, cu ceasul cunoscut Abia au �nflorit platanii� Platani din secolul trecut, Au �nflorit cu sfere brune, Pl�nse de crengile ce curg ?i ceasul vechi, abia ca se aude Spalat de ploi si vechi dragi amintiri, Mai �ntristat �n soare De dorurile-i nestiute La ceasul vechi, din parcul cunoscut, Era popasul nostru sf�nt De �nt�lniri tacute Cu amagiri sau �ntristari, Cu vagi reprosuri mute Iar ceasul vechi si arhicunoscut Uit�nd masura timpului trecut, Ucis de stele inutil, Ram�ne-n amintire efemer, ?i straniu de tacut Ca �n tablourile lui Dali ACUARELA La Dunare �mi e aproape Sa vad albastru pe-al sau val Trupul salciilor plecate �n amurgul stins la mal �n vara, sau �n toamna pastelata Cu visu-mi curgator de doruri, Rasfr�nt o lacrima se-arata �n cuvinte si-n pasteluri Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 45 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE BIRUINTA POEZIEI Poezia, c�nta mai mult Dec�t valurile marii Poezia, este mai frumoasa Dec�t �nchipuirea inimilor noastre Poezia, vorbeste mai mult Dec�t vorbesc oamenii; Poezia, doreste mai mult Dec�t tot ce este firesc; De viata De dragoste De virtute TABLOU CU AMINTIRI Panselute, albastrele Pensule si multe carti, Ceas cu cuc si-o casa veche E tabloul cu-amintiri Al copilariei mele De c�nd anii s-au tot scurs, G�ndul meu se mai topeste �n petalele de crini si flori Ceas cu cuc si-o casa veche G�ndurilor, dau fiori 10 noiembrie 2012 - NR 15 ?i cu sufletu-i smerit, Doar zapada sclipitoare E-un covor fara sf�rsit PEISAJ Toamna, are culoarea copacilor Ochii ei, privesc spre nuanta Albastra a lacului Lacrimile cerului, Cazute-n gradina de turcoaz Parul despletit al copacilor, spala Sur�sul lor, La fiecare adiere de v�nt Se reflecta-n ochii mei, Inund�nd cuvinte abia nascute �nca o pasare Se opreste �n gradina mea, L�nga celelalte pasari tacute Ca-n uleiurile mele nepictate Toate acestea, sunt pierdute �n expozitia mea De verde, de brun, de-albastru SCRISOARE GRADINII Deschid geamul si privesc; Vad furtuna prin copaci Apoi, stropii argintii Pipaind frunza din vii V�ntul, Da �n sus si-n jos sunetele rostogol, Ploaia toamnei unduieste Frunze, flori fara ocol! C�nd zapada mai spre seara Fulguie pe sub frunzare, Toamna, pleaca scapatata ?i uitata-n hibernare Iarna vine; e incerta R�UL CEL MARE Calatoreste lin, Apa lui rece, somnoros suspin Arborii �nseamna viata V�ntul, sufla �n cascade ?i privesc uimita La capriciile tale Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 46 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Este spiritul tau vagabond, Sau sufla v�ntul? Multa vreme am g�ndit Ca dublul ochiului tau buimac Este singurul martor Al tablourilor mele Prizoniera �nfr�nta Cuvintelor ochiului tau, Am simtit nevoia Sa urc din nou La izvoarele cerului, Prin pasarile magice � Ce se scurgeau din ochii lor Lumina si umbra, Ziua si noaptea C�ntecele halucinatorii Lucrurile care sunt Si cele care nu sunt ! 10 noiembrie 2012 - NR 15 patrund a mea fiinta nascuta �n credinta �mi sf�sie fara de mila neputinta mi-arunca peste suflet razvratirea �ncuie-n lanturi p�na si g�ndirea ma doare mult visarea g�ndului razlet fara culoare, fara o tinta cunoscuta fara macar un pret Ram�n la umbra v�ntului din mine respir doar idealuri dorite spre mai bine cred �n speranta care ultima, ea moare privesc �n chipul sufletului meu nestap�nit vad albul pescarusilor din zare simt arsura dorului ce se sufoca-mbatr�nit respir, cred, privesc, vad, simt, deci exist schitez �n vis iubirea sau pe nisipul sortii� de soare �ncalzit MARCEL VISA MARIA CALINESCU Traiesc Timpul alearga �n galop asurzitor priveste-n urma lui vezi freamatul fara sf�rsit ce urme-n suflet a zidit �n loc de s�nge, lacrima a curs vezi anii vietii, cu al ei apus De ce din lacrimi nu se face r�u, sa spele tot ce-i sumbru-n zorii diminetii lumina sa rasara, ca-n ploaie spic de gr�u? De ce doar cerul tainic de pl�nge �n suvoi din dragostea nemarginita-a vietii pentru noi, aduce iar speranta visata, mai apoi presara ploaia de cuvinte mute �n noi doi �ntr-un amurg fara de soapte cu urme de noroi Fara vise secundele par spulberate de viscol copacii trosnesc �n padurea de piatra pustiul �si �ntinde aripile �nnegrite de ger doar tu pasesti cu talpile goale pe drumuri ninse cu pletele-n v�nt ca o naluca a iernii de apoi statuie a noptii adormi l�nga lampa stinsa din mijlocul cararii somn alb fara vise fara vise Ana, fara vise caci visele dor mai rau dec�t frigul ce musca din calc�iul tau ca sageata mortii trupul tau alb, mai alb ca nametii de-afar' poarta tatuajul nefiintei �n dreptul inimii tacere Ana, tacere Cresc sortii gheare peste poate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 47 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 M-ai trezit din iernile lungi C�nd ghetarii si-au facut cuibul Pe patul meu Tu �nger de lumina Mi te-ai aparut �n noaptea aceea Soptindu-mi �ncet: Tu esti sufletul meu pereche! Iarba gradinii a crescut p�na-n genunchi Frunzele se suprapun �n orice an �n interior spoiala cade bucati Ca amintirile ce au ramas acolo Colind deseori �n vise casa veche Clanta ruginita, cheia n-o gasesc Intru hoteste prin fereastra sparta Dorul amintirilor caut�nd �n temelie Un pl�ns de prunc sau o m�na �ntinsa Seara c�nd copii se cuibareau bucurosi �n pat Ma sufocau cine sa intre primul Bucurosi de dragostea parintilor Fetele lor umbre care pl�ng Sufletele se trezesc �n locul unde lipseste totul Fara copii nu-e viata Aceasta casa s-a obosit astept�nd Umerii s-au g�rbovit si peretii se dar�ma Fug nebuna ca v�ntul url�nd Ca piatra durerea din suflet apasa Rugina durerii ascunsa �n sertar Si colbul care acopera amintirile copiilor Iar streasinile picura �ncremenite �n suflet Poate nu o sa fie departe C�nd noi vom merge sa sprijinim tavanul, Ca sa nu cada streasina ARD DE DOR AMINTIRILE AMARE SUNT CA CIUPERCILE ADELINA DOKJA TRADUCERE - BAKI YMERI DIAMANTUL DURERII Tremura flacara luman�rii Tremurau rugaciunile pe buze Luau foc Durerile sufletului Arz�nd dorul nestins Pieptul tau se umplea cu jar �NGER DE LUMINA Sunt aici �n asteptare Un e-mail sau un zvon Arcurile care se misca Si tacerea o sparg Orele se lungesc mai mult Rabdarea au pierdut-o Tu mai taci Nu devii viu Eu ard �n suferinta mea Sf�rsind de dor PICURA STREASINILE CASEI VECHI Picura streasinile casei vechi Umbra grea s-a suit pe perete Nu se aud pasii copiilor mei Nici vocile de care tremurau peretii Ca ciupercile se nasc oriunde Eu �ntr-un c�mp infinit Versurile le-ntind pe iarba verde Le adun una c�te una ca florile dalbe Le pun �n par, ca odinioara, juc�nd cu degetele Piciorul pe neasteptate ce iarba calca Paseste peste o amintire amara Cineva pe nedrept copilaria �ti rapeste Si devine stap�nul vietii tale Altcineva �i striveste sur�sul �n batjocura �l face sarac Tu gura setoasa pentru m�na dorului Ram�i doar o umbra ucisa Incapabila �n alegerea destinului Fiindca destinul pentru tine decide Astepti cu nerabdare sa-ti daruiasca aripi C�t mai departe sa zbori Dar aminitirile vin dupa tine si departe Rasar precum ciupercile loc fara loc Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 48 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Si daca nu stii sa le rupi, nu le rupe Sunt un blestem pentru sanatatea ta! Noapte buna, iubitul meu! Noapte buna, iubitul meu Acum si totdeauna �ti spun la revedere �ti multumesc pentru zilele fericite Si indiferenta ta �n zilele mele triste Nu sunt omul pe care �l cauti Patata �mi e inima Si rani �nca deschise Nu pot darui dec�t durere �mbratisarea cea din urma ti-o trimit Ca sa-mi amintesti cu caldura Fiindca prea mult te-am iubit Din lipsa ta mult am suferit Voi suferi �nca Dar �n inima mea voi pune o piatra Pentru a opri durerea TRADUCERE BAKI YMERI VALI NITU PERETII CUV�NTULUI / MURET E FJAL�S ACEEASI dimineata agata-ma la urechea viselor cercel cu drepturi de autor �n bibliografia sentimentelor cu aripi si-n ordinea alfabetica apropie-ma cuv�nt sa pot sopti dimineata martor e necuprinsul iubirii ce nu se destrama usor c�nd bate la usa cocosat semnul de �ntrebare dimineata? PO AJO �The Letter� de Wladyslaw Czachorski 26 26 Wladyslaw Czachorski (n 22 09 1850 la Lublin � m 13 01 1911 la Munchen ) - Pictor polonez A studiat la Varsovia, �n anii 1866-1867 la clasa lui Raphael Hadziewicz, apoi la Dresda (1868) si M�nchen (1869-1873) A calatorit �n Italia si Franta (�ntre 1874-1877) �n 1879 s-a stabilit definitiv la Munchen, unde si-a dob�ndit recunoasterea ca artist si a fost un profesor onorific la Academia de Arte Frumoase Czachorski a pictat scene de gen, portrete, naturi statice si imagini ale lui Shakespeare El a ramas sub influenta picturii olandeze (G Terborch) n� m�ngjez varma n� veshin e �ndrrave nj� vath me t� drejtat e autorit n� bibliografin� e ndjenjave me flatra dhe n� rendin alfabetik afrom� te fjala q� t� mund t� p�shp�risish n� m�ngjez d�shmitar �sht� mosp�rfshirja e dashuris� q� nuk shkat�rrohet aq leht� kur troket n� der� i k�rrusur me shenj�n e pik�pyetjes n� m�ngjez Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 49 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 ALB SI ROSU pentru unica luminita ploua cu negru din cerul meu de vreme peste inima plecata la resapat �ntr-o primavara aninat �ntr-o scara pierduta mi-am �nlantuit privirea cu strigat de lac ce parea ca seaca de ochii tai mi-am prins albul din suflet de rosul buzelor fierbinti �ntr-un martisor ce dureaza la pieptul tau nufar te oglindesti �n irisul meu brodat �n alb si rosu simbol cu preludiu etern martie, aprilie si iar martie E BARDH� DHE E KUQE p�r drit�z�n e vetme bie shi i zi nga qielli im prej kohe mbi zemr�n t� vajtur n� rr�shqitje n� nj� pranver� i l�varur n� nj� shkall� t� humbur e zinxhirosa shikimin me thirrje prejliqeni q� dukej i that� nga syt� e tu e kapa t� bardh�n nga shpirti nga t� kuqt e buz�ve t� nxehta n� nj� dhurrat� marsi q� q�ndron n� gjoksin t�nd si tr�ndafil uji reflektohesh n� isisin tim t� q�ndisur n� t� bardh� dhe t� kuqe simbol me preludin e p�rjetsh�m mars, prill dhe s�rish marsi Viorela Codreanu Tiron FJAL� Fjal� t� hedhura, t� humbura, t� heshtura, T� mbetura t� path�na, T� gjitha i kam vjelur Dhe i kam shp�rlar� me ves�n e diellit I kam shtruar mbi rrap�llimat e shiut Dhe i kam ngulur n� det, Prej nga vala do ti sjell� te k�mb�t e tua Mos u p�rkul! Un� kam mbyllur dikur� val�n n� duar Dhe kam mb�ltuar fije kullose Mbi kreshtat e universit Dhe kam par�: P�rsip�r P�rposht� Ku asgj�ja e b�n shtroj�n CUVINTE Cuvinte aruncate, pierdute, tacute, ramase nespuse, pe toate le-am cules si le-am spalat cu roua-de-soare Le-am presarat pe ropotul ploii si le-am �nfipt �n mare, de unde valul le va aduce la picioarele tale Sa nu te apleci! Eu am �nchis odata valul �n m�ini si-am presarat fire de iarba pe crestetul universului si-am vazut: Deasupra Dedesubt Nimicul �si face culcus Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 50 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 SI? Si ta gjej qet�sin� N� sht�pin� e trupit tim M� shurrdhuese se sa tuneli M� e fuqishme se nj� krisje t� qeshurash Dhe m� e furishme se sa furtuna? CUM? Cum sa-mi gasesc linistea �n casa trupului meu mai asurzitoare dec�t tunetul, mai puternica dec�t un hohot de r�s si mai naprasnica dec�t furtuna? HESHTJE E P�RJETSHME Ku jan� ndjeshm�ria dhe e v�rteta P�rrreth meje �sht� vet�m heshtje: Heshtje e p�rjetshme E fytyrave Dhe e natyr�s n� vetvete E mb�rthyer n� kthetrat e frik�s Me tentakulat e metamorfoz�s S� ky�ur n� zemr�n e dheut Me shakmisjen e p�rjetshme t� humbjes TACERE ETERNA Unde sunt simtirea si adevarul? �n jurul meu e doar tacere: tacerea eterna, a fetelor si a naturii �n sine, prinsa �n gheara fricii de neprevazut de tentaculele metamorfozei, �nchise �n inima pam�ntului, cu eterna sf�siere a pierderii Ilie Rad27 - O calatorie �n tara Kangurului O calatorie �n tara Kangurului (Editura Tribuna, 2012) este cea mai spectaculoasa carte a lui Ilie Rad Nu numai pentru ca e vorba de relatarea unei calatorii �n tinutul exotic de la antipozi, �n Australia, dar si pentru ca el amalgameaza aici toate genurile jurnalistice, �ntr-un mixaj plin de franchete, culoare, verva stilistica E vorba de reportajul de calatorie, de interviu, de cronica literara, cea de expozitie de arta, de istoria presei, fisa biografica, portretul, reportajul de teren si albumul fotografic Cartea e scrisa �n urma unei calatorii efectuata de autor �mpreuna cu sotia sa, �n lunile iunie-iulie 2009, la Melbourne si Sydney, ca invitati ai unei familii de prieteni Vizitele facute �n mai multe orase si �mprejurimile lor, ca si oamenii pe care i-a cunoscut prin intermediul Bisericii si a Departamentului Rom�nesc al Grupului Etnic de Radio din Australia, sau soldat cu o serie de impresii pe care le-a asternut pe h�rtie imediat la sosire, destin�ndu-le ziarului �Faclia?, unde au si aparut �n serial Acum, ele sunt reunite �ntr-o carte de sine statatoare, prilejuita si de sosirea �n orasul nostru a Aneimaria Beligan, cea mai importanta scriitoare a noastra care traieste �n Australia, autoare de proza moderna, de o expresivitate aparte Lansarea cartii acesteia si a celei a lui Ilie Rad ofera prilejul iubitorilor de carte sa patrunda deodata cu experimentatii lor autori �n lumea fascinanta a sudului geografic, acolo unde omul a creat o civilizatie foarte �naintata, supusa unor rigori morale demne de toata lauda, care nu pot fi transplantate din pacate si �n unele din tarile 27 http://ilierad ro/carti-publicate/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 51 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE batr�nei Europe Locul central al cartii este acordat discutiilor cu Anamaria Beligan si cu mama ei, traducatoarea Dana Lovinescu, discutii care �i prilejuiesc autorului o buna cunoastere a oamenilor si a locurilor Tot aici �l cunoaste pe jurnalistul Eugen G Ionescu, om de radio si de presa, plecat din tara �n 1965, care, �n 1990, a intrat �n cladirea CC al PCR din Bucuresti, recuper�nd o serie de documente, �ntre ele numar�ndu-se si o agenda personala de lucru a lui Nicolae Ceausescu, ale carui �nsemnari sunt comentate de Ilie Rad sub titlul O zi din viata lui Nicolae Ceausescu Senzationala este si prezenta acestuia din urma, �nsotit de Leana lui, la un spectacol cu piesa Petru Rares la Teatrul unde era director Horia Lovinescu, caruia ea i-ar fi spus �n pauza cu artag: �Bine, tovarasu Lovinescu, da-n piesa dumitale nu se vede rolul clasei muncitoare �n faurirea istoriei!? Ca un adevarat specialist �n istoria presei, Ilie Rad reconstituie din presa australiana vizita pe care Ceausescu a �ntreprins-o �n Australia �n aprilie 1988, reproduc�nd (si coment�nd) at�t articolele cumparate de ai nostri, deci laudative, c�t si relatarile dure ale presei obiective Si, ca sa ram�nem tot �n perimetrul politic, Ilie Rad a adus cu sine spre a le dezvalui celor din tara doua interesante interviuri cu Regele Mihai I, luate la Versoix de catre publicistul rom�n din Australia, Eugen G Ionescu, a caror lectura este deosebit de instructiva Din paginile �jurnalului australian? al lui Ilie Rad mai merita a fi consemnate vizita la expozitia Salvador Dali, la expozitia dedicata pieirii orasului Pompei, vizitele la Parlamentul Statului Victoria, la Opera din Sydney, la redactia revistei �Iosif Vulcan? din Wollongong a lui Ioan Miclau sau la Biserica Ortodoxa Rom�na �Sfintii Petru si Pavel? din Melbourne, unde a luat act de stradaniile meritorii ale comunitatii rom�nesti de a-si pastra identitatea si de inimosul lor paroh Cu totul remarcabile sunt contributiile sale de istorie literara sau de istoria presei, �ntruc�t Ilie Rad reconstituie cu maximum de probitate destinul unui scriitor rom�n ajuns pe teren australian, Lucian Boz (19082003) si activitatea literara a Aneimaria Beligan, public�nd �n premiera corespondenta lui Lucian Boz 10 noiembrie 2012 - NR 15 cu Ioan Miclau sau aceea cu Horia Groza, un alt bun prieten al lui Lucian Boz, �n care ecourile vietii literare rom�nesti pot fi descoperite la tot pasul Si ca tac�mul sa fie complet, istoricul literar, reporterul si jurnalistul Ilie Rad devine si un stimabil istoric de presa, prezent�nd rom�nilor, pentru �nt�ia oara, presa rom�neasca literara si religioasa care apare �n Australia, �ncep�nd cu publicatia Parohiei Ortodoxe din Melbourne, �Altarul strabun?, cu suplimentul ei cultural-istoric, �Facla?, cu revista literara �Iosif Vulcan? a lui Ioan Miclau, rom�n originar din Gepiu-Bihor, stramutat aici cu acelasi dor de tara si literatura �n limba nationala, ca multi alti rom�ni risipiti prin lume Si, ca notele de calatorie sa fie �mplinite, autorul ne ofera si o mostra de comentariu literar nu numai la cartile Aneimaria Beligan, ci si la cartea lui Dan C Mihailescu Despre Omul din scrisori Mihai Eminescu, dovedind ca rom�nul chiar c�nd pleaca peste tari si mari duce cu el de acasa ceva din mostenirea de pret a spiritualitatii noastre, o carte despre Eminescu, cum e cazul celei de fata Prin toate aceste dezvaluiri, reporterul si jurnalistul Ilie Rad te tine cu sufletul la gura, prin evenimentele relatate, comentariile suculente, descoperirile de senzatie, asociatiile explozive, cunostintele de adevarat filolog, istoric literar si istoric de presa, si nu �n ultimul r�nd prin ineditul exceptional al situatiilor De la cartea lui Sadoveanu despre Australia, cititorul rom�n n-a mai cunoscut o asemenea revarsare de narativitate, de ritm sincopat si mozaic de buna calitate ca �n volumul de fata, care �l plaseaza pe autorul sau �n r�ndul marilor exploratori de suflete si constiinte umane Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara �Mircea POPA Page 52 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Terezia Filip O solutie luminoasa �n proba labirintului � Amor intellectualis Sunt carti care nu se �nvechesc si nu devin inactuale niciodata indiferent c�nd au aparut Sunt nu utile, ci vitale ca p�inea cea de toate zilele O stare a fiintei, rarisima si o exceptionala putere modelatoare � gasim �n cartea lui Ion Vianu, Amor intellectualis Sapienta a constiuit �n toate timpurile solutia ultima si maxima la crizele personale si sociale, iar inteectul, adapostul ei Azi c�nd educatia, si �ntreaga societate rom�neasca sunt pecetluite de o criza, nu doar economica, ci mai ales intelectuala si morala, educatorii, profesorii, psihologii, formatorii de opinie si modelatorii de constiinte ar trebui sa se repeada sa citeasca, sa utilizeze si sa se inspire dintr-aceasta carte, precum dintr-un manual de mare pret Mi sa �nt�mplat nu o data, �n lecturile mele si cu mai multe din cartile majore � Ana Karenina, A la recherche du temps perdu, Muntele vrajit, Inocentul, Nunta �n cer, Comoara grecilor, Pe aripile v�ntului, Ispita de-a exista, Jurnalul fericirii, Cearta cu filosofia, Despre �ngeri, etc � atunci c�nd, ajunsa la sf�rsitul unei carti/lecturi si trebuind sa ma despart cumva de atmosfera ei, ca de-o fiinta cu care petrecusem ore, seri, zile, saptam�ni, sa regret profund terminarea lecturii Un lucru mi-a devenit clar: anumite carti nu doar te ademenesc, ci chiar te seduc si te mentin �n atmosfera lor, iar o a doua lectura este �ntotdeauna altceva dec�t prima Experienta lecturii si a cartii e un fel de prima iubire ce angajeaza bucurii si regrete, nostalgii si melancolii felurite, irepetabile Amor intellectualis este o asemenea carte, despre afectiune si tensiune intelectuala, despre educatie si constructia identitatii, despre conditia de discipol si despre cea de maestru, despre �nvatatura si carti Amor intellectualis este mai mult dec�t romanul unei educatii, asa cum �l propune autorul lui, 10 noiembrie 2012 - NR 15 este un roman al initierii � �n termeni jungieni, al individuatiei De la primele pagini, cartea provoaca si cucereste nu prin senzationalul faptelor, c�t printr-o dimensiune electiva, experientiala, bogata, bine strunita epic si profund formativa Modul �n care autorul tempereaza asperitatile ori dramatismul existentei desen�nd ca fir calauzitor �n tumultul vremii, propria experienta de formare, invita la un anumit tip de lectura, �ntr-un cod intelectual si sapiential � o delectare pentru cititor si o veritabila initiere Din postura privilegiata de posesor al unui capital uman si etic aparte, de mostenitor al clasei/castei intelectuale a mijlocului de secol XX si nu mai putin cunoscator si martor la supliciile si deliciile ce i-au definit stilul de viata, Ion Vianu aduce �n atentia cititorului una din formele de empatie cu cea mai puternica forta modelatoare �n destinul individului � amor intellectualis O forma de tandrete austera, de care �nsusi a beneficiat ca fiu si discipol al ilustrului sau tata, profesorul si esteticianul Tudor Vianu Precum multi dintre intelectualii, adolescenti ori tineri �n anii instalarii comunismului, Ion Vianu e discipol si cunoscator nu doar al familiei si clasei sale de intelectuali rasati, ci si al istoriei sociale de la jumatatea secolului XX, privita/traita din interiorul ei cu o anume discretie, fapt ce adauga romanului, dincolo de biografic, nota de document al obsedantelor decenii Rom�nia anilor �50 era invadata de cruzime si reprimari salbatice Reperele umane, sociale, politice si intelectuale cadeau secerate �n timp ce mefiente structuri de decizie t�rau �n subterana viata si visele a generatii �ntregi de tineri si de maturi de-o splendoare intelectuala desav�rsita, �ntunec�nd/retez�nd astfel, cu ei, viitorul �nsusi al tarii pe-o durata lunga, indefinita Conservarea vietii si gasirea drumului propriu, care sa-l confirme pe un t�nar �n plan omenesc si profesional erau �n acel context �nsasi proba labirintului asociind permanent, din umbra, tragedia subteranei A-ti proteja viata si idealurile �ntr-o lume at�t de ranita ori de violenta echivala cu a tine ascunsa o comoara: �Vechiul Bucuresti era profund lo- vit, ranit de moarte, dar exista Bizantin si erotic, plin de stralucire dar ca o pepita ascunsa-n m�l ? (p 204) Arestarea �n �52, apoi moartea �n �nchisoare a Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 53 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Monseniorului Vladimir Ghika, �n �54, arestarea �n �56, a lui Nicolae Balota si a verilor lui, Boila, �care aveau sa dispara �n haul penitenciar?, arestarea �n �55, procesul si apoi moartea �n �nchisoare a neuitatului prieten si coleg, misteriosul Mironi, ca si multe alte fapte similare, pecetluiesc dureros acei ani �Era o vreme c�nd toti idolii cadeau? iar ecourile acestei caderi erau pe masura:� Aceasta prabusire nastea dezastre ? (p 241) O astfel de lume nu putea fi una a afirmarii fiintei, a cresterii si a probarii valorilor persoanei, ci un loc vulnerabilizat, expus primejdiilor: �Un loc ros de umezeala, amenintat de furtuni viclene, sosite pe �ntuneric Un loc al primejdiilor, valul dar si dusmanul pasind pe podul uitat te puteau prinde �n somn, te puteau ucide ? (p 344) Pericolele si amenintarile permanente sunt percepute �n cod mitic, metamorfozari ale Hadesului, prezent si resimtit, viu si �nfricosator, p�ndind halucinant pretutundeni, din orice colt, locul luminat si clar �n care individul s-ar fi putut regasi si afirma independent si liber (Steinhardt asemana �nchisoarea cu Iadul pe pam�nt, Ion Vianu asociaza subterana ce invadase cotidianul, cu Hadesul ori cu Labirintul devorator precum �n mitologie, de destine tinere) Afirmarea fiintei sub perpetua amenintare era nefireasca si paradoxala: �nu una a explorarii, a cuceririi si rapirii iubitei din bratele Hadesului, ci a asteptarii si a fragilitatii locului de veghe, mereu amenintat de prabusire (p 344) �ntrun astfel de spatiu-timp, vulnerabilizat si p�ndit de fortele obscure ce luasera �n stap�nire tara, numai o grija permanenta, numai o parcimonioasa si acuta stare de veghe si o �nteleapta delimitare a propriei identitati puteau salva individul din tumultul tentatiilor, al pericolelor si erorilor posibile �n acel context, sau oric�nd �n istorie, �n situatii similare, afirmatia Noi suntem noi si nimeni altii este o propozitie si o replica paterna � titlu de capitol � cu semantica limpezitoare Ea-i lumineaza protagonistului optiunile si-l ghideaza �n gasirea unui modus vivendi, personalizat, discret, neostil Identitatea ce distinge si individualizeaza treptat eul se construieste concentric, �ncep�nd din climatul afectiv al familiei si �naint�nd apoi pas cu pas �n tumultul, ori �n calmul istoriei si al so- 10 noiembrie 2012 - NR 15 cietatii care o circumstantiaza Individ�familie�scoala�cariera�societate sunt, pe de-o parte, c�mpuri existentiale ce desemneaza concentric tot at�tea forme de manifestare/afirmare a omenescului �n existenta Pe de alta parte, ele sunt si nivele sau trepte desen�nd ascensiunea individului spre propriul tipar existential Dupa modelul fiintei �n labirint, traseul individualizarii � �al individuatiei? �n termeni psihanalitici � strabate lent din sine �nafara �n etapa uceniciei, iar la maturitate, invers, cristaliz�nd retrospectiv, totaliz�nd si decant�nd ce-a fost pilduitor �n fiecare etapa Acesta dubla miscare, de expansiunerecesiune, configureaza cursul epic si �n prezentul roman �n peste 400 de pagini, �n scene memoraibile, analitic si eseistic, reflectiv si pe alocuri gnomic, autorul devoaleaza un �ntreg context familial si social, �de epoca? i-am spune, dar si climatul intelectual si universitar care i-au pecetluit fiinta, personalitatea, cariera �n ambianta unui Bucuresti de mijloc de secol XX, cu �nca vii si emblematice figuri ale trecutului si cu altele noi, �n plina invazie, activeaza discret, ca un fir nevazut si imperceptibil oricui, amor intellectualis, o forma de iubire, o atitudine sau o binefacatoare stare de veghe stiuta numai de cei ce-o practicau sau o primeau ca pe-un dar Putini intelectuali vor fi atins, cunoscut sau �nteles aceasta rara forma de tandrete, de care, vegheat ca de-o lumina, individul escaladeaza cu o anumita siguranta urcusul spre propria �mplinire Experienta epica e, ca si viata �nsasi, o miscare cu dus-�ntors, iar romanul de fata � o carte a initiatului, sau a maestrului ajuns �n centrul propriei fiinte ori �n piscul din care contempla urcusul Dar tot pe at�t, Amor intellecualis e si cartea discipolului care, travers�ndu-si memorial propriile v�rste si experiente, printr-o istorie putin sau deloc prielnica, cristalizeaza din ele esenta aurifera, tot ce lumineaza si ghideaza, tot ce-a fost pilduitor �ntr-un �ntreg destin: pete de �ntunecime si fascicule de lumina, tristete si supliciu, bucurie si izb�nda Lucrul acesta, nu e realizabil �n orice moment al vietii si nici de catre orice protagonist, �ntruc�t sapienta presupune o necesara distantare �n timp pentru a privi orice fapt sau orice eveniment experimentat, �n profunzimea lui, �n adevaratele lumini si umbre: ��n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 54 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE r�ndurile de mai sus se oglindeste experienta unei vieti N-as fi fost �n stare �n anii de �nvatatura sa formulez cu at�ta claritate ideile acestea ? (p 290) Daca exista un filon dramatic �n roman? Cu certitudine, da, �nsa bine controlat epic, expus voalat si exprimat cu oarecare discretie Dincolo de trauma identitatii, de cautarea/gasirea tiparului propriu de afirmare-n lume a eului, epicul sugereaza tensiunea relatiei ucenic-maestru, caci �naintarea spre propria individualitate reprezinta eterna contradictie a personalitatii: �Cu aceasta contradic- tie, nevoia de maestru si aspiratia de-a te apara de el, trebuie sa traiesti Aceasta e calea individuatiei ? (p 184) Existenta intelectuala �nsasi e supusa de altfel unei forme permanente de disciplinare severa ce modeleaza identitatea si �n acelasi timp defineste relatia discipol-maestru E nevoie mai �nt�i sa �nveti, sa experimentezi ca ucenic, sa te modelezi, oric�t de dureros si frustrant ar fi acest proces, ca sa cristalizezi apoi esentele: ��n cuv�ntul �disciplina? este inclus �discipol?, ceea ce, alaturi de cunostinte, trebuie sa oferi �nvatacelului pentru ca el sa devina �ntr-o zi un maestru [ ] dar nu disciplina[ ] este principalul izvor de suferinte al discipolului Dorinta lui de libertate doare mai tare orizontul libertatii se �ndeparteaza pe masura ce ucenicul �nvata; dincolo de acea zare, ucenicul va deveni el �nsusi maestru, si va putea, fie si printr-un act de violenta, sa rupa firele care-l leaga, precum o barca de chei, de maestru ? (p 181) Prin urmare, nu un roman de senzatie, dar cu certitudine un best seller literar ne ofera romanul unei educatii si autorul sau Acest spatiu epic deschide succesiv cititorului, ca �ntr-o galerie de vis, o suma de experiente pilduitoare si esentele lor rare, de temeritate si rabdare, de �ntelepciune si frumusete, de care, tineri, discipoli, educabili si educatori, generatii �ntregi, au, azi, stringenta nevoie Cum e si firesc, cartea nu se citeste dintr-o rasuflare, ci pe-ndelete, cu sublinierile si revenirile necesare, degust�ndu-i cu voluptate deliciile, experientele, concluziile, caci ea propune cititorului, lucruri de pret, inestimabile, putin sau deloc practicate �n v�ltoarea vietii neo- sau post-moderne: cartile, lecturile par- 10 noiembrie 2012 - NR 15 curse ca niste experiente de viata, meditatia si reflectia exersate pe-ndelete, fascinatia cunoasterii, a bibliotecilor frecventate, paternitatea ca model, scoala si maestrii cu impact decisiv �n destinul individual si, evident, si �n cel social �ntre multele forme de interactiune si afectiune umana, cum sunt: iubirea familiala, materna si paterna sau cea fraterna, prietenia, copilareasca, adolescentina sau matura, colegialitatea, iubirea erotica, pasiunea pentru profesie, cariera etc , I Vianu, subtil psihanalist, distinge amor intelectualis ca pe o forma rarisima si elevata, de afectiune �n raza careia nu intri �n mod facil si pe apucate, care nu e lesne accesibila oricui La amor intellectualis se ajunge pe calea lunga, dificila sau abrupta si dureroasa a descoperirii/edificarii sinelui si a cunoasterii lumii, iar aceasta presupune incertitudine si cautare, suferinta si rabdare, �ncercate lent si �ndelung, pas cu pas, si succedate p�na la urma, de �nc�ntare si izb�nda Amor intellectualis este o forma de influentare si de ocrotire: a fiului, a discipolului, a prietenului, adoptata ca o forta coordonatoare de destin, bl�nda si riguroasa dar cu putere de netagaduit: �Amor intellectualis a fost un izvor de bucurie, a fost o rezerva de energie care ne-a hranit si ne-a tinut loc de acoperam�nt, de vesminte calde �n iarna polara a spiritului ? ( p 404) Venind ca o lumina discreta si austera, �ncarcata at�t de afectiune, c�t si de forta sapientei si de-o anumita tensiune intelectuala bine controlata ori discret reprimata, aceasta iubire �l face, p�na la urma, pe individul asupra caruia radiaza constant, apt de automodelare si de rezistenta �n orice contexte, fie ele si mai putin prielnice Aceasta e forma de afectiune paterna pe care I Vianu a capatat-o discret si tandru de la T , pe tot parcursul copilariei si adolescentei, arat�ndu-i-se si �nteleg�ndo �nsa �n adevarata-i lumina doar la v�rsta maturitatii: �Acel amor intelectualis pe care l-a generat la un moment dat si de care s-a �ndepartat prin propria vointa, a fost cea mai frumoasa realizare a vietii lui [ ] prin amor intellectualis, izvor de delicii, de m�ng�ieri sufletesti si de slabiciune, am �naintat �n viata si eu, �nainte de-a-i descoperi insuficienta ? (p 231) Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 55 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Aceasta e tipul de atitudine �n masura sa coaguleze pentru eternitate, prietenii, sa edifice si sudeze uimitor grupuri de intelectuali, d�ndu-le puterea de-a suporta, la o adica, chiar martiriul �nchisorilor si al torturilor, ori suger�ndu-le mai degraba �ntelepciunea si forta de-a evita subterana aberantei invazii comuniste Dar acest fel de iubire n-a constituit o platosa inexpugnabila �mpotriva violentelor specifice vremii: �Dar nu a fost neaparat o pavaza �n razboiul ce se purta �mpotriva noastra, atac�ndu-ne onoarea Aici a fost marea capcana de care nu toti au stiut sa se fereasca ? ( p 404) Amor intelectualis, practicat mai mult sau mai putin de toti intelectualii care frecventeaza adolescenta si tineretea lui I Vianu, este o iubire discreta ce straluceste difuz si distant, din �naltime, ca un far, si conduce pe t�narul �n formare, pe individul aflat �n confuzie ori �n eroare, � pe discipol sau prieten, pe fiu sau pe frate � la gasirea p�na la urma a drumului propriu �n hatisul existentei Proustian si psihanalitic, romanul unei educatii adopta o formula epica pe c�t de moderna, pe at�t de inovativa, interfer�nd jurnalul, eseistica, memorialistica si contopind substanta epica a amintirilor �n tipar narativ Modern prin elevatie si intelectualism, actual prin problematica, etic si educativ prin valori si simbolism, romanul sesizeaza �n magma existentei, elemente si forte perene ce pot coagula si conduce destinul indivizilor si pe cel al societatii ori pe acelea care, nesesizate si nefructificate, pot destrama si ruina destine, indivizi, societate Roman al v�rstelor traversate �n fuga timpului, Amor intellectualis releva cum se consolideaza lent personalitatea si indentitatea t�narului � a discipolului � care, �nvat�nd constant si nu fara suplicii si frustrari, nu fara erori si rataciri de moment, deprinde forta si arta de-a rezista �n curentii mai mult sau mai putin ostili ai istoriei: �Alesesem rezistenta interna: studii austere, concentrare, ignorarea lumii de afara ? (p 226) �n goana timpului, oamenii se pecetluiesc unii pe altii �n chipuri felurite, iar lucrurile si �nt�mplarile pun amprente, ele pot eleva fiinta sau o pot degrada Imaginile copilariei si adolescentei, ale tineretii si vietii �nsesi, traversate, �l marcheaza mai mult sau 10 noiembrie 2012 - NR 15 mai putin pe individ, � unele chiar definitiv � caci ele se depun �n ad�ncul fiintei activ�nd lent si nevazut de acolo, uneori cu o incredibila putere calauzitoare ori, dimpotriva, perturbatoare de destin alteori Subiect al cartii, ca si al propriului destin, autorul-protagonist psihanalizeaza subtil, �nt�mplari, gesturi, figuri imprimate pretimpuriu, replici fugare, scene aparent ne�nsemnate ce, �n timp, rezoneaza proustian �n suflet, cu putere modelatoare Purtate-n sine, ele isca neasteptat pe firul memoriei afective sau voluntare din ceata timpului: �dureri pudice soptite?, ��nt�mplari stranii?, �dureri nespuse? ce canalizeaza cursul sufletesc si spiritual al fiului /discipolului atins de incertitudini si deruta, aflat pe drumuri �ncetosate, �n cautarea sinelui puternic si �nvingator Se succed astfel �n serie: privirea ad�nca, tulburatoare, rabinica, a bunicului Alexandru, doctor la sanatoriul Filaret, prezenta angelica a asistentului cu nume predestinat, �Angeli�, care rezolva prompt crizele nocturne ale lui T , z�mbetul fermecator, ramas suspendat �n aer, al unchiului Alecu, mort t�nar, chipul delicat-luminos al mamei ce da solutia rationala, infailibila, la crizele de plictis ale copilului de zece ani � �un baiat (sau un om) inteligent nu se plictiseste niciodata!? �, vacantele si scenele memorabile de la Zamora, labirintul casei cu �ziduri de carti, prelungindu-se �n intr�nduri, catar�ndu-se pe scari ?, �biroul negru? al lui T , deschis spre salon, cu portretul �unchiului? Schopenhauer, spus �Schopi? �n ton familiar si usor mistificator, �biroul mic? din cealalta parte a casei servind ca spatiu al izolarii si siestei etc , toate desen�nd laolalta o lume bine asezata, echilibrata, cu aerul specific, �de epoca? peste care navalea barbaria din mijloc de secol 20 T este �n roman mai mult dec�t grafia numelui propriu, este majuscula subtila, ca o simbolica arcada protectoare, pentru a desemna personalitatea marelui profesor si estetician T reprezinta la un loc, un design si o rezonanta semnificativa at�t pentru anvergura personalitatii lui Tudor Vianu, c�t si pentru ipostaza de Pater si de maestru al unor ilustri disipoli, caci �ntreg cursul epico-eseistic sta sub semnul acestui paternalism emblematic, intelectual si afectiv, din care se nutresc discret si pe care-l transmit, la r�ndul lor, si Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 56 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE alte prezente masculine: prieteni, studenti, maestri, profesori celebri (Edgar Papu, Petru Cretia, Gh Tohaneanu) Miscarea copilului �n labirintul existentei �ncepe cu spatiul casei familiale, reprezent�nd la scara mica designul lumii Casa reprezinta pentru individ, �nsasi lumea sa, universul modelat �n conformitate cu idealurile proprii de existenta, cu anumite nazuinte de-a fi �n lume28 Scarile, holurile, birourile si salonul, odaile, �geamurile mate cu vergeturi metalice cu aer medieval?, obiectele de decor, tablourile de maestri, masa de scris, divanul si lampa mereu aprinsa, fotoliul de lemn, auster si dur, din birou, au toate nu doar functie decorativa sau utilitara, ci ele sunt si repere �ntr-un ambient unde guverneaza intelectul, sapienta, ordinea venind din prezenta si din spiritul tutelar al lui T Forme esentiale de viata si de manifestare a omenescului sunt aici scrisul, lectura, meditatia, reflectia �ntr-o necontenita decantare a valorilor Cartile sunt o prima provocare pentru copil, o invitatie la silabisirea lumii si la descifrarea ei, stiloul, un instrument pentru initiati, scarile, o complicata invitatie la urcusuri si cautari, divanul, obiect cu functii orientale, �ndeplineste aici si functia de scrin iar siesta e mai mult dec�t o aparenta lenevire orientala, e un ritual, un mod de-a intensifica si fructifica mai eficient timpul A medita cu voluptate, a te �mbata ��n lumina spiritului propriu?, dupa formula ilustrului estet, (p 26) ori de ideile si cartile altora, �n momente postmeridiane bine stabilite, era nu doar o �ndeletnicire orientala si sapientiala adoptata de T ca un ritual zilnic, ci si un mod de-a resuscita timpul si resursele intelectuale personale, o forma de oprire pe loc a zilei pentru a acorda �un moment prielnic ideilor bune? Siesta era, �n casa Vianu, o necesara retragere din toiul diurn al constientului pentru a te ad�nci �n tine �nsuti spre izvorul fiintei, si a te re�mprospata din el �Terezia Filip 28 Cf G Bachelard, Poetica spatiului OVIDIU CRISTIAN DINICA Finul Pepelei, cel istet ca un proverb, - Anton Pann Cu Anton Pann istoria literaturii rom�ne este darnica Sunt marturii despre el si opera sa, �n masura �n care acesta s-a bucurat de viata stiind sa pretuiasca at�t tumultul acesteia, dar si �mplinirea spirituala Primul articol important �l publica V Alecsandri �n �Convorbiri Literare? la data de 01 02 1872 cu titlul �C�ntece de stea si Povestea vorbei?, unde �i considera opera ca fiind foarte valoroasa si av�nd caracter national Primul biograf este G Dem Teodorescu care �n 1893 publica operele si viata lui Anton Pann Aceasta realizeaza meticulos un prim rezumat pitoresc din care lipsesc �nsa unele elemente inedite ale vietii menestrelului Anton Pann, fiind pentru epoca sa un creator autentic, membru de seama al lumii bisericesti ortodoxe, dar si laice va fi consemnat �n toate istoriile literaturii rom�ne Astfel �n istoria sa, Nicolae Iorga �l caracterizeaza: �C�ntaretul de giumbusuri, lautarul literar al petrecerilor, ghidusul de iatacuri, amorezatul care cauta la ferestruicele casutelor de mahala, prinz�nd ceasul c�nd lipseste respectivul jup�n, tovarasul ceasurilor de veselie ale preotilor, dascalilor, t�rcovnicilor, carora li zice pe glas de psaltichie lucruri care fac parte din placuta slujba a Satanei? Ca profesor de muzica psaltica, compozitor, folclorist si scriitor Anton Pann contribuie prin personalitatea sa complexa la constituirea culturii noastre, ram�n�nd at�t �n istoria literaturii, c�t si �n cea a Bisericii Ortodoxe Rom�ne Data nasterii sale este nesigura si se situeaza, �ntre 1793-1797, la Sliven, �n Imperiul Otoman, azi Bulgaria Decesul este consemnat la 2 noiembrie 1854, la Bucuresti, Tara Rom�neasca Anton Pann se naste �n familia lui Pantoleon sau Pantaleon Petrov, acesta fiind numele tatalui sau (�vreun Pandele sau Pantelimon", cum sugereaza �ntrun studiu Tudor Vianu) care era de meserie caldarar Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 57 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sau aramar George Calinescu afirma ca prin tatal sau, Anton Pann era rom�n de origine: �Cunoasterea miraculoasa a limbii noastre e un semn ca era sau rom�n (valah curat ori cutovlah), sau ca venise aici �n frageda copilarie" 29 Dupa numele tatalui, viitorul autor se va semna pe manuscrisele primei perioade de creatie cu Antonie Pantoleon Petroveanu Izbucnirea unui nou razboi ruso-turc �n 1806, care coincide cu anul mortii tatalui sau, face ca Anton Pann, �mpreuna cu mama si cei doi frati, sa ia drumul pribegiei, la Nord de Dunare, �n cautarea unei vieti mai bune De aici, �nsoteste trupele rusesti, trece �n Basarabia si se stabileste la Chisinau, unde Anton Pann este acceptat la v�rsta de 10 ani �n corul bisericii mari din aceasta localitate, datorita vocii sale frumos timbrata Astfel �si afla vocatia de psalt si �nvata limba rusa Fratii sai, �nrol�ndu-se �n armata ruseasca, sf�rsesc eroic �n 1809 la asaltul Brailei �mpotriva turcilor, fapt ce va conduce la dezvoltarea simtam�ntului patriotic, reflectat �n creatia sa viitoare �n iarna anului 1812, la v�rsta de 16 ani, t�narul Anton Pann cunoaste Bucurestiul cu farmecul unui oras balcanic, cu mahalale, t�rguri si iarmaroace mustind de gusturi orientale si mode venite de la periferia lumii apusene Mai toti calatorii straini care au trecut prin orasul de pe malul D�mbovitei la �nceputul secolului al XIX-lea definesc Bucurestiul ca pe o urbe a tuturor contrastelor - �sat si oras, mizerie si lux, arhitectura primitiva si case �n stil constantinopolitan? 30 Supusa istoriei la intersectia civilizatiilor si epocilor, viitoarea capitala �mpletea graiuri si obiceiuri ale diferitelor nationalitati ce tranzitau orasul �n acest amestec balcanic de traditii si tendinte novatoare se formeaza si creste viitorul autor Era o perioada de letargie si usor av�nt al modernismul european, �nsa suferind si de impactul balcanismului combinat cu traditiile si jovialitatea locuitorilor autohtoni, pentru care la mare pret erau sarbatorile c�mpenesti de la care lautarii nu lipseau 29 Calinescu, G : Istoria Literaturii Rom�ne, editia a II-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 30 Christmas, F S , citat �n Papadima, Ovidiu � �Viata sociala a Bucurestilor �n prima jumatate a secolului al XIX-lea si folclorul bucurestean", �n Studii si cercetari de istorie literara si folclor, nr 3-4, an VIII, Bucuresti, 1959, p 446 10 noiembrie 2012 - NR 15 Anton Pann cunostea destul de bine limbile: rom�na, greaca, bulgara, turca si rusa Acest lucru �l va ajuta la culegerea de texte populare si �i va fi de folos si la �nvatarea tainelor muzicii bizantine av�ndu-i ca profesori pe Dionisie Fotino, scriitor si compozitor muzical, cunoscator perfect al muzicii orientale, iar din 1816 pe Petru Efesiul, unul din grecii priceputi �n muzica eclesiastica, care i-a transmis nu numai cunostintele de baza ale artei muzicale, dar si dorinta de perfectiune Scoala acestuia a functionat pe l�nga biserica Sf Nicolae Selari Aici �nvata si mestesugul tiparului, �n tipografia aceluiasi Petru Efesiul, iar �n 1819 ajunge �director" al tipografiei si tipareste pentru �nt�ia data un Axion �n rom�neste, care, din nefericire, nu s-a pastrat Perioada sa de debut muzical corespunde cu campania de autohtonizare a vietii eclesiastice La numai 23 de ani, Anton Pann este numit de mitropolitul Dionisie Lupu �n comisia pentru traducerea c�ntarilor bisericesti din greceste �n rom�neste, folosindu-se de noua semiologie hrisantica �n anul 1821 fiind refugiat la biserica Sf Nicolae din Schei, unde c�nta la strana, �l cunoaste pe Ion Barac, celalalt traducator si tipograf de carti populare cu care leaga o frumoasa prietenie de creatie La revenirea de la Brasov o cunoaste pe Zamfira Agurezean, de care se �ndragosteste si cu care �ntemeiaza prima casnicie, fara a avea �nsa multumire deplina Din aceasta casatorie are un fiu, Lazar, care va deveni preot Dupa o perioada de sapte ani biserica ortodoxa accepta despartirea lor Lazar �l va condamna tot timpul pe tatal sau si totusi lui, prin testament Anton Pann �i va lasa viitoarea sa tipografie Prima etapa a sederii sale �n R�mnicu V�lcea a fost scurta si cuprinde anii 1826-1828 Documentele vremii �l gasesc stabilit dascal de muzica la scoala de pe l�nga Episcopia R�mnicului si c�ntaret la biserica �Buna Vestire? Colaborarea sa cu Episcopia are ca motiv principal rom�nizarea si modernizarea muzicii bisericesti, dovada fiind manuscrisele redactate cu scrisul fin al psaltului, const�nd �n c�ntari specifice cultului ortodox: polieleuri, axioane, doxologii �n acelasi timp, preda lectii de muzica maicilor de la ma- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 58 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE nastirile �Dintr-un Lemn? si �Surupatele?, care erau �nc�ntate de glasul sau deosebit Din opera muzicala bisericeasca a lui Anton Pann amintim: Noul Docsastar, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica, Heruvico-Chinonicar, Paresimier, Noul Anastasimatar Precum personajul Rica Venturiano din piesa de teatru �O noapte furtunoasa? , are o aventura galanta cu Anica, nepoata staretei de la Manastirea dintr-un lemn cu care fuge la Brasov, ea fiind travestita �n flacau Acest concubinaj a durat 10 ani, fiind �ntrerupt de influentele rudelor fetei si sub porunca bisericii Din aceasta relatie au rezultat doi copii: Gheorghita, mort la o v�rsta frageda, si Tinea �n 1828 se �ntoarce �n Bucuresti dupa �ncetarea colaborarii cu Episcopia R�mnicului Aici Anton Pann �si manifesta talentul interpretativ, de cobzar iscusit, c�nt�nd �n diverse tarafuri ale perioadei, notabil fiind cel al lui Nastase Ochialbi �n acest taraf este activ c�teva luni, ziua fiind cantor la scoala de pe Podul Mogosoaiei, iar noaptea lautar �n 1830 este numit profesor la Scoala Nationala de Muzica �mbin�nd motivele muzicale cu prelucrarea si culegerea textelor, el realizeaza pentru prima data alaturarea celor doua elemente ale muzicii, textul si melodia Astfel George Sion �n proza memorialistica �Souvenire Contimpurane? relateaza despre minunatele sarbatori din casa unchiului sau care era prieten cu Anton Pann: �Un singur om era pe atunci �n Bucuresti care mai cunostea muzica orientala, profana si religioasa ca unchiul; acesta era Anton Pann, care se distingea prin aceea ca el stia a scrie muzica si mai stia a compune c�ntece de lume care ajungeau populare " 31 Printre culegerile si creatiile muzicale ale sale se numara numeroase �manele?, romante si c�ntece de lume printre care: �Bordeias, bordei, bordei?, �Inima mi-e plina?, �Mugur, mugurel?, �P�na c�nd nu te iubeam?, �Nu mai poci de ostenit?, �Lelita saftita?, �Si noi la Ilinca?, �Unde-auz cucul c�nt�nd? sau �Sub poale de codru verde? Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu descrie �nsusirea lui Anton Pann de a lega muzica de text ca o preocupare a acestuia de a con31 Sion, G : Suvenire si contimpurane vol 2, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, pp 214-215 10 noiembrie 2012 - NR 15 sidera muzica un limbaj prin care omul poate comunica semenilor, sentimentele, ideile, trairile sale 32 Aflat sub influenta folclorului balcanic, dar si oriental, Anton Pann devine popular prin polivalenta sa lingvistica, fiind un corespondent local al muzicii de larga inspiratie europeana, aflata la granita dintre balcanism si spiritualitate orientala Unele, cum ar fi �Sub poale de codru verde� si �Unde-auz cucul c�nt�nd� �si dezvaluie originea taraneasca Altele se dovedesc a fi create la oras, de catre compozitori ai timpului, legati de c�ntecul popular, probabil chiar lautari Piese ca �Bordeias, bordei, bordei�, �Nu mai poci de ostenit� si �P�na c�nd nu te iubeam� vadesc o puternica influenta a muzicii orientale Prezenta unor c�ntece cu influente at�t de diferite �n colectia lui Anton Pann atesta existenta unor bogate curente muzicale diverse ca provenienta �n 1831 unele dintre creatiile sale apar �n volumul �Poezii deosebite sau c�ntece de lume? �n care Anton Pann prezinta culegeri de poezii devenite mai apoi c�ntece, din care, unele sunt culese de altii, iar altele originale de Anton Pann �Crez ca la multi va aduce mirare pornirea mea spre a da prin tipar la lumina niste poezii ca acestea Stiut fiind �nsa la cei mai multi din obste ca aceste poezii de multa vreme av�ndu-le manuscrise, unele adunate de la altii si altele chiar de mine compuse, mai totdeauna aveam sila de catre prieteni, a le da izvoade, si cu aciasta mi se pricinuia zaticnire de la alte lucruri mai folositoare Pentru usurarea mea dar, si pentru a prietenilor multumire m-am �ndemnat a le tipari Primeasca, ma rog deocamdata aceste si vaz�nd ca sunt primite cu dragoste ma voiu �ndemna a le da si altele ?33 � Anton Pann �Poezii deosebite sau c�ntece de lume? Mama autorului, Tomaida, va muri �n 1838 �n �Istoria literaturii rom�ne? de George Calinescu gasim notat, probabil dintr-o regretabila inversare a cifrelor, ca an al decesului, anul 1883 Cel mai pitoresc personaj al epocii pasoptiste a fost, Anton Pann Cu o puternica influenta asupra 32 Ciobanu, Gh : Anton Pann si Rom�nirea C�nt�rilor Bisericesti studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol 1, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, pp 317-322 5 Pann , Anton: Poezii deosebite sau c�ntece de lume Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 59 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE publicului larg, este legat simultan at�t de lumea veche, fanariota, c�t si de cea noua, romantica Anul revolutionar 1848 se regaseste ca realizare muzicala �n imnul Desteapta-te rom�ne care are la baza melodia romantei �Din s�nul maicii mele ?, a carei notatie psaltica a facut-o Anton Pann �nca din 1839 si versurile poeziei �Un rasunet?, compusa de Andrei Muresan �n 1842 Modul �n care s-a petrecut simbioza dintre c�ntec si versuri se gaseste �n amintirile lui Gheorghe Ucenescu, elev al lui Anton Pann si unul din admiratorii acestuia Acesta relateaza: �Am c�ntat multe c�ntece de proba, iar sosind la urmatorul c�nt, �Din s�nul maicii mele� si c�nt�ndu-l, a ramas poetul (ANDREI MURESAN) pe l�nga aceasta melodie, oblig�ndu-ma ca, pe Duminica viitoare, sa ma aflu si eu �mpreuna cu oaspetii invitati la gradina ca sa c�nt dupa melodia aleasa poezia ce o va compune p�na atunci �n Duminica hotar�ta, iata ca vine poetul �mpreuna cu 4 Domni rom�ni si sez�nd cu totii pe iarba verde si cu cerase �nainte � �mi dete D Andrei Muresan poezia facuta �Desteaptate Rom�ne�, �i probam putine r�nduri si vaz�nd �n tot melosul este de minune potrivit, l-am c�ntat cu vocea mea t�nara si puternica p�na la fine Mai repet�ndu-l odata, toti Domnii �nvat�nd melodia din auz, c�ntau �mpreuna, multamind si ur�nd multa viata si sanatate marelui poet Din ziua aceia c�ntul �Desteapta-te Rom�ne� s-a facut cel mai placut si familiar, iar eu eram poftit �n toate partile ca sa-l c�nt si sa �nvat tinerimea a-l c�nta mai bine si regulat? 34 10 noiembrie 2012 - NR 15 �n care fusese sarbatorita revolutia �n orasul R�mnicu-V�lcea si care mentioneaza si participarea lui Anton Pann: ��ntr-acest pompos constitutiu, afl�ndu- se si d-lui Anton Pann, profesor de muzica, �mpreuna cu c�tiva c�ntareti de aceeasi profesie, au alcatuit o musica vocala cu nisce versuri prea frumoase puse pe un ton national plin de armonie si triumfal, cu care a ajuns entusiasmul de patrie �n inimile tuturor cetatenilor? Evenimentul se petrecea joi, 29 iulie 1848, ��ntr-o c�mpie �nconjurata cu arbori, ce este la marginea cetatii?, adica actualul parc Zavoi, prilej cu care s-a depus juram�ntul pe Constitutie, s-au sfintit steagurile revolutiei si s-a c�ntat pentru prima data �n Tara Rom�neasca, �Desteapta-te, rom�ne!? Tot �n anul 1848 Anton Pann cumpara pe numele celei de a treia consoarte o casa pe strada Taurului nr 12 din mahalaua Lucaci, unde muta si tipografia Doua momente foarte importante pentru opera sa literara se disting Primul, �n 1847, este aparitia lucrarii Povestea Vorbei aceasta fiind capodopera sa, continuata �n 1852 cu volumul al doilea, ulterior reeditata Al doilea moment marcant s-a produs �n 1850 c�nd se tipareste primul volum din culegerea Spitalul Anul 1848 l-a gasit pe Anton Pann la R�mnicu V�lcea Parasise Bucurestii din pricina molimei de holera Gheorghe Dem Theodorescu scrie �n legatura cu acest eveniment ca: �Anton Pann lucra peste Olt pentru realizarea ideilor nationale si c�nta triumful revolutiunii printr-un imn, de care s-a vorbit �n organele de publicitate ale epocii? 35 Este vorba de un document, Nr 1184 din 30 iulie 1848 si publicat �n �Monitorul Rom�n? Nr 14 din 26 august 1848, �n care, la 30 iulie 1848, comisarul de propaganda al districtului V�lcea, Dumitru Zaganescu, raporta Ministrului Treburilor din Launtrul Tarii Rom�nesti, cadrul 34 35 Ucenescu , Gh : Memorii Teodorescu, G D : Biografie amorului, ce se compune din sase brosuri care contin 293 c�ntece si 167 melodii Majoritatea textelor nu apartin lui Anton Pann, �nsa melodiile sunt adaptate sau compuse de el Aceasta mare lucrare reprezinta prima antologie a c�ntecului de lume de la noi C�ntecul de lume sta la baza romantei, �ndragita de mari poeti precum Mihai Eminescu Anton Pann moare la 2 noiembrie 1854, de Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 60 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tifos, �n casa sa din Bucuresti, de pe strada Taurului, numarul 12 (azi strada Anton Pann, numarul 20) Dorinta lui a fost sa fie �nmorm�ntat la manastirea Vifor�ta, �nsa a fost �ngropat �n curtea Bisericii Lucaci, din apropierea locuintei sale, din Bucuresti Dupa moartea sa, vaduva Tinca devine sotia lui Oprea Dumitrescu, ucenic apropiat autorului, care muta tipografia la R�mnicu V�lcea si preia restul manuscriselor, public�nd postum Paraclisul comun 36 G Calinescu apreciaza la Anton Pann originalitatea lingvistica �n culegerea si prelucrarea textelor populare, care reprezinta o �mpletire de occident cu orient, de fabulatie populara si imaginatie a autorului El este primul culegator autentic de folclor, la care puternica educatie muzicala a fost sprijinita de inteligenta si rafinament La Anton Pann literatura naste istorie, iar istoria face literatura �n epitaful compus de autor pentru crucea sa ne spune: "Aici s-a mutat cu jale/ �n cel din urma an/ Care �n cartile sale/ Se citeste Anton Pann / Acum m�na-i �nceteaza,/ La lumina carti sa dea / �mplinindu-si datoria/ Si talantul ne-ngrop�nd,/ S-a facut calatoria,/ D�nd �n lume altor r�nd? �Ovidiu Cristian Dinica 36 Constanta Abalasei Donose La 14 noiembrie 1593, Andronic Cantacuzino, fiul lui Mihai Cantacuzino, adresa o scrisoare fostului domn al Moldovei Petre Schiopul �n care spunea: �Am pastrat Tara Rom�neasca pentru Domnia Ta, �nsa vaz�nd cerintele vremii si zabava din partea Domniei Tale, m-am �ncumetat si eu si l-am facut Domn al Tarii Rom�nesti pe banul Mihai; l-am preferat socotind ca este mai bun dec�t ceilati boieri vicleni, mincinosi din fire, intriganti, nepriceputi Mihai Viteazul, prin toata activitatea sa de voievod al Valahiei, razboaiele purtate cu cotropitorii tarii c�t si ceea ce a reusit sa �nfaptuiasca, ram�ne un mare voievod �n legenda �Si cum spuneau Stefan Szuhay si Nicolae Istvanffy � comisari imperiali - care l-au �nt�lnit pe Mihai Viteazul domnul Tarii Rom�nesti la T�rgoviste �n anul 1598: �Voievodul este de statura �nalta, cu parul si barba neagra, fata negricioasa si severa Dupa spusele unor cronicari ai vremii, Mihai Viteazul era un om st�ngaci, ceea ce mai �nsemna cu siguranta ca era rau, potrivnic, pervers, perfid, crunt �nsa Mihai Viteazul prin g�ndirea ca Dumnezeu sa izbaveasca tara de m�na cotropitorilor, reuseste printr-o cooperare militara si politica sa uneasca cele trei valahii, cum decisesera �Adunarea Tarii? Astfel Mihai Viteazul reuseste sa �mbogateasca palmaresul epocii sale, prin unirea celor 3 Tari Dacice Mohanu Constantin : Cronologie bio-bibliografica Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 61 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �ntr-una singura; de la 1599 la 1600 Domnia Sa, a transmis urmasilor un mesaj de constiinta nationala si de mare vointa politica Pentru directia consolidarii unitatii politice cu Ardealul, �nfaptuita �n 1599 la 1 noiembrie, c�nd a intrat triumfator la Alba Iulia, Mihai Viteazul a luat o serie de masuri: �nlesniri pentru taranii rom�ni, numirea de rom�ni �n dregatorii, �nfiintarea Mitropoliei Ortodoxe de la Alba Iulia, restabilind subordonarea ei pe linie bisericeasca fata de Mitropolia Valahiei Acest fapt era foarte important fiindca biserica rom�neasca din Ardeal trebuia sa reziste �n fata bisericilor reformate, calvine si �n fata contrareformei catolice �n vara anului 1600, �mparatul �mpreuna cu diplomatii care faceau parte dintr-un joc duplicitar, hotarasc eliminarea lui Mihai Viteazul prin Rudolf al II-lea, care era �n complicitate cu polonii si cu turcii Un complot de eliminare a lui Mihai Viteazul a fost si cel de la Calugareni, �nsa nereusit Dupa victoria de la Guruslau din 4 august 1601 pe data de 16 august 1601, generalul Basta, ajunge cu armata la C�mpia Turzii, urmat la c�teva ceasuri de Mihai Viteazul cu luptatorii sai, carora lea cerut sa c�nte ajunsi aici �Pe tine Doamne, Te laudam? �n dimineata zilei de 18 august 1601, a avut loc o noua �ntrevedere �ntre Mihai Viteazul si Gheorghe Basta Generalul Basta, aflat �n slujba �mparatului, i-a reprosat multe voievodului spun�ndu-i ca trebuie sa paraseasca Ardealul c�t mai repede Mihai Viteazul ia raspuns cu semetie ca nu a �ncheiat niciun tratat cu �mparatul asupra acestei tari Mai mult, Mihai Viteazul a adaugat: ��mparatul are multe tari si nu va ram�ne sarac fara Ardeal Nu-mi las nimanui tara si neamul, nici mort� La aflarea vestii ca Mihai doreste sa plece pe 19 august la Alba Iulia, Basta nelinistit convoaca consiliul de razboi �n seara zilei de 18 august 1601, �ncerc�nd sa-l aresteze pe Mihai Viteazul, iar daca acesta �ncerca sa opuna rezistenta, urma sa-l ucida Astfel la 19 august 1601, Mihai Viteazul , este ucis miseleste pe C�mpia Turzii La numai 43 de ani, Mihai Viteazul , este victima unui asasinat las Binefacut la corp, frumos, de talie �nalta �nsa cu o figura uscata, Mihai Viteazul avea privirea vulturului, curajul leului, 10 noiembrie 2012 - NR 15 siretenia vulpii si credinta lui Iancu de Hunedoara Mistuit de focul sacru al patriotismului, Mihai Viteazul, a luptat si a murit pentru gloria tarii sale Se spune ca nu are egal printre concetatenii tarii sale dec�t pe Ioan Corvin si Stefan cel Mare Pe primul - Ioan Corvin, l-a depasit prin intensitatea vederilor sale largi si prin ambitia sa Fata de-al doilea - Stefan cel Mare, are avantajul ca el prefera sa lupte pe teritoriul dusmanului, dec�t pe al sau propriu Mihai Viteazul, a stiut sa tina �n sah timp de 8 ani de zile, Polonia, Ungaria si Poarta Otomana Constanta Abalasei Donosa Constanta Abalasei Donosa Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 62 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Valeriu D Popovici-Ursu �ntr-o recenta vizita la Paris, am avut bucuria de a �nt�lni o parte dintre prietenii bucuresteni stabiliti de mai multi ani �n aceasta Capitala a spiritualitatii franceze, din care s-au �mpartasit si multi rom�ni, de n-ar fi sa amintim dec�t pe cei din generatia secolului al XIX-lea si a perioadei intebelice din secolul XX Contemporanii nostri care traiesc aici sunt si astazi admiratori ai culturii si istoriei Frantei, multi dintre ei ram�n�nd �nsa atasati profund si de istoria nationala a Rom�niei, cum este si cazul inginerului Valeriu D Popovici � Ursu, autorul interesantei si valoroasei lucrari despre �adevarata ob�rsie a poporului rom�n?, asupra careia ne vom opri cu c�teva semnalari ce ni se par semnificative pentru o mai buna �ntelegere a intentiilor autorului Absolvent al liceului �Andrei Saguna? din Brasov, cu studii de inginerie la Bucuresti, lucreaza de mai multe decenii �n institute de proiectare din Paris, fara a-si uita ob�rsia si dragostea de tara �n care a trait si studiat o buna parte din viata sa de p�na acum Venind dintr-o familie de revolutionari patrioti si de istorici, precum cei din familia Ursu, cu radacini �n cultura moderna si contemporana a Rom�niei, Valeriu Popovici�Ursu s-a aplecat cu cerbicie asupra cercetarii documentelor si scrierilor privitoare la ob�rsia natiunii rom�ne, asa cum o dovedeste lucrarea pe care �ncercam sa o prezentam pentru o mai corecta cunoastere a valorilor perene a melosului popular rom�nesc, cit�ndu-l pe Lucian Blaga ca, �exista doua lucruri care apasa asupra omenirii si fara de care nu putem trai: aerul si istoria ? �n cuv�ntul de �nceput, autorul ne precizeaza ca, �pentru a sustine adevarul istoric al vechimii poporului rom�n si a limbii rom�ne, �n lucrarea de fata vom aduce cele mai concludente 10 noiembrie 2012 - NR 15 marturii, fundamentate pe recentele descoperiri arheologice, c�t si pe scrierile unor cercetatori �n istorie, lingvistica, precum si lucrari elaborate sub egida unor celebre Universitati din Europa si SUA? (p 12) Amintim ca aceasta problematica a fost tratata si de istoricul G D Iscru �n cartea sa �Stamosii nostri reali Getii-Dacii-Tracii-Ilirii?, natiunea matca din vatra Vechii Europe, aparuta �n 2010, dar dintr-o cu totul alta perspectiva comparativ cu cea de care ne ocupam Valeriu Popovici se axeaza pe noi coordonate, �ntr-un capitol special intitulat �Combaterea utopicei teze a romanizarii Daciei si a pierderii limbii stramosilor nostri? (p 109-122), completat si adaugit cu noi date si fapte �n capitolul 9, �Reactii ale scriitorilor rom�ni privitor la teza rom�nizarii Daciei? concluzioneaza ca: �Istoria noastra nu trebuie �nceputa de la Traian �ncoace ? Noi suntem printre cele mai vechi popoare � daca nu cel mai vechi popor � din Europa� autohton pe teritorioul �n care s-a nascut si pe care-l ocupa �n prezent? (pp 135-136),continu�nd, �Rom�nii au o limba ancestrala, din neolitic, rum�na onomatopeica, cea care a generat limbajul morfemelor, (morfem � element morfologic cu ajutorul caruia se formeaza cuvinte si forme flexibile, vezi DEX p 653 n n ) descifrabil �n vorbirea curenta, contemporana ? (p 137) O lucrare discret instructiva prin care cititorul intra �n posesia unui bogat tezaur de valori morale ce au traversat veacurile pentru a ram�ne perfect valabile �n educarea tuturor generatiilor, indiferent de pregatirea stiintifico-profesionala si de locul de traire al cititorului Este vorba de o carte meritorie pentru oricare generatie de p�na acum si �n viitor, �n mai buna cunoastere si interpretare a greutatilor si pericolelor prin care au trecut stramosii nostri, pentru a-si pastra limba, nationalitatea si mai presus de orice demnitatea apartenentei, proprii neamului rom�nesc Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara �Valeriu D Popovici-Ursu Page 63 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 AUREL AVRAM STANESCU Ion Ionescu-Bucovu �ncercarea toamnei �mi curge toamna pe barbie si tremura, tainuindu-ti pasii fosnind prin praful sur� E v�ntul zgomotos si valul ce te izbeste �n ad�ncuri si se �ntoarce tremur�nd amarnic sau g�ndul rascolit nastrusnic venirea iernii �ncurc�nd? O inima� ce te prelingi �n spuza si te descarci �n trosnet de jeratic de ce mai sovai? Un fulger dinspre rasarit �nvinge iar tu �ti versi licoarea din vaile ad�nci si-ntinzi pocalul viselor tumulte O inima� de ce vuiesti at�t de aprig? CARAGIALE, BERARUL DE LA �BENE BIBENTI� Moto: Iancu Luca Caragiale �ti da berea cu masura Face si literatura� �nsa nu face parale Cincinat Pavelescu Caragiale berar! Iata cea mai ingrata meserie a unui mare scriitor care a nemurit teatrul rom�nesc Putea sa-si aleaga alta slujba, dar cred ca lui i-a placut ambianta �bodegii? unde vin toti miticii la o gura de vorba, unde se toaca politica si se b�rfeste Poate de aici au iesit momentele, schitele si mofturile lui �n asociatie cu restauratorul si hotelierul Mihalcea, prin noiembrie 1893, Caragiale deschide o faimoasa berarie cu o existenta �nsa efemera Aceasta inteprindere putin norocoasa a st�rnit indignarea confratilor care au reactionat violent, vaz�nd conditia precara a unui mare scriitor silit de societate sa-si c�stige existenta din meserii straine de vocatia sa Primul care reactioneaza este Anton Bacalbasa care semneaza un pamflet �n �Adevarul literar? din 15/XI /1893 sub titlul �Caragiale berar? Al Macedonski, trec�nd peste atacurile din �Moftul rom�n?(24 o123 VI 1893) publica �n �Rom�nul? din 29 noiembrie 1893, un articol, depl�ng�nd situatia sociala a lui Caragiale �n �O scrisoare?, el face un adevarat rechizitoriu la adresa societatii �n care scriitorii ajung sa se umileasca at�t de jos Tot el �n cronica ziarului �Nationalul? �nfiereaza soarta lui Caragiale, ajuns �n aceasta situatie umilitoare Poetul satirizat �n �Moftul rom�n? �i propune lui Caragiale o �nt�lnire amicala pe teren neutru la bodega �Capitanul?, �n apropierea Cismigiului �n dupa amiaza de 29 mai 1903 pentru a se �mpaca Vaz�nd ca nu-i merge afacerea, Caragiale se Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 64 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE desparte de Mihalcea si �ncearca pe cont propriu sa deschida �n mai 1894 beraria �Bene bibenti? �n centrul comercial al Bucurestilor pe strada ?elari Caragiale cere tribunalului de Ilfov, sectia comerciala, �n petitia cu nr 1514 din 16 mai 1894 sa i se aprobe deschiderea afacerii: Domnule presedinte, �n conformitate cu legea asupra �nscrierii firmelor vin a va face urmatoarea declaratie Comerciul ce intreprind este Beraria �n strada Sf Nicolae ?elari nr 2, Firma I L Caragiale cu emblema �Beraria Academica Bene Bibent ?alta (sic!) sucursala nu am procurator m-am si casatorit fara acte datate Rug�ndu-va sa binevoiti a dispune �nscrierea acestei firme �n registrele acestui Onor Trib Primiti va rog asigurarea mea prea distinsei mele consideratiuni Semneaza Caragiale Fac mentiunea ca numai semnatura �i apartine lui Caragiale, restul scrisului cu aceasta limba �nc�lcita, cu cerneala violeta, redactata neglijent, este pesemne a vreunui grefier semianalfabet Succesul inteprinderii este �ncurajator Gazetari, scriitori, actori �si stabilesc acum locul aici la o halba de bere si la lungi suete despre viata literara si politica din Bucuresti si nu numai Cu experienta de acum, Caragiale se g�ndeste ca ar fi bine sa-si deschida un restaurant �ntr-o gara importanta, unde afacerea ar deveni rentabila Cu banii ce-i adunase, se asociaza cu cumnatul sau, Teodor Dutescu-Dutu, cu optsprezece ani mai t�nar dec�t el, sotul Jenicai Burelly, sora mai mica a sotiei sale, Alexandra Burely si s-au hotar�t sa ia �n antepriza restaurantul din gara Buzau, un nod feroviar unde se �nt�lnea lume multa, mai ales calatori Intreprinderea a durat aproape un an, dupa care a fost parasita, cu destule complicatii materiale Anii care au urmat (18961897), desi nu e scutit de gesturi si aprecieri rauvoitoare, Caragiale si-a regasit acel calm interior favorabil creatiei literare, public�nd �n ziare si reviste Pe 8 iunie 1899, Caragiale a trecut �n slujba de registrator la Regia Monopolurilor Statului De altfel, fire nestatornica, Caragiale nu putea sa se izoleze de oameni de unde-si culegea miticismele lui, fugea �n excursii, c�nd la Piatra-Neamt, pe la m�nastiri �nsotit de prieteni, c�nd la Sinaia, unde �filozofa? la nesf�rsit cu �lelea Tinca?, zarzavagioaica, sau cu �Matheescu - Coloniale si delicatese? Pretutindeni scriitorul v�neaza tipuri, ticuri, reactii, limbaj, ca un fin psiholog �n ziua c�nd a fost pus pe liber de la Regia Monopolurilor, Caragiale a pus �n v�nzare primul numar din a doua serie a �Moftului rom�n? Dupa ce e pus pe liber Caragiale deschide �Beraria Cooperativa? �n plin centrul capitalei �n Piata Teatrului National Aici vadul era bun Venea toata protipendada Bucurestiului, unde se discuta politica si literatura Ultimul local condus de Caragiale a primit numele legendarului inventator al berii - �Gambrinus?, nume care dainuie si astazi �n acelasi local D Teleor i-a facut �n �Moftul rom�n? urmatoarea reclama: Dec�t medicamente, Mai bine, zau, da fuga ?i trage-i doua halbe De bere de Azuga! Devale la GambrinusCea mai frumoasa valeTe afli �ntre teatru ?i �ntre Caragiale Ferice cel ce poate Sa bea asa nectar, De nu mai multe halbe, Macar un biet pahar �n sala cu mese multe si canapele de catifea rosie asezate de-a lungul peretilor, �berarul? Caragiale �si primea amicii cu voiosie De anul nou 1902 scoate o brosura cu mitica pe care o distribui �n local cu urarea: �Autorul roaga respectuos pe onor Clienti ai lui Gambrinus sa primeasca asta carticica �n dar pentru Anul nou 1902 si le ureaza la multi ani cu cele dorite ? Sc�rbit de viata din Rom�nia el se exileaza la Berlin, parasind definitiv tara Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Prof Ion Ionescu-Bucovu Page 65 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Pentru minti descuiate: Prof Dr Acad Grigore Moisil37 10 noiembrie 2012 - NR 15 Profesorul Moisil a raspuns: �Stiinta nu e trista, dec�t pentru unii " Stiinta se razbuna ca o femeie: nu c�nd o ataci, ci c�nd o neglijezi Lui Grigore Moisil �i mergea mintea nu numai la Matematica Libertate totala: ai impresia ca e un joc de cuvinte aceasta expresie si pare un non-sens Fiecare are, at�ta libertate, c�t �i permit legile tarii �n care traieste Problema mortii este vie la o anumita v�rsta Motto-ul lui Moisil : �Legile tarii nu-i interzic nimanui sa fie imbecil " Un om e uman nu numai prin defectele lui, ci si prin calitatile lui Mariajul e singura scapare pentru un barbat fara succese si pentru o femeie cu prea multe Se stie ca un profesor bun, e acela care te face ca lucrurile mai grele, sa ti se para usoare Masura legislativa, o indicatie administrativa, este una din componentele vietii unei societati; opinia publica e o alta componenta Nu trebuie crezut ca daca se decreteaza o lege, ea se va si aplica automat Nu se aplica dec�t legile cu care sunt de acord cei ce le aplica Scaunele prezidentiale sunt periculoase: au un microb care se urca la cap La sedinta de Consiliu profesoral �n vederea titularizarii, prof Stefan Procopiu a votat contra numirii lui Moisil, �candidatul fiind prea t�nar" pentru a ocupa postul de profesor - E adevarat, a replicat Moisil, dar e un defect de care ma corectez �n fiecare zi Un prieten �i spune �ntr-o zi: - M-am saturat p�na-n g�t de matematica asta pe care o predici tu Moisil: - Dar matematica se face de la g�t �n sus! O reportera spune la un moment dat, �n cursul unui interviu: - Stiti ca adevarul supara! Moisil: - Pe mine nici cele mai mari adevaruri nu m-au suparat niciodata De ex: teoremele matematice Cugetari O teorema e o scrisoare de dragoste catre un necunoscut, catre acela care �i prinde nu numai �ntelesul, ci si toate sub�ntelesurile Cineva l-a �ntrebat: �Credeti ca e potrivit ca un profesor sa faca glume la cursuri?" 37 Grigore Constantin Moisil (n 10 ianuarie 1906, Tulcea - d 21 mai 1973, Ottawa, Canada) a fost un matematician rom�n, considerat parintele informaticii rom�nesti Pe omul cu adevarat capabil, limitele �l stimuleaza Evident, morala nu e �puneti, fratilor, piedici!", ci �daca dati de piedici, depasiti-le!" Eu cred ca omul trebuie sa caute, sa gaseasca placerea �n �nsasi munca lui Consider ca munca e o pedeapsa, numai daca omul nu se afla la locul potrivit, daca face altceva dec�t �i place Sunt unii oameni care cred ca matematica trebuie facuta �ntre cutare si cutare ora Nu e adevarat Matematica nu se face la ore fixe Matematica se face c�nd �ti vine o idee Noaptea sau dimineata, c�nd te scoli si c�nd te speli, te g�ndesti Daca nu te speli, te g�ndesti c�nd nu te speli Greu nu e sa ai dreptate, greu e sa convingi pe altii ca ai dreptate Totusi, nu �ntotdeauna e greu, ci numai c�nd ai dreptate Si mai ales e greu sa convingi pe cei care spun ca s-au convins Se stie ca o idee �ncepe prin a fi un paradox, continua prin a fi o banalitate si sf�rseste prin a fi o prejudecata Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 66 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Un om la 20 de ani trebuie sa fie admirat, la 30 apreciat, la 40 invidiat si la 60 stimat �ntrebarile la care trebuie sa raspunzi cel mai sincer sunt cele pe care ti le pui singur Numai prostia poate sa aiba intermitente Ce este un pesimist? Un optimist bine informat Nu e de parerea ta cel ce te aproba, ci cel ce te imita Marele regret al vietii mele este ca nu am avut niciunul Din experienta personala: vinul si femeile se dau numai pe bani Cursurile faculta?ii noastre sunt libere Intra cine vrea, ram�ne cine poate Matematica va fi limba latina a viitorului, obligatorie pentru to?i oamenii de ?tiin?a Tocmai pentru ca matematica permite accelerarea maxima a circula?iei ideilor ?tiin?ifice Pentru a putea �ntrebuin?a calculatorul la studiul problemelor concrete, omul e obligat sa �nve?e sa g�ndeasca exact ?i abstract Spre deosebire de vin, ?tiin?a nu trebuie lasata sa se �nvecheasca 10 noiembrie 2012 - NR 15 Explic�nd principiul recursivita?ii: - E?ti de acord ca orice om are dreptul la un pahar de cognac? - Da - Bei paharul, �l pui jos E?ti alt om ?i cum orice om are dreptul la un pahar de cognac ?i a?a mai departe Despre un matematician: Este mare �n matematica prin erorile pe care le face La armata, Moisil a ales calaria La prima ora de calarie a alunecat �ncetul cu �ncetul pe spate: - D-le colonel, d-le colonel Ce ma fac? Mi se isprave?te calul! *** �n timpul unui curs la Facultatea de Matematica din Ia?i, �n timp ce Moisil scria mare pe tabla si vorbea �ncet unul dintre studen?i �i spune: -Domnule profesor, nu se aude! -Nu se aude dar se vede Dupa ce tabla a devenit tot mai �ncarcata Moisil a �nceput sa scrie mai mic, dar sa vorbeasca tare, acela?i student �i spune: -Domnule profesor, nu se vede! -Nu se vede dar se aude (povestire relatata de un fost student al lui Moisil actual profesor la Facultatea de Informatica din Ia?i) ?tiin?a se razbuna ca o femeie, nu c�nd o ataci, ci c�nd o neglijezi Tot ce e g�ndire corecta este sau matematica sau susceptibila de matematizare Umorul? E un cocktail de revolta ?i disperare Replici cu haz Dupa ce ?i-a scr�ntit piciorul la 66 de ani: - ?tiam ca la v�rsta mea te scr�nte?ti la cap, nu la picior Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 67 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Aparuta la editura Polirom, �n traducerea doamnei Rita Chirian Babylon Babies este un roman ecranizat �n 2008 �n regia lui Mathieu Kassovitz av�ndu-i �n distributie pe Vin Diesel Melanie Thierry si Gerard Depardieu Roman-cult �n Franta Babylon Babies (1999) este o dare de seama asupra unui secol XXI dezorientat haotic �n pragul apocalipsei Actiunea are loc �n 2013, iar mercenarul filozof Toorop care tocmai si-a pierdut slujba primeste din partea lui Romanenko un colonel rus cu multiple legaturi cu mafia o sarcina care �l deceptioneaza la �nceput, dar care se dovedeste extrem de primejdioasa: sa �nsoteasca p�na �n Canada o t�nara pe nume Marie Zorn Lucrurile se complica atunci c�nd Marie da semne ca sufera de schizofrenie, iar Toorop realizeaza ca fata nu este o fiinta obisnuita, ci purtatoarea unui nou virus artificial si gazda unui embrion mutant creat de o secta americana al carei tel e conceperea unui nou Mesia si dezvoltarea unei populatii modificate genetic Explor�nd simbioza om-masina si limitele constiintei, brod�nd pe marginea profetiilor lui Nietzsche despre depasirea conditiei umane Babylon Babies este o carte uimitoare si captivanta care �i asigura lui Dantec un loc �n r�ndul vizionarilor moderni (Aceasta carte a fost editata cu sprijinul Ministerului Francez al Afacerilor Externe si al Ambasadei Frantei �n Romania ) *** �Un roman care a st�rnit foarte multe controverse pentru ofensa adusa puritanismului englez Lawrence si-a dorit sa scrie o poveste de dragoste romantica picaresca �nsa el nu �ntelege prin romantism descrierea ipocrita sentimentaloida a iubirii, ci analiza psihologica de profunzime a fiecarui �ndragostit �n parte Prin vitalitatea povestirii si a personajelor prezentate romanul cucereste orice tip de cititor indiferent daca e vorba de cel aflat �n cautarea maiestriei artistice sau de cel interesat doar de o poveste fermecatoare de dragoste ? 10 noiembrie 2012 - NR 15 �Amantul doamnei Chatterley" de D H Lawrence, alaturi de �Lolita" a lui Nabokov si �Principele" lui Machiavelli sunt doar c�teva dintre cartile interzise de-a lungul timpului, care ar fi putut atrage pedeapsa cu �nchisoarea pentru cititori, potrivit unui top al celor mai controversate opere literare Potrivit ziarului britanic The Independent, care a realizat topul, toate cartile incluse �n acesta au fost interzise la momentul aparitiei sau dupa publicare, pentru ca nu s-au conformat codurilor politice, morale si/sau religioase ale societatii Pe primul loc �n clasament se afla �Amantul doamnei Chatterley" de D H Lawrence, roman interzis o perioada �n Statele Unite, Marea Britanie si Australia pentru ca ar fi sfidat bunele moravuri *** Comitetul de organizare a Salonului International al Cartii de la Milano informeaza ca scriitorul rom�n Adrian Munteanu este invitat de onoare si i se va decerna Premiul International de Literatura NUX, la prima editie a Salonului International al Cartii de la Milano, 2012 Manifestare aflata sub �naltul patronaj al Comisiei Europene informeaza Centrul Cultural Romno-Italian de la Milano Scriitorul Adrian Munteanu va ridica Premiul �ntr-o conferinta de presa, ce va avea loc la Milano, Linate aeroporto - Parco Esposizioni Novegro Alaturi de Adrian Munteanu au fost nominalizati: poetul nord-irlandez Desmond O' Grady si scriitorul francez Daniel Maximin Premiul se acorda pe baza unei monitorizari facute timp de mai multi ani, poetul rom�n av�nd 7 volume de sonete publicate �n perioada 2005-2011 Adrian Munteanu s-a nascut �n Scheii Brasovului, la 21 aug 1948 A absolvit Facultatea de Limba si Literatura Rom�na la Constanta Este redactor la Societatea Rom�na de Radiodifuziune, director de editura, membru al Uniunii Scriitorilor si al Asociatiei Scriitorilor de Limba Rom�na din Quebec Este autorul a 7 volume de sonete Sustine recitaluri de muzica si poezie cu diversi interpreti si grupuri muzicale, este organizator de evenimente culturale, actor, scenarist si regizor cu 21 de premii nationale de interpretare, regie si creatie literara, si membru fondator al grupului �Caii Verzi de pe Pereti? din Brasov cu care desfasoara o activitate culturala intensa Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 68 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Sumar : nr 15 � luna noiembrie 2012 Boris Marian - Eugen Ionescu -�ntre cotidian si genial / p 3 Paul Celan � Despre autor si �ncadrarea �n spatiul istoric /p 9 Todesfuge si alte poezii /p 11 Gabi Schuster � Abur de timp / p 13 Mihai Stirbu - Iubirile Scriitorilor /p 16 George Top�rceanu, Otilia si Lucia Rodica Cernea � prin colbul vremii /p 21 Ottilia Ardeleanu � poem pe pajiste /p 22 Mariana Ciurezu � De ce �ntrebi /p 22 Stelian Turlea - interviu cu Mircea Mihaies /p23 Mihai Pastragus - Iubirea ca subiect de dialog cu sinele�/p27 Cronica depre volumul lui Carmen Marcean �Picaturi de suflet? Octavian Lupu � Jocul dorintei si imaginatiei /p 30 Bogdan Toma � Amfor(m)ele lui Ovidiu /p 32 Marcel Fandarac � Despre romanul lui Mihai Antonescu �Marianty? /p 33 Gabriel Petru Baetan � Iluzii �n ambalaj de carne /p 36 Cronica de Gheorghe A Stroia Miron Manega � Salonul refuzatilor /p 38 Laurian Stanchescu - prezentare Eugen Cojocaru - Internationales Der Kulturen � Oda exilului /p 39 Adalbert Gyuris /p 42 Interviu cu Traianus Vasilcau Constanta Abalasei Donosa � Ne-am iubit c�ndva /p 45 Maria Calinescu � Traiesc /p 47 Marcel Visa � Fra vise /p 47 Poezia albaneza �n Italia /p 48 Adelina Dokja � �n traducerea lui Baki Ymeri Poezia rom�na �n Albania /p 49 Vali Nitu - �n traducerea lui Baki Ymeri Viorela Codreanu Tiron /p 50 Ilie Rad � O calatorie �n tara kangurului /p 51 Cronica de Mircea Popa Terezia Filip � Amor intellectualis /p 53 Ovidiu Cristian Dinica - / p 57 Finul Pepelei, cel istet ca un proverb � Anton Pan Constanta Abalasei Donosa - Pagini de istorie /p 61 Valeriu D Popovici-Ursu � Ob�rsia rom�nilor si semnificatia acesteia /p 63 Aurel Avram Stanescu � �ncercarea toamnei /p 64 Ion Ionescu Bucovu � Caragiale, berarul de la Bene Bibenti /p 64 Grigore Moisil � Pentru minti descuiate /p 66 Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 69 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Din lumea cuvintelor � carti, premii /p 68 Sumar /p 69 Picturile din acest numar apartin: Mihai Catruna /p 6,7, 9, 37, 57 si Coperta CD :�Spitalul Amorului? � mezzosoprana Oana Andra /p 57 Shiva Zamanfar � Rinocerii lui Ionesco /p 7 Ion Vald � sculptura /p 9 Stefan Aurel /p 15 Gabriela Popescu /p 41 Adalbert Gyuris - /p 4 Constanta Abalasei Donosa/p 45, 46, 61 Wladyslaw Czachorski /p 49 Foto: Emanuel T�njala /p 64 Editura Amanda Edit � E-mail : nixi58@gmail com Numarul 16 va apare 10 decembrie, 2012 Vizualizati revista pe: www nomenartis ro COLECTIVUL DE REDACTIE VA UREAZA : lectura placuta! Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 70 Dragi si stimati colaboratori, Cu dosebita consideratie va rugam sa respectati exigentele Revistei �n legatura cu trimiterea materialelor domniilor voastre catre redactia revistei NOMEN ARTIS: I Pentru a publica �n Revista �NOMEN ARTIS � Dincolo de tacere�, materialul va fi cules si corectat de autor si apoi trimis la redactie �n forma electronica pe adr : nomenartis@gmail com II ATENTIE!!!- Textul va fi verificat stilistic si gramatical de autor - care poarta, �n exclusivitate, si raspunderea integrala pentru materiale publicate 1 Textul literar va fi scris numai �n microsoft word, cu font Comic Sans MS sau Times New Roman (marimea corpului de litera � 12) OBLIGATORIU cu folosirea diacriticelor, �n caz contrar textul va fi RESPINS!!! a Nu se admit niciun fel de artificii ornamentale sau aranjari cu efecte sau semne speciale de text! 2 Noii colaboratori vor trimite, obligatoriu, un CV de aprox � de pag �nsotit de o fotografie (format JPEG, cu rezolutie de minim 220 pixeli ) de preferinta atasata la e-mail, precum si o adresa postala, si un nr de telefon Datele biografice vor cuprinde data si locul nasterii, domiciliul, studii si, mai ales, activitatea literara desfa-surata (date care vor ram�ne �n baza de date a redactiei) PS Va rugam sa NU trimiteti CV-uri mai lungi de 1 pagina, format A 5 !!!! 3 Materialele nu se vor pagina si nu vor fi asezate pe coloane, aceste operatii apartin�nd design-erului revistei, care va prelucra materialul �n Adobe InDesign ATENTIONARE! 1 Materialele nepublicate nu se restituie autorilor! 2 Materialele care nu sunt trimise conform regulamentului nu se returneaza si nici nu vor prima pentru publicare! �Pentru Editia tiparita, �n format A 4 (color) se va face solicitare prin e-mail la Editura AmandaEdit, Bucuresti - E-mail : nixi58 @gmail com � prin care se vor specifica toate datele de contact ! (Orice alta tipografie sau editura care va prelua materialul fara acordul Editurii AmandaEdit sau colectivului de redactie al revistei vor intra sub jurisdictia Acesta este con?inutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu com/paunmihai/docs/nomen_artis_numarul_15 Este un instantaneu al paginii, a?a cum arata ea �n 25 Dec 2019 13:27:05 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat �ntre timp Afla?i mai multe Versiune completaVersiune numai textVede?i sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasa?i pe Ctrl+F sau ?-F (Mac) ?i utiliza?i bara de cautare Read this offline Download the issuu app GET Search Issuu FEATURES READ SIGN UP LOG IN Page 1 MEMBRI DE ONOARE : ? Acad prof dr Constantin Balaceanu Stolnici � Rom�nia ? Stefan de Fay � Consulul Onorific al Rom�niei la Nisa, Franta ? Prof univ dr Albert Kov�cs � Presedintele Fundatiei Culturale Est-Vest, Rom�nia ? Prof univ dr Gelcu Maksutovici � Presedinte fondator si membru de onoare al Uniunii Culturale a Albanezilor din Rom�nia, profesor doctor �n istorie universala ? Prof univ Elena Loghinovski � Rom�nia ? Mircea Aurel Buiciuc - Rom�nia ? Prof dr Terezia Filip, Rom�nia ? Prof dr Giovanni Rotirotti, Italia ? Asist drd Despina Elena Grozavescu, Rom�nia ? Maria COZMA - Doctorand �n Drept la Sorbona, Paris, membru USR ? Emilia Ivancu - Lector la Universitatea �Adam Mickewicz�, Poznan, Polonia Membri fondatori: Viorela Codreanu Tiron Mihai Catruna Mihai Paun George Ghe Ionescu CASETA REDACTIEI: Director Editura AmandaEdit - Nicolae Nicolae Director editorial si redactor-sef al revistei - Viorela Codreanu Tiron Secretar general de redactie: Dorina Litra Corector: Ovidiu Cristian Dinca Redactori: Odette Margaritescu, Cristian Neagu, Marius Zinca, Viorel Muha COLBORATORI ASOCIATI : Christian W Schenk � Germania; Daniel Medvedov- Spania; Dorina Sisu Ploesteanu Irlanda; Elena Buica-Buni � USA; Eugen Cojocaru � Germania; Georgina Ecovoiu � Rom�nia; Adalbert Gyuris � Germania; Prof dr Theodor Damian � New York; Pictura, grafica si design : pictor si grafician � ing Mihai Catruna Machetare computerizata : - ing Mihai Gregor Codreanu Editor on-line : - ing Mihai Paun E-mail redactie : nomenartis@gmail com E-mail redactor-sef: viorelacodreanu@gmail com Pentru formatul pe support de h�rtie se va face comanda la Editura AmandaEdit, prin e-mail! ANUL II, nr 15, 2012 - luna noiembrie - Revista �NOMEN ARTIS� �si propune sa contribuie la promovarea talentelor literare, la crearea unui climat de cultura autentica si responsabila, �n concordanta cu valorile universale si cu traditiile progresiste, �n contextul globalizarii si integrarii spirituale universale *** �n parteneriat cultural cu Editura Amanda Edit Bucuresti si Fundatia Culturala Est-Vest Publicatie lunara, independenta - fondata la Bucuresti, �n anul 2011 Revista de cultura, arta, traditie, istorie, educatie, credinta, spiritualitate NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10-noiembrie 2012 - nr 15 �Viata e la fel cum ai interpreta �n public un solo de vioara, �nvat�nd stiinta instrumentului pe masura ce c�nti ? �Frumusetea reprezinta promisiunea fericirii ? Samuel Butler Henri Rousseau �Iubeste, iarta, cultiva armonia �n trup si �n suflet si fericirea nu va mai fi un vis �ndepartat �nvata sa te pretuiesti pe tine �nsuti si oamenii din jur Este primul pas spre atingerea echilibrului interior si spre dob�ndirea starii de bine Fiecare are o bagheta magica si ea poate aduce frumusete, belsug si iubire Trebuie doar s-o descoperim si s-o folosim!? Claudia Nitu Donca �Viata este o curgere, este un fluviu, este o miscare continua Dar oamenii au impresia ca ei �nsisi reprezinta ceva static Numai obiectele sunt statice, numai moartea este �ncremenita; viata este o continua schimbare Cu c�t exista mai multa schimbare, cu at�t viata este mai abundenta Iar o viata abundenta aduce cu sine extraordinare schimbari, clipa de clipa ? Osho �Nu raspunsul este cel care lumineaza, ci �ntrebarea ? �Ideologiile ne separa Visele si suferintele ne apropie ? Eugen Ionescu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 2 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Eugen Ionescu1 si Boris Marian Eugen Ionescu (n 26/XI/1909/Slatina/d 28/ III/1994/Paris), cunoscut �n afara Rom�niei sub numele de Eug�ne Ionesco, conform ortografiei franceze, a fost un scriitor de limba franceza originar din Rom�nia, protagonist al teatrului absurdului si membru al Academiei Franceze (fotoliul nr 6) Obi?nuia sa declare ca s-a nascut �n anul 1912, ori din pura cochetarie, ori din dorin?a de a crea o legatura �ntre na?terea lui ?i moartea marelui sau precursor Ion Luca Caragiale Tatal sau, Eugen Ionescu, rom�n, era avocat, iar mama, Marie-Th�r�se (nascuta Ipcar) avea ceta?enie franceza La v�rsta de patru ani �?i �nso?e?te familia �n Fran?a, unde va ram�ne p�na �n 1924 �n copilarie, Eugen Ionescu si sora sa au sim?it pe pielea lor drama destramarii caminului: mama a pierdut custodia cpiilor, iar tatal i-a readus pe am�ndoi copiii �n Rom�nia �n noua lor familie cei mici au fost supu?i la unele abuzuri fizice ?i verbale, iar aceasta trauma a marcat profund destinul artistic al scriitorului Marta Petreu sus?ine ca Marie-Th�r�se Ipcar ar fi fost evreica, iar Florin Manolescu va relua aceasta afirmatie �n capitolul consacrat dramaturgului din Enciclopedia exilului literar rom�nesc Fiica scriitorului, MarieFrance Ionesco, a demonstrat �nsa cu acte ca bunica sa, Marie-Th�r�se, era de confesiune protestanta si ca nu este adevarata afirma?ia lui Mihail Sebastian din Jurnal ca aceasta s-ar fi convertit la cre?tinism abia �nainte sa moara Teza Martei Petreu era ca 1 10 noiembrie 2012 - NR 15 tocmai acest amanunt al originii etnice l-ar fi �mpiedicat pe Eugen sa se �rinocerizeze", �ntr-o perioada c�nd colegii sai de genera?ie cochetau deja cu ideile totalitare Dupa ce mama sa a pierdut procesul de �ncredin?are a minorilor, copilul Ionescu si-a continuat educa?ia �n Rom�nia, urm�nd liceul la �Colegiul Na?ional Sf�ntul Sava? din Bucuresti Examenul de bacalaureat �l sus?ine la �Colegiul Na?ional Carol I? din Craiova Se �nscrie la Facultatea de Litere din Bucure?ti, ob?in�nd licen?a pentru limba franceza Termin�nd cursurile universitare �n 1934, este numit profesor de franceza la Cernavoda; mai t�rziu este transferat la Bucure?ti �n 1936 se casatore?te cu Rodica Burileanu, iar �n 1938 pleaca la Paris ca bursier Acolo lucreaza ca ata?at cultural al guvernului Antonescu pe l�nga guvernul fascist de la Vichy Tot acolo �?i scrie si teza de doctorat �Tema mor?ii si a pacatului �n poezia franceza" pe care nu o va sus?ine niciodata Numirea sa �n postul de ata?at cultural la legatia Rom�niei din Paris se datoreaza politicii pe care Mihai Antonescu, ministrul de Externe, a dus-o de a salva mai multi intelectuali rom�ni, trimit�ndu-i ca sa lucreze �n diplomatie �n ?arile de care erau legati sufleteste, pe filo-germani �n Germania sau pe filofrancezi �n Fran?a Activitatea politica a atasatului cultural la Paris era �nsa minimala, Ionescu rezum�ndu-se sa traduca sau sa faciliteze traducerea unor autori rom�ni contemporani sau sa aranjeze publicarea lor �n revistele literare franceze Primele aparitii ale lui Eugen Ionescu sunt �n limba rom�na, cu poezii publicate �n revista Bilete de papagal (19281931) a lui Tudor Arghezi, articole de critica literara si o �ncercare de epica umoristica, Hugoliada: Via?a grotesca si tragica a lui Victor Hugo Volumul de debut e un volum de versuri si se nume?te Elegii pentru fiin?e mici Cele mai de seama scrieri �n limba rom�na ram�n eseurile critice, reunite �n volumul intitulat Nu ! - premiat de un juriu prezidat de Tudor Vianu pentru �scriitori tineri needita?i" Desprindem deja o formula a absurdului, cartea produc�nd uimire, deruta, comic irezistibil Astfel, dupa ce ataca figurile majore ale literaturii rom�ne din acea vreme, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Ionel Teodoreanu, http://ro wikipedia org/wiki/Eugen_Ionescu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 3 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Tudor Arghezi, Ion Barbu, Camil Petrescu pentru ca nu ar fi creat o opera valabila, Eugen Ionescu revine si sustine ca ar putea dovedi exact contrariul! �ntreaga opera ce va urma poate fi considerata ca un efort original si reusit de a desprinde din banalitatea contingentului sensul tragic si absurd al existen?ei, fatalitatea mor?ii, splendoarea si neantul conditiei umane Prima lui piesa de teatru, La Cantatrice Chauve ("C�ntarea?a cheala") a fost reprezentata la 11 mai 1950 la Th�atre de la Huchette �n regia lui Nicholas Bataille, pusa �n scena la sugestia doamnei Monica Lovinescu, cea care la Bucuresti urmase cursurile �Seminarului de regie ?i arta dramatica? a lui Camil Petrescu, fiind primita cu raceala de public si de critica Piesa relua o alta, scrisa �n limba rom�na, si intitulata Englezeste fara profesor, publicata din nou �n limba natala abia dupa 1990 Piesa se va impune treptat dupa ce o serie de mari oameni de cultura francezi scriu articole entuziaste despre ea si va deveni cea mai longeviva piesa a acestui mic teatru parizian, Th�atre de la Huchette, a carui sala era comparabila cu cea a Teatrului Foarte Mic de la noi Urmeaza o perioada foarte fecunda, �n care autorul prezinta, an de an, c�te o noua piesa Salile de teatru ram�n goale, dar treptat �ncepe sa se formeze un cerc de admiratori care saluta acest comic ivit din absurd, unde insolitul face sa explodeze cadrul cotidian Teatrul cel mai de seama al Fran?ei, La Com�die Fran�aise, prezinta �n 1966, pentru prima data, o piesa de Ionescu, Setea si Foamea si apoi piesa Regele moare Anul 1970 �i aduce o importanta recunoastere: alegerea sa ca membru al Academiei Franceze, devenind prin aceasta primul scriitor de origine rom�na cu o at�t de �nalta distinc?ie Opera lui Eugen Ionescu a constituit obiectul a zeci de car?i si sute de studii, teze de doctorat, colocvii interna?ionale, simpozioane si festivaluri Criticii disting, �n general, doua perioade sau maniere ale teatrului ionescian Prima cuprinde piese scurte, cu personaje elementare si mecanice, cu limbaj aberant si caracter comic predominant: C�ntareata cheala, Lec?ia, Scaunele si altele A doua �ncadreaza piese ca Ucigas fara simbrie, Rinocerii, Regele moare 10 noiembrie 2012 - NR 15 etc , �n care apare un personaj principal, un mic functionar modest sau rege visator si naiv, cu numele de Berenger sau Jean �n aceste piese ac?iunea si decorul capata importan?a, limbajul este mai pu?in derutant si comicul este �nlocuit progresiv cu tragicul Temele predominante sunt singuratatea si izolarea, falsitatea, vacuitatea Obsesia mor?ii este marea for?a motrice a operei lui Eugen Ionescu, de la moartea g�ndirii si a limbajului la moartea ne�n?eleasa si neacceptabila a individului Prin ce minune, atunci, geniul autorului creeaza �n mod paradoxal comicul? Mihai Catruna � triptic �Rinocerismul�/u/p Nici didactic, nici moralizant, antisentimental si anticonven?ional, teatrul lui Ionescu este un teatru-joc, un joc adevarat, deci liber si straniu, pur si sincer, provocator, un lan? pasionant, vertiginos si �n toate direc?iile De fapt, comedia si tragedia se �mpletesc necontenit: drumul luminos de comedie devine drumul spre �ntuneric, spre moarte �n atelirul pictorului Mihai Catruna tripticul �Rinocerismul� Cu ocazia centenarului nasterii scriitorului, �n anul 2009 opera lui Eugen Ionescu a fost celebrata �n mod oficial �n �ntreaga lume, la propunerea Rom�- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 4 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE niei si a ambasadorului acestei tari la UNESCO, criticul literar profesor Nicolae Manolescu 10 noiembrie 2012 - NR 15 se duc sa le vada r�d sau pl�ng, fara a simti dureri prea violente Stiu ca se va sf�rsi cur�nd, dar, cum am spus-o de cur�nd, fiecare zi este un c�stig Mi-e greu sa continuu, din pricina acestui vid existential Expozitie la Ateneu, 2011 cu lucrari dedicate lui E Ionescu Autorului i-au fost consacrate numeroase manifestari culturale, at�t �n tara, c�t mai ales �n strainatate Cu aceasta ocazie, fiica sa, Marie-France Ionesco, posesoare a drepturilor de autor, domiciliata la Paris, a protestat puternic �mpotriva prezentarii lui Eugen Ionescu drept autor rom�n *** TESTAMENTUL2 lui Eugen Ionescu Mesajele nu au nici un efect asupra mea �n acest moment mi-e totusi at�t de rau �nc�t �mi este greu sa scriu Nici ideile nu-mi vin c�nd durerea este at�t de violenta Este aproape ora 5, va veni veni noaptea, noaptea pe care o detest dar care �mi aduce totusi, c�teodata, un somn at�t de placut Mi se joaca piesele cam peste tot �n lume si cred ca aceia care C�teodata vin sa ma vada prietenii, c�tiva prieteni devotati �mi face mare placere sa-i vad, dar dupa o ora, obosesc Oare ce altceva faceam, mai bine, �nainte? Cred ca mi-am pierdut timpul si ca am alergat �n van �mi simt mintea goala si mi-e greu sa continui, nu din cauza durerilor , ci a acestui vid existential de care e plina lumea, daca pot spune ca lumea este plina de vid Ca de obicei, ma g�ndesc ca poate voi muri �n aceasta seara sau, sa nadajduim, m�ine ori poim�ine Sau, chiar, cine stie c�t timp mai t�rziu C�nd nu ma g�ndesc la tot ce poate fi mai rau, ma plictisesc C�teodata ma g�ndesc ca ma g�ndesc, ma g�ndesc ca ma rog Cine stie, poate ca va fi totusi ceva, va fi ceva Poate ca dupa va fi bucuria Care este forma lui Dumnezeu? Cred ca forma lui Dumnezeu este ovala� Am fost ajutat de multi oameni carora le datorez recunostinta Am fost ajutat �n cariera � cariera, cum se spune � de un mare numar de oameni carora le datorez recunostinta A fost, mai �nt�i mama, care m-a crescut, care era de-o incredibila tandrete si plina de umor �n ciuda faptului ca unul dintre copii �i murise la o v�rsta frageda si ca fusese abandonata � dupa cum am povestit adesea � de sotul ei ce a lasato singura �n marele Paris 2 Nu, nu este vorba de vreun act notarial, prin care reputatul dramaturg �si �mparte bunurile Probabil ca nici nu a existat asa ceva Este vorba de un document deosebit, aparut �n publicatia pariziana �Le Figaro Litteraire� a doua zi dupa moartea lui Eugene Ionesco, survenita �n 1994 (Cu putin timp inainte sa moara, prietenii, �n frunte cu Cioran, �l acuzau dragastos ca �se �nconjurase numai de popi" si ca devenise prea ortodox, fara sa vada ca, fara niciun alint metafizic, marele dramaturg transformase spaima de moarte �ntr-o ultima si luminoasa farsa ionesciana Nu �nt�mplator, marele dramaturg a murit �n chiar Vinerea Mare din Postul Pastelui Nu �nt�mplator, ziua �n care a fost �ngropat s-a �nt�mplat sa fie chiar 1 aprilie Testamentul sau spiritual, publicat de revista pariziana �Le Figaro Litteraire" si reluat apoi de alte ziare importante din lume dovedeste (daca mai era nevoie) ca r�sul grotesc si usor absurd este un alt cuv�nt dat suferintei - aceeasi suferinta fara de care nimeni nu poate spera la iertarea si la m�ntuirea lui Dumnezeu ) Dar pe parcursul vietii, mai ales sotia mea, Rodica, si fiica mea, Marie-France, au constituit pentru mine cel mai mare ajutor Fara ele, este limpede ca n-as fi facut nimic, n-as fi scris nimic Le datorez si le dedic �ntreaga mea opera Apoi, mai t�rziu, au Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 5 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE fost toti profesorii mei de la liceul din Bucuresti Datorez mult si unui escroc, Kerz, care s-a declarat falit �n ziua ultimei reprezentatii cu Rinocerii la New York, ceea ce lui i-a adus, �n 1940, suma de 10 000 de dolari, dar si mie mi-a adus renumele �n Statele Unite El m-a ajutat fara sa vrea Au fost, apoi cronicile literare engleze si franceze �n plus aceste cronici au ridicat �mpotriva pe criticii de st�nga care crezusera la �nceput ca eu �nsumi sunt de st�nga asa dupa cum ceilalti ma credeau de dreapta Apoi, �nca o data sotia mea, mereu sotia mea, care m-a obligat sami trec examenul de licenta Si mi-a facut bine, dorind sa ma distruga, cea de-a doua sotie a tatalui meu, Lola, care m-a dat afara din casa, provoc�nduma �n acest fel sa ma descurc si sa reusesc Mi-au facut bine profesorii de la Liceul Sf Sava care m-au gonit din liceu, ceea ce m-a determinat sa-mi iau bacalaureatul �ntr-un liceu de provincie, ocrotit de sora sotiei mele, Angela, care tinea o pensiune pentru liceeni (liceeni care, dupa c�te stiu eu, n-au reusit �n viata) Vagabond�nd de la unul la altul, de la unii la altii, eu, cel fara adapost, am acum unul din frumoasele apartamente din Montparnasse Am mai fost, �n sf�rsit, ajutat c�teodata de rude mai mult sau mai putin �ndepartate, de catre matusa mea Sabina si matusa mea Angela, de catre profesori care �si imaginau ca am geniu Am fost ajutat, mai recent, �n timpul razboiului din 1940 de Anca, mama sotiei mele, care �n ciuda durerii proprii, cu inima sfar�mata, i-a lasat pe ginerele si fiica ei sa plece �n Franta A murit, sper�nd sa se re�nt�lneasca cu noi la Paris, unde nu a putut ajunge A murit cu aceasta nadejde Am fost ajutat de Dumnezeu atunci c�nd, refugiat la Paris pentru ca nu voiam sa ma alatur comunistilor de la Bucuresti, am plecat �ntr-o zi la piata fara un ban �n buzunar si am gasit pe jos 3000 de franci (din 1940!) At�tea �nt�mplari mi-au venit �n ajutor! Poate Dumnezeu este acela care m-a ajutat toata viata, care mi-a sprijinit toate eforturile si eu nu mi-am dat seama Am fost ajutat, apoi, de proprietarul meu din strada Claude Terrasse, dl Colombel, Dumnezeu sa-l binecuv�nteze, care nu a cutezat 10 noiembrie 2012 - NR 15 sa arunce �n strada un biet refugiat care nu-si platea chiria dar era poate trimis de Domnul Si astfel, din m�na �n m�na, am ajuns sa obtin un soi de enorma celebritate si sa ajung �mpreuna cu sotia mea la v�rsta de 80 de ani, chiar 81 si jumatate, cu frica mortii, cu neliniste si fara a-mi da seama ca Dumnezeu �mi daruise at�tea binefaceri El n-a abolit, pentru mine, moartea, ceea ce mi se pare inadmisibil �n ciuda eforturilor mele, �n ciuda preotilor, n-am reusit niciodata sa ma las �n voie, �n bratele Domnului N-am reusit sa cred destul Eu sunt, din pacate, ca omul acela despre care se spune ca facea �n fiecare dimineata aceasta rugaciune: �Doamne, fa-ma sa cred �n Tine!? Ca toata lumea, nici eu nu stiu daca, de cealalta parte, exista ceva sau nu este nimic Sunt tentat sa cred, ca si Papa Ioan Paul al II-lea, ca se desfasoara o lupta cosmica enorma �ntre fortele tenebrelor si cele ale binelui Spre victoria finala a fortelor binelui, cu siguranta, dar cum se va produce aceasta? Suntem oare far�me dintr-un tot, sau suntem fiinte care vor renaste? Lucrul care ma �ntristeaza poate cel mai mult este despartirea de sotia si fiica mea Si de mine �nsumi! Sper �n continuitatea identitatii cu mine �nsumi, temporala si supratemporala, travers�nd timpul si �n afara timpului Nu aparem pe pam�nt pentru a trai Aparem pentru a pieri si a muri Traiesti copil, cresti si foarte repede �ncepi sa �mbatr�nesti Cu toate acestea, este greu sa-ti imaginezi o lume fara Dumnezeu Este totusi mai simplu sa ti-o imaginezi cu Dumnezeu S-ar putea spune ca medicina moderna si gerontologia doresc, prin toate mijloacele, sa reconstruiasca omul �n plenitudinea sa, asa cum divinitatea n-a putut s-o faca: �n pofida batr�netii, a stricaciunii, a slabiciunii, etc Sa-i restituie omului integritatea, �n imortalitate, asa cum divinitatea n-a stiut sau n-a vrut s-o faca Cum n-a facut-o divinitatea �nainte, scul�nduma �n fiecare dimineata spuneam: �slava lui Dumnezeu care mi-a mai daruit �nca o zi? Acum spun: �nca o zi pe care mi-a retras-o Ce-a facut Dumnezeu din toti copiii si vitele pe care I le-a luat lui Iov? �n acelasi timp, �n ciuda a orice, cred �n Dumnezeu, pentru ca eu Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 6 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE cred �n rau Daca raul exista, atunci exista si Dumnezeu Aprecieri Ce formidable bordel! Un om oarecare, an- gajat al unei mici firme, prime?te o mostenire din partea unui unchi din America �si cumpara un apartament �ntr-o suburbie si se retrage din orice activitate, intr�nd �ntr-o rutina plina de singuratate si alcool, �ntrerupta de o rela?ie amoroasa pasagera si de certurile cu portareasa �i cunoasteti? �n timp ce ea se dezbraca din ce �n ce mai pasional si mai grabit, el este obsedat de o o �ntrebare: ��l cunoasteti, o cunoaste?i sau nu-i cunoasteti?" Chemarea ei la fel de obsesiva are drept raspuns nebunia lui Macbett O satira dupa piesa lui Shakespeare Doi generali, Macbett si Banco, initiaza o rebeliune pentru care li s-a promis de catre Arhiducele Duncan pam�nturi, titluri si bani, dar acesta �si �ncalca promisiunea �ncurajat de seducatoarea Lady Duncan, Macbett inten?ioneaza sa-l asasineze pe Duncan si sa se �ncoroneze rege Dar s�ngele pe care �l varsa nu �l lasa sa fie fericit, fiind v�nat de fantomele victimelor sale si descoperind ca nici noua sa sotie nu este ceea ce pare Noul locatar Vorbaria interminabila a portaresei unui imobil contrasteaza puternic cu laconismul locatarului nou mutat Acesta refuza aproape orice dialog cu semenii, ba chiar se autoclaustreaza progresiv de vacarmul care a pus stap�nire pe lumea contemporana El �si creeaza propria oaza de lini?te �n camera sa, printre mobilele pe care cei doi Hamali le cara necontenit Omul cu valize Omul cu valize se re�ntoarce �n locurile natale, prilej ca timpul,spa?iul ?i amintirile sa creeze un amalgam ce lamure?te ambiguita?ile si dezvaluie adevaruri profunde 10 noiembrie 2012 - NR 15 Rinocerii Eroul principal al piesei, Beranger, este singurul care, �ntr-o lume unde toti cei din jurul sau se transforma r�nd pe r�nd �n rinoceri, ram�ne pastrator al valorilor umanita?ii De?i transformarea oamenilor �n rinoceri este anormala, prin proportiile pe care le ia, acest fenomen ajunge sa fie sinonim cu normalitatea si, paradoxal, omul ajunge sa fie privit ca o ciudatenie Shiva Zamanfar - pictura Tabloul Despre valoarea operei de arta si condi?ia artistului, despre adevar si absurd, comic si tragic, �ntr-o lume �n care banii sunt cei care influenteaza deciziile, iar produsele artistice sunt considerate inutile Piesa �ncepe cu povestea unui batr�n iubitor de arta, extrem de zg�rcit, care locuieste cu sora sa, Alice Folosind abil argumentele, el reuseste, sa-l convinga pe t�narul pictor venit sa v�nda un tablou sa-i plateasca chirie pentru locatie Viitorul e in oua sau Mare e gradina Domnului! Parin?ii din familia Jacques si familia Roberta, alaturi de alte rude, fac tot felul de eforturi pentru ca tinerii sa perpetueze specia Un text care te face sa �ntelegi faptul ca viitorul nu va scapa cur�nd de urmele unui trecut bolnav care aparea c�nd credeai ca �n sf�rsit ai scapat de el, exact acolo unde te-ai astepta mai putin Dupa 46 de ani (premiera 6 aprilie 1964), Rinocerii au urcat din nou pe scena Teatrului de Comedie din Bucure?ti De data aceasta, nu ca o produc?ie proprie, ci ca un spectacol-atelier gazduit doar de amintita institutie culturala Montare experiment care, fireste, nu pu- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 7 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tea sa scape de comparatia cu aceea a regizorului Lucian Giurchescu, av�ndu-l �n rolul lui Berenger pe Radu Beligan, primita extraordinar si de publicul parizian si de criticii de teatru din capitala Frantei, entuziasmati de prestatia rom�nilor �n turneul de la mijlocul anilor =60 Un moment de referinta din istoria Teatrului de Comedie, care va �mplini, �n 2011, cinci decenii de existen?a Spectacolul-atelier al Catalinei Buzoianu s-a dezvoltat, �n anul centenarului Eug�ne Ionesco, 2009, din patru experimente cu distributii diferite din Rom�nia si de peste hotare realizate �n Studioul International UNESCO de Teatru �Andr� Louis Perinetti? din Bucuresti si �n cadrul Atelierelor *** Am �n fa?a volumul � Eu? ( Ed Echinox � Cluj ,1990) Citim din �Elegii pentru fiinte mici?: �Un mic soare, Doamne/pentru sufletul meu?� �Cineva rupea din el/c�te pu?intel/l-a lasat decolorat/si cutremurat?�� Prietene, sa pl�ngem/o lacrima pentru frunza galbena?� ��n ?ara aceea nu deosebe?ti piatra/de pasare sau duh?�?A murit de congestie pulmonara/ papusa, madona de ceara? Din proza si eseurile publicate �n periodice ��A lupta pentru drepturile tale �nseamna de fapt a nedreptati pe altul? ��Am o ad�nca sila pentru tot ce este vital, biologic instinctual, specific?� �Suprema noble?e, sa te rusinezi sa lup?i pentru viata, sa te lasi ucis, cu ai tai, de asasini?� �Puricosii care pun via?a deasupra tuturor lucrurilor, imbecilii care cred �n supraom?� �Din slabiciune respect durerile Sunt politicos cu florile, cu c�inii, cu pietrele?� �Iubesc numai �nfr�n?ii, urasc victoriosii� Sa fim umili fa?a de umili �sunt totdeauna gata sa pactizez cu dusmanul� furia mea cea mai vehementa nu poate rezista �n fa?a unui sur�s, fie fals, al du?manului?� �Eram scaldat �ntr-o baie de suferin?a, nimic pentru setea mea de bucurie, era deajuns o m�na sa mi se �ntinda, un deget, o voce bl�nda?� �Am descoperit ca arta este superioara ?tiin?ei, filosofiei, faptei?� �Via?a este bestialitate?�Despre VICTOR HUGO - �Deficien?ele spirituale ale lui Victor Hugo i-au constituit talentul� El nu a fost un poet, ci un orator� El a influen?at nu prin 10 noiembrie 2012 - NR 15 ideile sarace, ci prin metaforizarea ideilor sarace� Nu ?tia ca metafora poate fi o conditie a poeziei, dar nu poezia �nsasi�Torentul lui Hugo nu este, de fapt, dec�t o galeata varsata, paie ?i ape murdare� Sa nu se confunde un poet cu un om talentat Un om de talent este un om social� Destinul adevara?ilor poe?i este sa nu aiba succes niciodata� Hugo a fost un om mare, tipic� A ?tiut sa fie nici al lui, nici al lumii� A fost de o mediocritate exemplara� Prefe?ele sale erau revolu?ionare, pentru ca revolu?ia era la putere)� A vrut glorie, avere, putere , le-a avut pe toate� A �nceput sa scrie poezie numai pentru a avea gloria unui Chateaubriand, pe care apoi l-a dispre?uit� C�t a trait, a scris despre iertare, bunatate ?i nu ?i-a uitat niciodata criticii, i-a insultat (Nissard, Merimee, Montalambert)� Se credea bun ?i nu era� ?tia despre rela?ia so?iei sale Adele, cu Saint Beuve si a acceptat-o cu condi?ia ca prietenul sau sa continue sa-i faca reclama C�nd acesta l-a refuzat, l-a dat afara si a �nselat-o pe Adele p�na la moarte� Hugo nu a �n?eles nici poezia, nici sufletul sotiei sale� Dupa Napoleon a fost regalist, dupa caderea regelui a fost republican� La moartea fiicei sale a scris sute de poezii, a consumat cantita?i imense de h�rtie, so?ia sa suferea �n tacere, el �i cerea parerea asupra poemelor sale� Avea nevoie de suferin?a� Francezii doreau prin Hugo sa aiba un Goethe al lor, dar sufereau ca nu a?a stateau lucrurile� Admira?ia lui Hugo era facila, �l admira ?i pe regele Ludovic Filip, care �l lingu?ea� Despre �Journale en miettes? - ar trebui citate pagini �ntregi, dar rezumam, cum ne pricepem Binele este anost Dracul este inteligent, Dumnezeu este� simplu �La cinema m-a iritat �nfr�ngerea intrigantului?� �Rautatea este bunatatea exasperata� Posteritatea nu e niciodata dreapta� De ce sa nu-mi complic via?a? Ce am altceva de facut? �Chietudinea plana seamana cu moartea � Am oroare de �n?elepti si de moralisti �Superioritatea omului sta �n gratuitate (citat din Gide)� Exista ini?iere dificila �n nebunie - poezie, idei, religie, politica� dar e?ti prins, nu mai scapi�Poezia pare o scr�nteala, burghezului cu mult stomac umplut de �n?elepciune� Chelule, ai cumin?enia pruda a vacii� Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 8 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Omul inventeaza sensuri, care sa-i justifice existenta� Prefer cosmarul, acestei vie?i insipide, prefer chinul, mor?ii� Sufar c�nd par mai pu?in inteligent dec�t al?ii� �nainte de a fi celebru eram un ins mult mai simpatic� Critica este un joc futil, neimportant� Via?a este plina de lucruri inexplicabile, dar cel mai mult este plina de mine� Uneori mi-e frica de oameni?� �C�ntarea?a cheala? (�Engleze?te fara professor?) � prima scena � se discuta despre m�ncare, pe?te, salata, untdelemn, supa, despre bacanul din col?ul strazii, apoi umeaza absurdul � iaurtul este bun pentru rinichi� si apoteoza, doctorul constiincios trebuie sa moara cu bolnavul, bolnavul seamana cu un vapor, au boli asemanatoare, de ce nu se da �n ziar v�rsta noilor nascuti ?i numai a mor?ilor ( butada), a murit Bobby, care avea acela?i nume cu al so?iei, Bobby, iar deosebirea dintre ei a devenit mai evident prin faptul ca Bobby � so?ul murise, h�rtia este pentru scris, pisica este pentru soarece, iar br�nza este pentru zg�riat, ? a m d Ionescu a recunoscut ca a scris aceasta piesa, una dintre cele mai cunoscute piese absurde dupa Jarry, consult�nd un manual de engleza �fara profesor? Nu ne-am propus o analiza a operei ionesciene, care , la fel ca si �n cazul lui Caragiale, nu are o mare �ntindere, dar este inepuizabila �n esen?a Daca lectorul nu este �ipocrit?, poate spune, cel pu?in �n sinea lui � � Ionesco c?est moi? Credem ca literatura slatineanului, devenit parizian get-beget, Eugen Ionescu este opera unui geniu BORIS MARIAN 10 noiembrie 2012 - NR 15 Paul Celan (pseudonimul lui Paul Peisah Antschel) (n 23 nov 1920, Cernauti � d 20 apr 1970, Paris) a fost poet, traducator si eseist de limba germana, evreu originar din Rom�nia Pseudonimul �Celan? provine din anagramarea numelui sau de familie, Antschel, care se citeste: an-cal Viata lui Celan a avut o traiectorie sinuoasa: nascut la Cernauti, �n Bucovina de Nord, �ntr-o familie de evrei germanofoni �n epoca �n care aceasta regiune facea parte din Rom�nia, a trait �n Austria, Rom�nia si apoi �n Franta A scris �n limba germana A fost un traducator extrem de activ A tradus �n aceasta limba literatura rom�na, portugheza, rusa, engleza si franceza A tradus din limba germana �n limba rom�na povestirile lui Franz Kafka si a colaborat la prestigioasa revista �Secolul 20? Este considerat a fi unul din cei mai mari poeti moderni ai lumii �ncadrarea �n spatiul istoric Paul Celan s-a nascut �ntr-o familie religioasa de evrei ortodocsi, vorbitoare de limba germana din Cernauti, Bucovina, care devenise de doi ani provincie a Rom�niei Tinutul pastra �nca bogata mostenire etnica si culturala din perioada �n care fusese provincie austriaca �n Bucovina �n general, iar la Cernauti �n mod special traiau numeroase minoritati etnice, astfel �nc�t copilul a crescut �ntr-un spatiu multicultural, iar limba rom�na a �nvatat-o de la prietenii sai de joaca Orasul, care a apartinut Imperiului Austro-Ungar, �n 1918 a fost alipit Rom�niei, apoi ocupat de sovietici �n iunie 1940 �n urma pactului RibentroppMolotov3, fiind reocupat de armata rom�na condusa 3 Sculptura de Ion Vlad Cunoscut si ca Pactul Stalin-Hitler, a fost un tratat de neagresiune �ncheiat �ntre Uniunea Sovietica si Germania nazista, semnat la Moscova, la 23 august 1939 de ministrul de externe sovietic Viaceslav Molotov si ministrul de externe german Joachim von Ribbentrop, �n prezenta lui Stalin Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 9 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE de maresalul Ion Antonescu �n iunie 1941 si anexat ulterior de Uniunea Sovietica dupa contraofensiva din 1944 Cernautiul apartine astazi Ucrainei, �n limba ucraineana numindu-se Cernivti Tatal sau, Leo, sionist, a dorit sa-si educe fiul �n limba ebraica la Safah Ivriah, o institutie care milita pentru asimilarea evreilor �n cultura austriaca Mama sa � care era o avida cititoare de literatura germana - insista ca germana sa fie limba vorbita �n familie Dupa ceremonia de Bar Mitzvah4 din 1933, Paul Celan a abandonat sionismul si si-a �ncheiat educatia ebraica, devenind un membru activ al miscarii socialiste si suporter al cauzei republicanilor �n timpul razboiului civil din Spania Matusa sa, Minna, care a locuit un timp cu familia sa �n Cernauti, a emigrat �n 1934 �n Palestina Primul sau poem, intitulat �De ziua mamei? (1938), este o declaratie de dragoste pentru mama sa Am�ndoi parintii lui au murit �ntr-un lagar de concentrare din Transnistria unde fusesera deportati de administratia si armata rom�na - martori oculari i-au povestit lui Celan ca la sf�rsitul toamnei sau �nceptul iernii anilor 1942-1943 tatal sau a murit de tifos exantematic, iar mama sa a fost �mpuscata �n cap, pentru ca era epuizata si nu mai putea munci �n noaptea �n care i-au fost ridicati parintii, Celan nu era acasa Prietenii �si amintesc imensa sa suferinta si sentimentul de vinovatie ce �l �ncerca pentru faptul de a fi fost separat de parinti �naintea mortii acestora Deoarece universitatile rom�nesti aveau o politica antisemita, limitasera accesul studentilor evrei, Paul Celan a plecat �n 1938 �n Franta, la Tours, unde a �nceput sa studieze medicina, dar nu a perseverat La Paris l-a cunoscut pe unchiul sau, Bru4 Bar Mitzvah ori Bar Mitv� reprezinta o ceremonie religioasa evreiasca (iudaica) de pasaj spre maturitate, corespunz�nd oarecum comuniunii, confimatiunii sau primei �mpartasanii din crestinism si av�nd loc la v�rsta de 13 ani Dupa exemplul dat de comunitatile ortodoxe italiene si de comunitatile iudaice "reconstructioniste" (rabinul Mordehai Kaplan, 1922), conservative si reformate, precum si �n spiritul reformei ceremoniilor religioase �n cadrul kibuturilor cu orientare socialista si feminista din Israel �n secolul al 20-lea, multi evrei din familii de rit evreiesc ortodox - fie ele laice, traditionaliste sau national-religioase - au preluat si ei ideea unei ceremonii analoge pentru fete, la v�rsta de 12 ani, �n majoritatea cazurilor fara un ritual religios, sub forma unei festivitati laice de familie �n loc de Bar Mitzva, pentru fete se foloseste termenul "Bat Mitzvah" 10 noiembrie 2012 - NR 15 no Schrager, care, ulterior, a fost deportat si ucis la Auschwitz Pentru ca sa poata studia literatura, a plecat spre Rom�nia, prin Berlin, unde a ajuns exact c�nd a avut loc Noaptea de cristal5 (�n germana: Kristallnacht) S-a re�ntors la Cernauti �n 1939 ca sa studieze la prestigioasa universitate din oras literatura si limbile romanice Ocupatia sovietica din iunie 1940 l-a lasat pe Paul Celan fara mari iluzii �n privinta stalinismului si a comunismului sovietic, care nu semana deloc cu ceea ce visase adolescentul cu idei socialiste Sovieticii au impus reforme birocratice �n universitatea unde el studia limbile romanice, iar Armata Rosie a �nceput deportarile �n Siberia, �nainte cu un an ca rom�nii sa recucereasca Bucovina si Basarabia Paul Celan si-a petrecut c�tiva ani �n ghetoul din Cernauti, unde - cu toate conditiile mizerabile, Celan a ascultat c�ntece �n idis, a tradus sonetele lui Shakespeare �n germana si a continuat sa-si scrie poemele �nainte de dizolvarea ghetoului, Celan a fost obligat - �n cadrul detasamentelor de munca de folos obstesc - sa participe la demolarea postei centrale si a luat parte la adunarea si arderea cartilor rusesti Din cauza antisemitismului luase �n consideratie eventualitatea emigrarii �n Palestina dar, �n 1945 s-a decis sa se stabileasca la Bucuresti, unde a locuit p�na �n 1947 El devine un membru activ al comunitatii literare evreiesti din Rom�nia, traduce literatura rusa �n limba rom�na si publica carti sub diferite pseudonime �ntre anii 1945 si 1947 scena literara rom�na era dominata de suprarealism Dupa ce miscarea �si pierduse orice suflu �n Franta, tara de origine, Andr� Breton6, �ntemeietorul acestui curent, afirma: �Centrul lumii (suprarealiste) s-a mutat la Bucuresti? Absorbit de acest curent, Celan se juca si confectiona diferite pseudonime pentru el si 5 Noaptea de cristal sau Noaptea sticlei sparte (�n germana Kristallnacht, Reichskristallnacht, Reichspogromnacht sau si Novemberpogromnacht) desemneaza pogromul (German Mobs' Vengeance on Jews, The Daily Telegraph, 11 noiv 1938, citat �n Gilbert, Martin Kristallnacht: Prelude to Destruction Harper Collins, 2006, p 42 ) �mpotriva evreilor din Germania nazista inclusiv Austria (care la acea data era �nglobata �n Reich) de la 9�13 noiembrie 1938 6 http://ro wikipedia org/wiki/Andre_Breton Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 10 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE prietenii sai (asa cum a a procedat si Fernando Pessoa7, un alt poet modernist celebru, portughez) si tot acum si-a creat propriul sau pseudonim �n 1947, anul �n care s-a instaurat regimul comunist �n Rom�nia, Paul Celan a fugit la Viena Aici s-a �mprietenit cu Ingeborg Bachmann8, care tocmai �ncheiase disertatia sa despre filosofia lui Martin Heidegger9 �n fata unui oras �mpartit �n zone ale armatelor de ocupatie si umbra a orasului mitic pentru comunitatea evreiasca din epoca Imperiului austro-ungar, s-a mutat la Paris �n 1948, unde a gasit si editorul pentru prima sa colectie de poeme, �Der Sand aus den Urnen? (�Nisipul din urne?) La Paris, �n noiembrie 1951 a �nt�lnit-o pe graficiana Gis�le Lestrange, cu care s-a casatorit la 21 decembrie 1952 �n ciuda opozitiei familiei aristocratice a Gis�lei �n urmatorii 19 ani, ei si-au scris peste 700 de scrisori �n care se resimte influenta stilului lui Franz Kafka din �Scrisori catre Felice? si �Scrisori catre Milena? Celan a purtat o corespondenta la fel de celebra si de reala valoare literara cu laureata Premiului Nobel pentru literatura, scriitoarea Nelly Sachs10 Numit profesor de limba germana la �cole Normale Sup�rieure Celan a lucrat si ca traducator �n 1955 a obtinut cetatenia franceza si a trait la Paris p�na la sinuciderea sa (s-a �necat �n Sena) �n jurul datei de 20 04 1970 �Todesfuge� O versiune a poemului �Todesfuge? a aparut �n limba rom�na sub titlul �Tangoul mortii? �n luna mai a anului 1947 �n �Contemporanul?, �n traducerea lui Petre 7 http://ro wikipedia org/wiki/Fernando_Pessoa Ingeborg Bachmann (n 25 06 1926 - d 17 10 1973) a fost poeta austriaca Utiliz�nd simboluri socante si o imagistica bizara, �n lirica sa a evocat deruta unei generatii dezamagite �n aspiratiile sale 9 Martin Heidegger (n 26 09 1889, Me�kirch/Baden/d 26 05 1976, Freiburg im Breisgau), unul din cei mai importanti filozofi germani din secolul al XX-lea �n special cu opera sa capitala, �Sein und Zeit" (Fiinta si timp, 1927), a contribuit la reconsiderarea fenomenologiei Opera sa a exercitat o influenta hotar�toare asupra g�ndirii unei serii de filozofi ca Hans-Georg Gadamer, Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Jacques Derrida si Hannah Arendt 10 Nelly Sachs (n Leonie Sachs, 10/XII/1891, Berlin - d 12/V/1970, Stockholm) a fost o scriitoare germana evreica, laureata a Premiului Nobel pentru Literatura �n 1966 8 10 noiembrie 2012 - NR 15 Solomon11 Chiar daca exista si un substrat suprarealist puternic al poemului, se pare ca dansul si concertele muzicale erau realitati ale lagarelor de concentrare12 (Poemul �Noapte si ceata?, traducerea lui �Nacht und Nebel?, denumirea germana a programului lagarelor de concentare, include o descriere a orchestrei �Auschwitz-Orchester?, celebra orchestra organizata de SS si obligata sa interpreteze dansuri si c�ntece populare germane la sosirea trenurilor cu detinuti la Auschwitz �n ceea ce priveste poezia, se pare ca experienta de Shoah, de ardere totala (nimicire) si martiriul parintilor sai sunt fortele definitorii ale poeziei lui Celan si a modului �n care acesta foloseste limbajul �n discursul tinut la acordarea Premiului Bremen Celan declara ca dupa Auschwitz limba �a supravietuit, �n ciuda celor �nt�mplate Dar a trebuit sa treaca prin propria ei lipsa de raspunsuri, printr-o �ngrozitoare amutire, prin mii de discursuri aducatoare de moarte A trecut prin toate acestea, dar nu a scos niciun cuv�nt despre cele �nt�mplate Si, cu toate astea, a supravietuit A trecut prin asta si a venit din nou la lumina, �mbogatita de o asemenea experienta tragica ? Cel mai celebru poem al sau 11 Petre Solomon (n 15 februarie 1923, Bucuresti - m 28/X/1991) a fost un scriitor si un traducator evreu din Rom�nia Urmeaza Liceul Comercial �Cultura�, apoi cursurile Colegiului pentru evrei �Onescu�, p�na �n aprilie 1944, c�nd pleaca �n Palestina, de unde revine �n august 1946 �n continuarea studiilor de limba si literatura engleza, �ncepute �n cadrul cursurilor organizate de �University of Cambridge� la Haifa, �si ia licenta la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti Lucreaza un timp �n redactia Editurii �Cartea Rusa� si apoi la Agerpress, de unde este scos �n 1952, dupa excluderea din partid, din pricina interludiului palestinian A debutat �n toamna lui 1944 cu versuri �n revista �Orizont�, public�nd de-a lungul anilor mai multe volume de poezii: Lumina zilei (1954), Drum spre oameni (1956), Relief (1965), �ntre foc si cenusa (1968), Umbra necesara (1971), Exercitii de candoare (1974), Culoarea anotimpurilor (1977), Timpul neprobabil (1985), Hotarul de h�rtie (1988) Traducator apreciat, sa remarcat prin versiunile rom�nesti ale unor opere fundamentale din literatura universala scrise de William Shakespeare, John Milton, Charles Dickens, George Gordon Byron, Joseph Conrad, Graham Greene, Jack London, Herman Melville, Walter Scott, Percy Bysshe Shelley, Ray Bradbury, Rabindranath Tagore, Mark Twain s a �n 1990, cartea sa despre Celan a fost publicata �n Franta: Paul Celan - l'adolescence d'un adieu, �ditions Climats 12 Simon Laks, �Music of another world" -http://en wikipedia org/wiki/ Simon_Laks: Pascal Quignard, �La haine de musique" http://fr wiki pedia org/wiki/La_Haine_de_la_musique Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 11 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �Fuga mortii? (�n original: �Todesfuge?) comemoreaza lagarele mortii �n contradictie, Theodor W Adorno13 vine cu asertiunea ca �a scrie poezie dupa Auschwitz este un act barbar? Paul Celan, �ntotdeauna sensibil la critici, a luat aceasta afirmatie la propriu Poemul sau de maturitate �Engf�hrung? (�Stretto? sau ��ngustarea?) a fost o rescriere a propriului sau poem �Fuga mortii? �ntr-un limbaj si mai disperat Poezia sa de maturitate a devenit treptat tot mai criptica, fracturata si monosilabica, suport�nd o comparatie cu muzica lui Weber Unii critici cred ca Paul Celan a �ncercat fie sa distruga, fie sa refaca din temelii limba germana Forta poeziei sale vine din necesitatea de a exprima o marturie �ntr-o limba care nu pastreaza niciodata suficiente cuvinte pentru a reproduce ce s-a �nt�mplat Jacques Derrida14 �n volumul �Schibboleth? (�n ebraica: �Spicul?) a ales poezia lui Paul Celan drept exemplu pentru a sugera forta procesului de deconstructie15 Anii de la tine la mine Traducere Maria Banus Iarasi �ti unduie parul c�nd pl�ng Albastrul ochilor tai �l asterni pe masa dragostei noastre: un pat �ntre vara si toamna Bem o licoare pe care nici eu, nici tu, niciun al treilea n-a pregatit-o: sorbim ceva gol, ceva de sf�rsit Ne privim pe noi �n oglinzile-oceanului, si ne-ntindem mai iute bucatele: noaptea e noapte, �ncepe cu zorile, alaturi de tine ma culca 13 Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno (11 09 1903 � 6 08 1969) a fost un filosof, sociolog, muzicolog si compozitor german A fost un membru al Scolii de la Frankfurt alaturi de Max Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, J�rgen Habermas si altii De asemenea a fost director muzical la Radio Project 14 Jacques Derrida (15 06 1930 � 8 10 2004) a fost un filosof francez, profesor de filosofie, eseist, publicist - nascut �n Algeria �ntr-o familie de evrei Este parintele deconstructiei 15 Fioretos, Aris: Word Traces, 1994 si Lacoue-Labarthe, Philippe: Poetry as Experience, tradusa de Andrea Tarnowski, 1999 10 noiembrie 2012 - NR 15 Cel ce inima-si smulge din piept Cel ce inima-si smulge din piept, trandafirul atinge, a lui sunt petala si spinul, lui �i asterne lumina pe talger, lui �i umple paharul cu adieri, lui �i susura umbrele dragostei Cel ce inima-si smulge din piept si-o zv�rle �nalt, nimereste la tinta, piatra cu pietre ucide, lui orologiul s�ngele-si suna, lui vremea, din palma, ceasul �i bate, cu mingi mai frumoase se poate juca, si poate de tine vorbi si de mine Zadarnic pe geam pictezi inimi Zadarnic pe geam pictezi inimi: printul tacerii str�nge ostasi, jos, �n curtea castelului Flamura sa o-nalta-n copac � o frunza, de-azur c�nd e toamna; �mparte ostirii iarba tristetii, florile timpului; cu pasari �n plete el merge spadele sa le cufunde Zadarnic pe geam pictezi inimi: e un zeu �ntre cete �nfasurat �n manta ce c�ndva de pe umerii tai cazuse, noaptea, pe scara, c�ndva, c�nd era castelul �n flacari si tu rosteai omeneste: Iubito El manta nu o cunoaste si steaua n-a implorat-o si se ia dupa frunza ce-i pluteste-nainte �O, iarba?, i se pare c-aude, �o, floare a timpului? Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 12 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Gabi Schuster - ABUR DE TIMP - Antipastel Astept zapezi astept zapezi sa-si faca cuib, �n cuviosia lasitatii toamnei renasterea curajului pasarii hibernale ciudate tenebre suieratoare st�rnind pentru a ucide curcubeiele �n fasa se-arunca pe la porti sc�nteind pietrele �nghet�nd suflarea ghirlande las�nd c�inii sa le fie dor de stap�nul milos frumosii zei fara rani de peste patul meu varsa causele palmelor peste trup se topesc fulgii de frig logoreic timpul se scurge nu tace nu tace nu tace dec�t ieri cojirea minutelor se face rotund-sistematic fara omisiuni sau ne�ndem�nari laminor al materiei perfecte ce vine �ntruna fara �ntoarcere un cer implora sa pluteasca spre cer - 1 - Coji de zile Stropi de fluturi preajma purificata din mari asezari de ploaie de-oi ram�ne asa departe fara fosnet �n oasele cicatrizate �ngramadesc �nsingurarea si m-apuc sa mor ca-n frescele cu coji de zile 10 noiembrie 2012 - NR 15 - 2 - De-aici �ncepe nestiinta (Eu) sunt degetele condamnate sa-ti-acopere fata sunt tarmurile serpuind lovite-golite de reflux sunt m�lul de nisip �n care crabii se ascund de luna sunt cei nebuni si linistiti mirarea nu ma paste sunt capatul cuv�ntului tare ca racoarea (de-aici �ncepe nestiinta) apa perfida prin care esti vazut fara sa vezi neinventatul portile tainei se tr�ntesc �n balamale - 3 - Nicaieri despre durata Soarele �nghitind cr�nguri nevinovate la rasarit moartea rasare �nfrigurata pe c�nd fumul piezis al spaimelor p�lp�ie candele de circumstanta nu �nvatasem nicaieri despre durata astfel treceam prin mai putine anotimpuri ce pot fi si pasari �n ciuturile goale am cunoscut umbra umeda ca o amintire a vremurilor bune pe atunci soarele avea unele aventuri galante cu alte planete si �si mai �ntorcea fata de la noi moartea soarelui consecinta nevazutului spart �n turme de spatii straluminate �nteleptele pasari migratoare alaturi de zei ce vor fi �nsemn�nd toate acestea sf�rsitul mortii naturale? - 4 - P�nza de abur Merg sau doar patinez cu coada ochiului din c�nd �n c�nd ucid curcubeiele vinovate de ploile false m-am nascut �n prima zi a straluminarii mirarile se rostogoleau v�scoase din punctul massa-materie Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 13 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE unde �ncepea totul si dumnezeu chiar cenusie monotona umila o rugaciune anume se despletea lent �n toate c�ntarile oamenii vii sunt candele dureroase p�lp�ie pe dinauntru prin suflet pam�nturi desarte se �nsira �n paradis zac �ndaratul oglinzii pe p�nza de-argint cusuta �n aburul eclipsei de pleoape sunt tainicul os al fruntii �nchegat prin lege doua hemisfere prin care circula �ntrebarile si raspunsurile sentimentele si morala lumina si noaptea cea mai lunga din toate rasuflarile galaxiilor pl�ng rasucesc trag �ntorc �n apele negre nebunele opritele ornice - 5 - Poveste din lume Se aduna vremi trecute-pustii nemaid�nd fiori feciorelnici maruntelor clipe �nsingurarea se-ngramadeste sparg�nd ad�nc �ntr-o alta poveste din lume cu barbi toiege cu cruci sabii vinovate sunt degetele mele ca neuronii s-au �mpartit �n biserici noduroase late st�ngace si eu scriu cu barbile toiege cu crucile sabii - 6 -Sa merg pe toate as vrea Penita care trebuie sa mi se fi �mpartit cu celelalte marfuri din c�ntecul ursitoarelor e subreda flori mirifice �si �ntind ipotezele sa se �mbrace cu adevar domnisoara mea de mac ecuatiile mele sunt de la capul locului �nchise ca si matematica din Beethoven 10 noiembrie 2012 - NR 15 precum voia lui grea lapte de mama o cana cu o insula transparenta �n mijloc deasupra maruntelor clipe sa merg pe toate as vrea mintea mea e sedusa �n leganare de batr�n �nc�t sa fie fericit dincolo de verde de t�nar - 7 -Un obiect fara capat V�rsta cade precum o bezna �ntre soare si luna se uita lung se �ndoaie fara exceptie �napoi chiar ma chinuie ideea unde-o fi viitorul s-a terminat ? ma dor unghiile de str�mtoare am dat cu limba de un obiect fara capat nu ram�n urme si mai ales nu este transparent trag �n piept miresme oxidate cu gura altcuiva si pare ca nu stie nimeni cuvinte minuscule se dezbraca se �mprastie moi �not nu e cald nu e frig e nimic e niciunde e nicic�nd e totul e nimeni nu e lumina nu e �ntuneric 8 - Si din nou Timpul sufla Peste tiglele rosii-galbene - mai vechi Si turteste casele Plonjeaza de peste tot liniar �n lungul vietii si dispare de unde venise de unde venise? Viata suna �n copita calului �nca de c�nd fiorul iepei era drumul zbatut �n cuie de potcoave singular demers al timpului (ce) se retrage de fiecare data c�nd mor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 14 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE - 9 - Hit �n disperata cautare muzica �nvaluie, se prelinge evanescenta din �ncaperea patata de umbre pe usa, afara, sub bolta, peste c�ntaretul ghemuit sub pupila goneste armoniile sparte tobele basul chitara strapunsa glasul sunetului suprem si noaptea ad�nca din care pleaca toate g�ndurile Unde e marginea timpului astazi e luna plina sa traiesti p�na la sens sau sa ram�i �nger? sa ram�i �nger �nger �nger �ngeeeer! - 10 - Echilibrul blestemului Daca �mi blestem zilele se aduna �n popoare imense si se ascund prapastia neduratei ma �nghite hulpav �n vuiet de balaur cu masele de lup adesea rosii din nesomn bratele departate bat clipa grabita sa piara printre degete se scurg cuvintele fara chip ca o boare de zei pe care nu pot pasi bipolar �ntre blestem si iubire ma uit �mprejur 10 noiembrie 2012 - NR 15 tatooooos asteptarea mi se urca la cap c�nd am cea mai putina nevoie de nelinistea zilelor blestemate - 11 - Poezie verde �n mijlocul c�mpului singurul nuc, istoveste apa din cuiburile freatice adormite uscate uitate baute de pesti crengile negre de umbra apleaca cerul sa se mai �ntunece l�nga magma soarelui orbitor pe c�nd un verde st�njenit curge subtil-nestiut p�na la sensul pam�ntului unde nimic nu se pierde totul se transforma �n ramasagul dintre a �nceta si a continua ca si cum toate basmele ar fi adevarate si �mparatii fericiti mai traiesc si acum daca nu au murit de mult Nucul rupt de furtuna g�ndeste iute �n cadere la �nainte de moarte ce-or fi stiut frunzele Femeie �n alb/u/p -Autor Stefan Coman16 16 http://www artline ro/Stefan-Coman Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Mihai Stirbu Motto: Marin Preda, romancierul de care ne este mereu dor GEORGE TOP�RCEANU, OTILIA SI LUCIA �Inteligent ca putini oameni ai condeiului si manuscrisului, Top�rceanu din nobila si discreta tinuta nu si-a �mpartasit sensibilitatea dec�t filtrata si bat�nd �ntro nuanta vasta si a dat amaraciunii si deziluziei, ironie si sarcasm " Tudor Arghezi Poetului umorului sanatos, al duiosiei profunde si ascunse, care a adus si z�mbete pe fetele multora, nu i-a fost dat sa-si bucure cititorii dec�t p�na la v�rsta de 51 de ani Dar viata i-a fost plina, a trait intens copilaria al carei �nceput a fost la Bucuresti, la maturitate realiz�ndu-se prin scris dar si suferind pe front, ajung�nd chiar prizonier Desi sunt unii care considerau ca sunt neclaritati �n privinta locului si datei nasterii lui George Top�rceanu, exista - emis de Oficiul starii civile al Primariei Bucuresti �Buletinul de nascere" nr 1588, din 21 martie 1886 Actul specifica faptul ca Gheorghe Top�rceanu s-a nascut la 20 martie 1886, orele 5 d m la Azilul �Elena Doamna?, din Cotroceni Mama sa � Paraschiva - �maestra de tesut la Atelierul de tesatorie" situat peste drum de Azilul Elena Doamna, mai fusese casatorita cu Ion Mateescu, de care divortase din cauza ca barbatului �i cam placea bautura De la mama sa, viitorul poet a mostenit si spiritul vioi si duiosia sa sufleteasca Radacinile familiei Top�rceanu se trageau din Transilvania, din �mprejurimile Sibiului (Ocna Sibiului, mai exact Saliste) Bunicii din partea mamei fusesera oieri, iar cei dinspre tata munceau pam�ntul Peregrinarile prin tara ale familiei, care avea deja trei copii, erau dictate de profesia mamei si de �ndeletnicirile diverse ale tatalui Ion: a arendat o moara taraneasca, s-a ocupat de o 10 noiembrie 2012 - NR 15 st�na, si-a �ncercat norocul cu o c�rciuma, a fost si cojocar S-au stabilit definitiv �n 1905 la Namaesti, judetul Arges, �n casa Victoriei Iuga, educatoare la gradinita de copii din comuna, foarte aproape de M�nastirea Namaesti O parte importanta din existenta lui George Top�rceanu s-a scurs la Namaesti, unde a descoperit si trait �iubirea cea dint�i si negresit ultima? (oare?), vreme de doi ani, �mpreuna cu viitoarea sotie, Victoria Iuga C�teva date biografice, pentru a puncta devenirea lui Top�rceanu �n doar 51 de ani, ar fi necesare: �n 1893 era elev prima oara, la o scoala marginasa din Bucuresti; a terminat cursurile scolii primare la Suici-Arges, �ntre anii 1895-1898 �n 1898 sa �nscris la liceul �Matei Basarab" din Bucuresti, iar �n 1901 s-a transferat la liceul �Sf Sava" �si �ncheie studiile liceale �n 1906, si se �nscrie la Facultatea de Drept, pe care a abandonat-o, �nscriindu-se �n 1909 la Facultatea de Litere �si continua periplul prin tara, si �n 1911 s-a stabilit la Iasi, unde a devenit secretar de redactie la revista �Viata rom�neasca" �mpreuna cu M Sevastos a redactat revista �Teatrul" �n 1912-1913, dar razboiul balcanic l-a aruncat �ntr-o alta lume �n 1918 a colaborat cu ziarul �Lumina" al lui Constantin Stere17, la Bucuresti Un an mai t�rziu, din nou la Iasi, �mpreuna cu Mihail Sadoveanu a redactat revista ��nsemnari literare�� �n 1926, a primit Premiului national de poezie, iar la 7 mai, a devenit director al Teatrului National din Chisinau �n 1930 a fost numit inspector general teatral pentru Moldova �n 1936, statornicul sau prieten Mihail Sadoveanu, recunosc�ndu-i talentul si meritele �n slujba cuv�ntului scris, printr-un discurs sincer a propus celui mai �nalt for cultural al tarii ca autorul volumelor de versuri: Balade vesele si triste, Parodii 17 Constantin G Stere sau Constantin Sterea (n 1 06 1865, Ciripcau, judetul Soroca, Basarabia - d 26 06 1936, Bucov, judetul Prahova) a fost un om politic, jurist, savant si scriitor rom�n �n tinerete, pentru participarea la miscarea revolutionara narodnicista, este condamnat de autoritatile tariste la ani grei de �nchisoare si surghiun �n Siberia (18861892) A fost al doilea presedinte al Sfatului Tarii (2 04 � 25 11 1918), juc�nd un rol important �n Unirea Basarabiei cu Rom�nia �n 2010 a fost ales membru postmortem al Academiei Rom�ne Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 16 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE originale, Migdale amare, precum si al unor volume de proza, sa devina membru corespondent al Academiei Rom�ne �Top�rceanu, de multa vreme, a fost consacrat de noi ca si de marele public A fost onorat acum cu marele premiu national pentru poezie Editiile poeziilor sale Balade vesele si triste si Migdale amare se retiparesc mereu Arta lui distincta, ancorata �n buna traditie, a cucerit sufragiile iubitorilor de frumos Balada mortii, Balada muntilor, sunt realizari perfecte, ce-l pun pe Top�rceanu alaturi de marii nostri poeti nationali Poezia sa este izvor�ta din substanta acestui popor si din acest pam�nt al neamului rom�nesc �� Prima iubire a lui G Top�rceanu se �nfiripase la Namaiesti, �mpartasita cu Victoria Iuga (Dolor) o fermecatoare bruneta, nascuta la 24 aprilie 1882, cu care se va casatori, av�nd si un fiu botezat Gheorghe, �n aprilie 1912 �i dedicase �n 1911 si un poem erotic �Somnul iubitei�� Locuiau �n casa ei, mostenita de la parinti Dragostea celor doi ar parea ne�ntrerupta, dar dupa mutarea la Iasi, Victoria a dat dovada de �ntelegere, cei doi soti �ntretin�nd doar o corespondenta cordiala, el sosind totusi acasa �n fiecare an de Craciun, Paste si �n vacanta de vara Medicul familiei, Constantinescu, citind peste 300 de scrisori, a dedus ca George Top�rceanu se �ndragostise de ea, cu toate ca primise multe informatii ca aceasta nu avea un comportament moral Avea un caiet �n care �si nota unele impresii si �n care scria ca a auzit vorbe ur�te despre ea, dar a crezut ca sunt numai b�rfe Dupa ce poetul s-a pierdut, familia (sotia si fiul sau) a donat casa din Namaiesti, mut�ndu-se la C�mpulung Muscel, unde acelasi doctor Mircea Constantinescu care a �nt�lnit-o pe Victoria Iuga scria: �Am cunoscut-o �n perioada anilor 1955-1960, fiind bolnava Ma duceam acasa la ea si �i faceam transfuzii Ea statea �mpreuna cu baiatul Nu m-am g�ndit atunci ca voi scrie mai t�rziu o carte despre Top�rceanu Am discutat cu ea, stiam ca este sotia poetului, poeziile lui erau atunci la moda, si am �ntrebat-o despre el Era foarte retinuta si spunea, printre altele, ca a fost un sot infidel, ca pleca la Iasi si o neglija Nu era asa! Vorbea foarte putin despre el 10 noiembrie 2012 - NR 15 Am cunoscut-o si pe sora lui, Alexandrina, cu trei ani �nainte sa moara, �n 1979 Mi-a spus multe lucruri despre Top�rceanu si despre sotia lui, care nu a facut altceva dec�t sa �l speculeze Am avut-o pacienta si pe sora poetului, care �mi povestea cum �l neglija sotia lui, care nu se interesa deloc de el Nu s-a dus la Iasi nici macar c�nd a fost bolnav grav A fost doar Alexandrina si cu sora cealalta, Ralita, care locuia tot �n Namaesti Alexandrina mi-a spus ca poetul a murit �n bratele ei Ele au fost �n ultimele clipe cu el Sotia nu a fost dec�t la �nmorm�ntare�� Prietenilor sai de la Iasi - Mihail Sadoveanu, Ionel Teodoreanu, Garabet Ibraileanu sau Mihai Codreanu, multa vreme nu le-a spus ca �n NamaiestiArges avea o familie - sotia Victoria Iuga, si un baiat Totusi, se pare ca, �ntr-adevar ochii care nu se vad se uita, fiindca la �nmorm�ntarea poetului, Victoria � mama baiatului sau - i-ar fi facut scandal Otiliei: �E un episod ur�t, nu trebuia sa se poarte asa �ntr-un astfel de moment, mai ales ca Top�rceanu �ntrerupsese de mult legaturile cu ea", crede Constantin Ciopraga Chiar daca era ur�tel, era charmant, si la Iasi a avut doua mari iubiri: �Otilia, care era desteapta, buna si avea un simt al umorului extraordinar, si Lucia Mantu, una dintre cele mai frumoase femei ale Iasului", afirma tot academicianul Constantin Ciopraga Si amicul Ionel Teodoreanu l-a descris cu umor amical �n �Masa umbrelor": ��n buzunarul de la piept al �nt�rziatei sale tunici liceale purta pieptene si oglinda rotunda, pe care le �ntrebuinta mereu, potrivindu-si ba cararea, ba mesa de pe frunte, ba cravata, ba pieptanatura spr�ncenelor Dupa cum si tocurile femeiesti �nalte ale ghetelor lui (avea picior de femeie, minuscul) dovedeau ca urmasul lui Ahile nu era vulnerabil nu la un calc�i, ci la am�ndoua" Dar si cu una dintre frumusetile Iasului interbelic, domnisoara Nadejde (cu pseudonimul Lucia Mantu), s-ar fi logodit (Ziarul Tricolorul, Anul IX, nr 2592 14 Oct 2012��18, autor conf univ dr Mihaela Ionescu) Era o t�nara scriitoare debutanta, profesoara de stiintele naturii la liceul internat �Elena Doamna" (considerat cel mai select din tara), cu care nu s-a casatorit niciodata Identitatea celei care expediaza, pe adre18 ,,�nvatam�ntul de excelenta �n timpul Regelui Ferdinand I Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 17 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sa publicatiei iesene, niste fragmente prozastice scrise cu mestesug este ghicita de Mihail Sadoveanu, caruia, �nt�mplator, profesoara fiicelor sale �i povestise odata o scena ce se regasea �ntocmai �ntr-un text semnat de aceasta necunoscuta Lucia Mantu Banuiala confirmata ulterior, c�nd misterioasa prozatoare indica o adresa unde urma sa i se trimita onorariul pentru fragmentele publicate Ea este, �ntr-adevar, profesoara fiicelor lui Sadoveanu; se numeste Camelia Nadejde si preda stiintele naturii la Liceul de Fete �Oltea Doamna? din Iasi Mama ei este sora scriitoarei Sofia Nadejde si a pictorului Octav Bancila, iar tatal, frate cu bine cunoscutul publicist socialist Ioan Nadejde Mai mult, nici �n vizitele, inclusiv la Mihail Sadoveanu, la mosia lui din Copou, niciodata nu a luat-o pe Lucia O �nt�mplare tragicomica, povestita de scriitorul Mircea Radu Iacoban, presedinte al filialei iesene a Uniunii Scriitorilor din 1970 p�na �n 1989, poate �si are locul aici, fiindca o vizeaza pe aceasi scriitoare Lucia Mantu, nepoata Sofiei Nadejde Pe scurt, scriitorul a primit un telefon de la Laurentiu Fulga, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor: �Cum e la voi?" �Prapad Nameti Ger " �La Bucuresti, e asa si-asa; se circula M�ine, vremea se �ndreapta Vezi ca ti-o trimit pe Lucia Mantu Ajunge cu soferul Dumitrescu, pe la pr�nz " Trebuie spus ca, din cauza vremii, se auzea tare prost la telefon ��ncerc sa-mi amintesc ceva-ceva despre Lucia Mantu Ar fi obtinut, c�ndva, titlul de �Miss Rom�nia� (nici acum nu stiu daca-i adevarat); oricum, frumoasa si mereu inaccesibila a fost Lucia Mantu apartine unei perioade de aur a literelor iesene Cum voi dialoga m�ine cu distinsa prozatoare? A doua zi, alcatuiesc un pachet de carti editate la �Junimea� autori din lumea Cameliei Nadejde (Lucia Mantu): Sadoveanu, Ibraileanu, Otilia Cazimir, Top�rceanu si-l convoc pe B Paul, fotograful de la gazeta, sa imortalizeze momentul �nt�lnirii cu ea Ceasul de la 10 noiembrie 2012 - NR 15 Palatul Culturii bate ora unu �si face aparitia, albit de promoroaca si cu turturi �n mustata, soferul: - Am adus-o pe Lucia Mantu - Si unde-i? - �n masina - Pai, de ce nu urca? Soferul ma priveste de-a dreptul t�mp: - Cu sicriu cu tot? Asta a fost: ziarele ce anuntau decesul scriitoarei n-ajunsesera la Iasi Fulga credea c-am aflat din presa �� �Simpaticul poet George Top�rceanu, cu veston de catifea, �nchis cazon p�na �n g�t, marunt fiind de stat, purta tocuri �naltute�, ce-i dadeau un �ritm de codobatura�? (Ionel Teodoreanu) a mai avut la Iasi �nca o prietena sincera, Otilia Cazimir, care l-a si �ngrijit �n ultima parte a vietii, interesata de opera nepublicata, aparuta postum Otilia, �Didi a lui��, a fost adevarata dragoste, chiar daca Top�rceanu a ales sa fie singur �n casa din Iasi, nedaruindu-i Otiliei copilul pe care ea si-l dorea at�t de mult O �nt�lnise pe Otilia (Alexandra Gavrilescu), la redactia Vietii Rom�nesti, unde ea, o liceeanca timida, trimisese c�teva poezii, semnate cu trei stelute �n redactie s-a �nt�lnit cu Garabet Ibraileanu Surprinsa, chiar daca stia ca se va prezenta unui redactor acolo, s-a speriat si a fugit Top�rceanu a vazut scena, si sa dus dupa ea, r�z�nd amuzat de reactia fetei: �tare mai esti prostuta! Doar e domnul Ibraileanu " Acel moment a �nsemnat �nceputul unei frumoase povesti de dragoste Alexandra Gavrilescu (Casian) s-a nascut la 12 februarie 1894, la Cotul Vamesului, �n apropierea orasului Roman A fost ultima dintre cei cinci copii ai �nvatatorului Gh Gavrilescu si al Ecaterinei Petrovici din Miclauseni Parintii ei citeau mult, aveau oarecari �nclinatii spre literatura: �Poate ca parintii mei erau si ei, �n felul lor, poeti O, acum sunt sigura de asta!? Pe c�nd avea vreo patru ani, Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 18 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE familia s-a stabilit la Iasi �ntr-o casa din cartierul Beilicului, pe strada Bucsinescu Parintii o numeau Luchi �n copilarie Dar numele de Luchi dispare (conform prozei autobiografice �A murit Luchi?), odata cu intrarea la scoala, c�nd fetita a crescut si a devenit eleva I-au lipsit prietenii de joaca, poate de aici si aplecarea catre poezie: �Am fost o fetita tare cuminte Toti erau mai mari dec�t mine Ma jucam singura Ma sfiam de toti Uneori c�ntam Alteori priveam g�zele, pasarile, c�nd se topeau zapezile? Dupa primele clase la Scoala Domneasca, a ajuns eleva la Liceul Oltea Doamna Viata �n liceu a �nsemnat si �nceputul ei �n literatura, prin trimiterea la Viata Rom�neasca a poeziei Noapte�; poate influentata de poemele lui Top�rceanu, a trimis poezia cu subtitlul: �Raspuns unui poet? Fiind �nca eleva la liceu, se temea de atitudinea directiunii, care ar fi putut-o �nvinui de lucruri neserioase pentru ca scria poezii, de aceea se iscalise cu trei stelute El a inspirat-o si a ajutat-o, dar influenta lui nu stirbeste originalitatea tinerei poete �nsasi Otilia Cazimir a afirmat ca nu se considera discipola lui George Top�rceanu si ca izvoarele ei de inspiratie pe vremea aceea erau foarte variate; se inspira at�t din operele cronicarilor, c�t si de la Byron si Alfred Musset De la George Top�rceanu a �nvatat disciplina exterioara a limbajului, a �nteles ca nu exista favoare, sansa de realizare fara cautare, fara sa te apropii de cuv�nt cu obedienta, cu umilinta ? Garabet Ibraileanu si Mihail Sadoveanu au vazut �n timida copila viitoarea poeta, �botez�nd-o? Otilia Cazimir A fost primita �n cercul scriitorilor Iasului, �n timp leg�nd prietenii sincere nu doar cu �nasii literari?, ci si cu Demostene Botez, Mihai Codreanu, cu fratii Ionel si Al O Teodoreanu, av�nd o relatie speciala cu George Top�rceanu Timp de aproape saizeci de ani, Otilia Cazimir a scris: volume de poezii (Lumini si umbre, Fluturi de noapte, C�ntec de comoara, Licurici s a ), proza (Din �ntuneric, Fapte si �nt�mplari adevarate, Gradina cu amintiri), un vodevil (Unchiul din America), numeroase articole �n revistele si ziarele vremii, proza memorialistica (Prietenii mei scriitori), literatura pentru copii (Jucarii, A murit Luchi, Baba Iarna intra-n sat, Albumul cu 10 noiembrie 2012 - NR 15 poze) Recunoasterea oficiala a valorii scrisului ei a fost �n 1937, c�nd i s-a decernat Premiul National pentru poezie Si prin literatura epistolara, Otilia Cazimir a oferit date inedite despre autorul Baladelor vesele si triste, datorita corespondentei cu prietenii si apropiatii poetului (Mihail Sadoveanu, Demostene Botez, Mihai Sevastos, Lucia Mantu, Sandra Cotovu, Constantin Pelmus, Florica Bagdasar, Const Ciopraga si altii) Nu accepta biografia romantata, cu fapte si lucruri edulcorate sau, hagiografii, dupa cum rezulta din scrisorile trimise domnisoarei Silvia Badalicescu (n 1912), nepoata lui George Top�rceanu Cu timpul, Top�rceanu devenise �om de casa" la familia Gavrilescu, vizit�nd-o zilnic pe Otilia Otilia �l numea Top, iar el o alinta Didi (de la Alexandra) �n ciuda prieteniei si - mai t�rziu - a dragostei care-i apropia, n-au locuit niciodata �mpreuna, fiindca el avea tabieturile sale de burlac �nversunat �Era un poet mare si un om deosebit, �nsa avea excentritatile sale Poate parea destul de ciudat faptul ca, o mare parte din timp, George Top�rceanu si-a consacrat-o studiilor matematice, inventiilor tehnice: cinematograful �n relief, televiziunea etc , �nclinatii destul de bizare pentru autorul Baladelor vesele si triste Tudor Arghezi, care-l pretuia pe ieseanul �mpam�ntenit, povestea ca odata, c�nd l-a vizitat la Iasi, l-a gasit pe o strada linistita, �n preajma av�nd o veverita sau o nevastuica - nu-si amintea cu exactitate - care �si cunostea stap�nul �Otilia si-a dorit �ntotdeauna copii, �mi spunea ca daca ar fi fost pusa sa aleaga �ntre cariera si copil, ar fi ales fara sa clipeasca a doua varianta, nu a avut �nsa noroc", povesteste academicianul Ciopraga, care i-a fost bun prieten poetei Se pare ca Top�rceanu dorea sa se mute �mpreuna cu Otilia la Bucuresti, astfel oficializ�nd si legatura lor longeviva, �n ciuda tabieturilor sale Povestea de dragoste s-a sf�rsit odata cu firul vietii lui, c�nd avea doar 51 de ani Dar delicata Alexandra Gavrilescu, alias Otilia Cazimir - pe care Ibraileanu avea s-o mai alinte si Rodoguna-Brunhilda-Cunegunda - a ramas toata viata la fel de sfioasa, de modesta, de �ndatoritoare si respectuoasa fata de marii ei companioni, inclusiv sau mai ales atunci c�nd a ajuns ea �nsasi �un nume adu- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 19 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE nat pe-o carte? Ultimele clipe ale existentei lui George Top�rceanu sunt evocate �n scrisori adresate nepoatei poetului, cu o mare precizie, nu pentru a impresiona, ci pentru a decripta conditiile tragice �n care s-a sf�rsit poetul 19 Iasi, 27 aprilie 1937 Draga Silvia, Am primit aici toate scrisorile voastre, si daca n-am raspuns nici n-am trimis pachet, e fiindca unchiul vostru e grav bolnav, iar eu, care-l �ngrijesc, abia am vreme sa man�nc pe fuga si sa dorm c�teva ceasuri pe noapte Vad ca stiti si voi c�te ceva, dar nu stiti adevarul, care-i mai dureros dec�t ati putea crede Boala lui dureaza din noiembrie, cu o usoara ameliorare �n vremea Craciunului �n februarie am plecat am�ndoi la Viena , unde am stat cinci saptam�ni Dar asta n-a folosit la nimic Sunt patru saptam�ni de c�nd ne-am �ntors �n tara De atunci, a cazut la pat si, cu toate eforturile doctorilor, care-l iubesc, cu toata �ngrijirea mea, merge tot mai rau E slab de nerecunoscut si e descurajat Nu-i mai scrieti, nu mai citeste scrisorile Scrieti-mi mie � Strada Bucsenescu, nr 4 Am telegrafiat Ritei sa vie, �i scrisesem, dar n-a primit scrisorile mele Titi stie doar ca e bolnav, dar nu stie c�t e de grav Ce-ar putea face, saraca, �n situatia ei? Voi, daca credeti �n Dumnezeu, rugati-va pentru sanatatea lui Poate s-ar mai putea face o minune �nca G�nditi-va ca at�ta sprijin aveti si voi pe lume, ca e bun si ca nu merita chinurile groaznice �n care se zbate Ma doare inima ca a trebuit sa va scriu lucrurile astea Dar voi asteptati pachet si bucurie, si noi traim cu spaima �n suflet �n fiecare clipa! Va sarut si va doresc curaj, Didi Iasi, 13 mai 1937 Influenta celor care au fost ai lui o sa cov�rseasca aceasta afectiune Nu-i nimic Sa nu va para rau ca m-ati iubit, pentru ca si el m-a iubit p�na la urma Aceasta dragoste a lui pentru mine, ai lui nu i-au iertat-o Si, mai ales, nu mi-au iertat-o mie Imediat ce a �nchis el ochii lui buni, dupa un chin cumplit, care ar fi �nmuiat si inima unui c�ne � am fost �nla- 10 noiembrie 2012 - NR 15 turata, alungata, hulita El m-a chemat cu ultimele cuvinte pe care le-a putut rosti Domnul Mateescu si surorile s-au razbunat Am avut noroc ca-n jurul meu au stat toti prietenii lui, toti cei care ne-au cunoscut pe am�ndoi si au �nteles ce ne-a legat de-o viata unul de altul Asta m-a m�ng�iat, daca mai poate fi vorba de m�ng�iere Adevarata alinare o gasesc �n prietenia si �ntelegerea baiatului lui, a lui Gica El o sa �ndeplineasca dorinta tatalui lui si, din ce-o �ncasa din v�nzarea cartilor, o sa va dea ceva si voua Iar lui Emil o sa-i trimita doua r�nduri de haine si ceva rufe Din inima �mi pare rau ca n-am putut aranja totul eu cu Gica, dupa dorinta lui Scrieti-i lui Gica, pe adresa mea El mai sta 5�6 zile la Iasi, pe urma pleaca la Bucuresti, unde ministrul Iamandi �i va gasi un rost, �n amintirea si de dragul tatalui sau Voi, daca voi mai putea sa va fiu draga dupa tot ce vi se va spune, cu patima, �mpotriva mea, mai scrieti-mi Din tot sufletul, ram�n pentru voi tot �tanti Dida?, cum am fost de opt ani �ncoace � si va sarut cu drag, Otilia Cazimir Credincioasa idealurilor de omenie si frumos, vibr�nd delicat si discret �n ritmuri bine slefuite si pline de muzicalitate, Otilia Cazimir �si are un loc asigurat �n literatura rom�na 20 20 BIBLIOGRAFIE: ROM�NIA LITERARA, 2011, Numarul 38 ��nsemnari despre George Top�rceanu" de Nicolae Scurtu; Evemimentul Muscelean-Ziarul tuturor muscelenilor - s�mbata 25 aprilie Daniela Benea; �Medicul Constantinescu le-a cunoscut pe sora si sotia poetului George Top�rceanu"; http://forum drumul invingatorilor ro/ index Php topic Jurjiu Gheorghe: �Biografii ale marilor rom�ni - George Top�rceanu (1886-1937)"; Casa memoriala �George Top�rceanu"; Ieseanul - Un saptam�nal MediaPro, auditat BRAT, 10 mai 2005 �Iubirea lui Top�rceanu� de Oana Bugeac; chintesenta�s blog Posted on februarie 3, 2009 �Din culisele povestilor de iubire ale scriitorilor rom�ni" IASUL CULTURAL Muzeul ,,Otilia Cazimir�; Esente - Otilia Cazimir �poeta sufletelor simple'' Publicat de Camelia Constantin �n februarie 9, 2011 �n Exemplu de Titlu; Evenimentul Regional al Moldovei 20 24-04-2010 �Casele scriitorilor Casuta din strada Ralet"; Potcoave pentru purici �MACABRA" Mircea Radu Iacoban 21 Mai 2007; ZIARUL TRICOLORUL, Anul IX, nr 2592 14 Octombrie 2012 ,,�nvatam�ntul de excelenta �n timpul Regelui Ferdinand I", autor conf univ dr Mihaela Ionescu 19 Rom�nia Literara, 2011, nr 38 ��nsemnari despre George Top�rceanu�� Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 20 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 �N OGLINDA RODICA CERNEA PRIN COLBUL VREMII Noapte-mi pl�nge peste gene stelele strivind usor, timpul trece mut alene peste toate trecator Pasul meu strabate firea orologii au tacut, unde-i Doamne manastirea unde glasul sa-ti ascult? Ce e viata Doamne, ce-i? Un ulcior din care bei vinuri dulci, amagitoare sa tot uit a mea carare? Sa nu-mi pot umbra a sterge din noianul umbrelor, sa nu pot prin colb a merge ori prin unda apelor? Sa nu pot trai cuminte, sa nu pot muri usor, sa-mi aleg cu luare-aminte visele ce nu ma dor? Colbul vremii urme-astupa si-al meu foc mistuitor dar adesea el irupa tot mai viu, dogoritor! Adu-mi Doamne ploaie deasa si alunga-mi g�nd nebun, �mi doresc sa fiu acasa si nicicum sa ma razbun! Ce �mi lasa-n m�na timpul dupa trecerea-i fugara; e doar colb, e doar nisipul ce-n clepsidra-ncet coboara! Prinsa �ntre cele doua fatete ale oglinzii nu stiu de care parte as vrea sa ram�n; �n fata ei, unde realul sta straja cu frustrari, dorinte si vise ne�mplinite, ori �n spatele ei, unde ma simt cu adevarat EU! Dorinta ta, ma va tine aici �n fata oglinzii sa-ti alung noptile, sa deschid cale luminii �nfasurati �n mantia zorilor am sa-i acopar cu sarutul meu pasii, ca ea, noaptea sa nu te regaseasca vreodat! Pentru o clipa mi-ai daruit fericirea, fericirea aceea cu miros de alge si cetina de brad! Pentru o clipa esti al meu si sunt a ta dar ce e clipa??? ZBOR FR�NT Zbor, doar �n g�nd, ca aripile-s fr�nte, sunt pasarea ce c�ntul astazi nu-l aude, sunt ploaia, fara lacrima din geana sunt eu, ori poate toamna, ce �n v�ntu-i adesea te-mpresoara, te-mprastie �n patru zari naluca, sa nu mai stii, daca e vremea Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 21 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE de-ntristare sau de duca! Cu gura �nclestata as vrea sa sorb cuvinte, dar ma t�rasc, uitat-am zborul si ruga, si drumul �nainte! OTTILIA ARDELEANU poem pe pajiste din degete �i alergau murgi pe o pajiste care se sf�rsea la un semn cum ai �nchide o carte cu pinteni de g�nduri loviti se auzeau tropotind pe sub m�na arcuita ca un capastru de cerneala odata mi-a spus �ncaleca fara sa ma tem am prins haturile si am t�snit �n lumea aceea se zice ca vezi cai verzi pe pereti �naripati nechezau de placere MARIANA CIUREZU De ce �ntrebi? De ce �ntrebi , nu stii? �n noptile cu luna iubirile cauta drumul celor care nu sunt �mpreuna Unde nevazute cheama si trimit vibratii nestiute g�ndurile pornesc �n taina pe drumuri de iubire cunoscute De se-nt�lnesc sufletele pereche salasluiesc �n �naltimi vrajite, acolo cunosc �mplinirea divina departe de priviri nesabuite De ce �ntrebi, nu vezi? cum cu clipe ne m�ng�ie zarea care, se pierd nevazute �n lumina care umple departarea Uneori fiecare m�ng�iere doare fiindca lasam clipele sa plece, iar timpul care n-are culoare �mbraca trecererea lui �n rece De ce �ntrebi, n-auzi? cum iubirea ne cheama mereu sa ne str�nga la pieptul sau, dar unii raspundem mai greu De aceea timpul care trece lasa urme pe chipuri si g�nduri si iubirea nu ne mai recunoaste �n cautarile ei printre r�nduri Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 22 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Stelian Turlea Mircea Mihaies (n 1 ianuarie 1954) este profesor de literatura engleza si literatura americana la Universitatea de Vest din Timisoara �ntre ianuarie 2005 si iulie 2012 a �ndeplinit functia de vicepresedinte al Institutului Cultural Rom�n A fost distins de trei ori cu premii al Uniunii Scriitorilor din Rom�nia Carti publicate: De veghe �n oglinda (1989), Cartea esecurilor (1990), Cartile crude Jurnalul intim si sinuciderea (1995), Masca de fiere (2000), Atlanticul imaginar (2002), Scutul lui Perseu (2003), Viata, patimile si c�ntecele lui Leonard Cohen (2005), Metafizica detectivului Marlowe (2008), Despre doliu (2009), Ultimul Judt (2011), Ce ram�ne William Faulkner si misterele tinutului Yoknapatawpha (2012) A scris sase carti �mpreuna cu Vladimir Tismaneanu: Balul mascat (1996), Vecinii lui Franz Kafka (1998), �ncet, spre Europa (2000), Schelete �n dulap (2004), Cortina de ceata (2007), O tranzitie mai lunga dec�t veacul (2011) �mpreuna cu Mircea Nedelciu si Adriana Babeti este coautorul romanului Femeia �n rosu - Chiar daca vom discuta, sper, mai multe chestiuni, pretextul acestui interviu este aparitia recenta a volumului �Ce ram�ne William Faulkner si misterele tinutului Yoknapatawpha" O prima �ntrebare: cum se poate trece de la Raymond Chandler si Leonard Cohen la William Faulkner? Ati �ntrevazut o legatura, o filiatie �ntre ei? - Trecerea e foarte simpla: scriu doar despre ce-mi place! Oric�t de bizare, derutante si neserioase (cum ma admonesta dragul meu Dan C Mihailescu) ar fi aceste salturi, ele �mi apartin N-am reusit niciodata sa-mi reprim curiozitatile, placerea sondarii unor universuri care, �n mod normal, ar fi trebuit sa-mi ram�na indiferente �i invidiez pe cei capabili sa petreaca ani si decenii ocup�ndu-se doar de zona �n- 10 noiembrie 2012 - NR 15 gusta a unei specialitati Cu tot regretul, nu sunt ca ei Pe mine m-au fascinat �ntotdeauna intelectualii dispusi la risc, la inovatie, la plonjarea imprudenta, dar autentica, �n zone care, �n aparenta, nu-i privesc Pe de alta parte, ca dascal, stiu ce �nseamna rigoarea, liniaritatea, perseverenta, rutina Poate ca �iesirile mele �n peisaj" au si un rol reglator: de a ma scoate din monotonia unui parcurs intelectual plin de �figuri impuse" As sublinia, �nsa, ca personajele mentionate apartin aceluiasi spatiu cultural, cel nord-american, caruia i-am dedicat, de altfel, mare parte din cartile si energia mea Si alte carti ale mele, Atlanticul imaginar (2002) ori Ultimul Judt (2011), investigheaza, cu o anumita febrilitate, aspecte ale civilizatiei nord-americane moderne si contemporane Studiile, articolele, prefetele pe care le-am scris graviteaza, asadar, �n jurul unor nuclee destul de coe-rente Mi-am pus si eu, fireste, problema aparentei glisari mult prea subiective de la o tema la alta si de la o carte la alta Constat, �nsa, ca ma aflu, din acest punct de vedere, �ntr-o companie ilustra Multe din vedetele criticii si eseisticii internationale s-au afirmat tocmai prin bogatia spatiilor culturale frecventate Nu cred, de altfel, ca mai e posibil, �n postmodernitatea noastra asumata isteric, sa te cantonezi �ntr-o unica alveola culturala, oric�t ar fi ea de generoasa Unul dintre intelectualii pe care-i citesc cu multa placere este Greil Marcus Critic muzical specializat �n productiile pop si rock, el scrie �nsa despre aceste fenomene din perspectiva unui intelectual perfect familiarizat cu literatura, politica, pictura sau arhitectura Vorbind despre Elvis Presley, The Band, Sly Stone sau Randy Neuman, de pilda, el face referiri la Roland Barthes, John Bunyan, Shakespeare sau chiar la Raymond Chandler! Am fost �ntotdeauna cucerit de amestecul genurilor, de �impuritatea" aparenta a discursurilor culturale Acelasi Greil Marcus este autorul unei fabuloase �Istorii secrete a secolului al douazecilea" (Lipstick Traces), care priveste civilizatia contemporana prin prisma unor fenomene precum dadaismul, punk-ul, rock-ul ori cinematografia Sa ne mai mire, atunci, ca Harvard University Press i-a �n-credintat tocmai lui Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 23 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sarcina de a coordona redactarea tratatului care avea sa apara �n 2009, A New Literary History of America? �n ce ma priveste, sunt norocos: slava Domnului, exista �n Rom�nia un editor, Silviu Lupescu, dispus sa-mi publice si texte chiar mai excentrice dec�t cele de p�na acum! Pentru mine, si William Faulkner, si Raymond Chandler, si Leonard Cohen sunt personaje care tin de identitatea mea, de felul �n care, sub influenta lor, m-am construit din punct de vedere intelectual Si poate chiar moral �n mintea mea, demersul e mult mai coerent: fiecare din cartile despre ei e compusa din perspectiva urgentei de a dovedi, �n primele doua cazuri, literaritatea si �nalta valoarea estetica a creatiilor, iar, la Faulkner, unde acestea fusesera probate si rasprobate de-a lungul timpului, din nevoia de a �nvata ceva despre �nalta lui lectie - o lectie ce nu poate fi redusa doar la literatura, estetica, filozofie existentiala si �ntelepciune Scrisul lui Faulkner e toate acestea la un loc Dar e si un de nespus misterios, un ceva care-ti scapa mereu si care, cine stie, ar putea fi chiar totul - Cartea despre Faulkner e cea mai consistenta privire asupra marelui scriitor de dupa cea a lui Sorin Alexandrescu, de acum c�teva decenii Scrieti ca, �ncep�nd prin a ne spune o poveste, Faulkner �ajunge sa ne confrunte cu un tratat despre �nsusirile - despre cedarile, caderile, esecurile si prabusirile lamentabile - ale fiintei umane" Ce ar trebui sa retina, foarte pe scurt, un cititor mai putin implicat �n mecanismele creatiei si mai putin familiarizat cu scriitura? - Am fost si eu uimit sa constat ca un autor care a hranit o �ntreaga generatie de prozatori rom�ni asa-numita �Generatie '60" - nu a beneficiat de un tratament critic pe masura Au existat �n Rom�nia studii academice, simpozioane, articole, dar ele nu au trecut dincolo de mediul �nchis universitar De fapt, monografiile dedicate autorilor straini �n general se pot numara pe degetele de la o m�na: cu siguranta, cartea lui Sorin Alexandrescu se afla printre ele, asa cum, tot cu siguranta, nimeni nu poate uita extraordinara scriere a lui Lucian Raicu, Gogol, sau fantasticul banalitatii Dar aceste carti, �n loc sa creeze o 10 noiembrie 2012 - NR 15 emulatie, au ridicat baraje De vina o fi fost si �planificarea culturala" din vremea comunismului, care considera ca nu e cazul sa ne �ploconim" �n fata scriitorilor straini Abordarea mea tine, fireste, cont de ceea ce s-a petrecut �ntr-o jumatate de secol de �faulknerologie", adica anii scursi de la moartea scriitorului Astazi, lucrurile se vad mult mai limpede Stim ce influenta colosala a avut acest scriitor provincial asupra marilor centre de cultura Dar mai stim si ca, pe planeta noastra grabita si superficiala, cartile sale dificile nu prea mai au cititori �nafara mediilor academice, cine mai are rabdarea, pasiunea si interesul sa patrunda �n lumea provinciala si �ncifrata a autorului care parea sa scrie pentru sine, parca spre a se elibera de un blestem, si cu totul dezinteresat de cucerirea cititorului? Paginile mele se hranesc tocmai din inconvenientele provocate de evolutia istorica Astfel �nc�t, scriind despre Faulkner si cartile sale, am �ncercat sa �nteleg ce s-a �nt�mplat cu omenirea �n ultima jumatate de secol Cum s-au metamorfozat valorile Cum s-a topit soliditatea traditiei sub presiunea vietii traite la o noua intensitate si la o noua viteza Pe scurt, sa descopar ce-a ramas din toata zbaterea, din sperantele, din proiectiile iluzorii ale unei civilizatii condamnate la autoanihilare si insignifianta Fara sa-mi propun neaparat, analizele mele s-au �mbogatit cu o vaga pojghita filozofica, cu un fel de discurs suplimentar care sugereaza ca, scriind despre Faulkner, scriu si despre mine si, desigur, despre potentialul meu cititor - Am impresia, poate gresita, ca, desi �nca se publica destul din romanele lui Faulkner, publicul mai nou �l prizeaza mai putin Credeti ca eseul dumneavoastra va putea schimba aceasta situatie? - �ntr-adevar, cartile lui Faulkner au intrat �ntr-un con de umbra Si nu pentru ca s-ar fi demodat, ci pentru ca �ntreaga perspectiva asupra ideii de literatura s-a modificat Astazi, cititorul vrea satisfacerea instantanee a unei asteptari, vrea un profit imediat, vrea, uneori, o instructie rapida Cum sa gasesti asa ceva la un scriitor care, dimpotriva, am�na, largeste, ad�nceste si tulbura necontenit spatiul existentei? Pe cine mai intereseaza scrupulele morale, obsesiile freudiene ale unui personaj precum Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 24 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Quentin Compson, c�nd suntem invitati, �n savante seminarii universitare, sa consideram incestul o simpla �optiune sociologica"? Cum sa te miste frumusetea marmoreeana, nepam�nteana, ignor�ndu-si propria feminitate, a Eulei Varner, c�nd totul e de v�nzare la preturi de nimic? Au existat �n ultimii ani �ncercari de publicare si republicare sistematica a cartilor lui Faulkner, la editurile Univers, Polirom si All Nu stiu cu ce rezultate si cu ce efect asupra cititorilor Oricum, �ncapat�narea editorilor rom�ni de al mentine pe cel mai mare prozator american al veacului trecut �n atentia publica merita salutata �n ce ma priveste, nu-mi fac iluzii: marea mea speranta e sa fiu citit macar de oameni care l-au citit deja pe Faulkner! Adica de un fel de sectanti care se �ncapat�neaza sa creada ca nu exista nicio relatie �ntre valoare si succes, �ntre notorietate si influenta Undeva, �n subteranele nestiute ale spiritului, sunt sigur ca Faulkner si creatia sa continua sa irige radacinile acestei formule, poate �mbatr�nita, poate incompatibila cu asteptarile contemporaneitatii - desi n-as crede - numita roman - Scriitor, profesor universitar, gazetar, redactor-sef, traducator, p�na de cur�nd functionar public, conduc�nd o prestigioasa institutie culturala Ce e mai important pentru Mircea Mihaies? - Toate acestea la un loc Nu m-am putut niciodata hotar� pentru o singura activitate si pentru un singur proiect �n adolescenta, eram si fotbalist, si cititor �mpatimit, jucam si tenis, mergeam si la film, si la teatru, si la filarmonica, citeam mai multe carti deodata Eram m�nat de o frenezie suspecta, de o lacomie de a cuprinde c�t mai multe domenii Cu timpul, toate acestea s-au structurat �ntr-un fel de a fi Nu ma sperie rutina (pot sa fac acelasi lucru de sute si mii de ori, fara sa ma plictisesc), dar ma plictiseste lentoarea Ma scot din minti oamenii care �nteleg �ncet (e preferabil sa nu �ntelegi deloc!), cei care mosmondesc, trag de timp, nu se implica Desi am o natura de functionar, �i detest pe functionari! - Aveti aceeasi larga acoperire si �n ce priveste scrisul: roman, eseu literar, studii literare, publicistica, analize 10 noiembrie 2012 - NR 15 politice �n toate �l regasesti pe Mircea Mihaies Dar ce �i este lui Mircea Mihaies mai aproape de suflet? - Cel mai mult �mi place cititul! Nu-mi pot imagina o zi pe care sa n-o �ncep citind si sa n-o �nchei citind Tot restul mi se pare o enorma plictiseala De scris, scriu pentru a oferi un alibi placerii de a trai printre carti Cu o singura exceptie, cartile mele sunt constructii pe care le imaginez inginereste, le �proiectez" capcoada, ca structura, si abia apoi �ncep redactarea Culegerile de articole si studii mi se par inutilitati, pierderi de timp, ba chiar fraude Din perspectiva ecologica, ele sunt atentate la distrugerea echilibrului naturii! O carte trebuie sa aiba un incipit, un nadir si un zenit Or, ce fel de constructie spatiala e aceea �n care literele �si urmeaza disciplinat una alteia, �ntr-un soi de turma conformista?! Important pentru mine e, asadar, efortul constructiei, orele concentrate �n care lansez ipoteze si apoi �ncerc sa le demonstrez Nu mi-am recitit niciodata cartile, odata �ncheiate ele nu mai reprezinta pentru mine absolut nimic Cartea importanta e aceea pe care o voi scrie sau la care am �nceput deja sa scriu Sufar de un fel de �fuga �nainte" printre sirurile de litere - Detineti una dintre cele mai longevive rubrici ale revistei �Rom�nia literara", ale carei texte au st�rnit de multe ori controverse si pentru care ati fost atacat pe nedrept Atacurile acestea v-au facut vreodata sa va g�nditi sa renuntati? - Nu, niciodata Am naivitatea sa cred ca daca eu scriu cu buna credinta, cei care ma ataca sunt si ei animati tot de buna credinta, fie ea si de semn contrar E drept ca, �n ultima vreme, aceasta convingere prosteasca mi s-a cam zdruncinat Si cum sa nu se zdruncine, c�nd opiniilor tale, oric�t ar fi ele de aspre, de nedrepte, de eronate, de prostesti li se raspunde prin masuri administrative?! A trebuit sa trec prin c�teva experiente dure de acest fel pentru a-mi da seama ce forta zace �n cuvinte Nu, nu voi renunta la publicistica, dar constat ca, de-o bucata de vreme, sunt tot mai plictisit de personajele, mastile si umbrele cu care ma razboiam Prea multa energie risipita �n van, prea mult timp pierdut pentru a dar�ma zidurile de nesimtire, rea credinta si ura Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 25 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Poate ca, uneori, le fisurezi, sau chiar le dar�mi Dar constati ca �n spatele lor se afla alte ziduri, tot de nesimtire si rea-credinta Numai ca materialele din care sunt facute sunt din ce �n ce mai dure - Sunteti unul dintre cei care se implica permanent, de multi ani, �n viata publica Ce credeti ca ar trebui sa faca �nainte de toate un intelectual pentru a �ndrepta societatea? - M-am implicat �n viata publica la �nceputul lui 1990, convins ca e rolul intelectualului sa contribuie la �asanarea morala" a cetatii si la �luminarea maselor" Acele impulsuri aveau o dubla origine: ardelenismul ad�nc �nradacinat al educatiei mele si vagul sentiment de culpabilitate de a nu fi facut nimic demn de stima �n vremea comunismului De a nu ma fi opus fatis aberatiei politice neostaliniste M-am multumit sa nu fiu contaminat de oroarea bolsevica Realitatea ultimilor ani �mi arata �nsa ceva mult mai sinistru: nu ideologiile sunt marea problema, ci nenorocita fire umana Iata, comunismul a murit, dar bestiile se plimba libere pe strazi Transideologice, dar pline de rautate, populeaza si studiourile televiziunilor si ghiseele institutiilor publice - Scriati de cur�nd ca ati renuntat demult sa intrati �n polemici, sa dati replici ori sa reveniti cu explicatii la articolele si afirmatiile dumneavoastra Cei care va ataca nu renunta Dar analizele dumneavoastra necrutatoare continua Cum credeti ca am putea depasi nevroza �n care traim? - Nu cred ca putem iesi printr-o simpla terapie din nebunia �n care traim Raul din societatea rom�neasca e �n faza de maxima agresivitate, asa ca doar violenta ar putea sa-i trezeasca pe cei �nclestati �n aceasta oarba �nfruntare pentru putere, resurse, ori, pur si simplu, pentru a-si salva pielea Aud prea des amenintari, se rosteste mult prea des cuv�ntul �s�nge" pentru a nu lua lucrurile �n serios - De ce considerati ca �n forta argumentului nu mai cred dec�t foarte putini oameni? - Pentru ca ne-am cantonat pe pozitii ireconciliabile Nu suntem dispusi, nici unii, nici altii, sa cedam un milimetru din ceea ce ni se pare a fi �adevarul nostru" Suntem, de-acum, �n Rom�nia, nu doua populatii, ci doua regnuri Observ cu groaza c�t de contaminat sunt eu �nsumi de ceea ce se �nt�mpla �n societatea rom�neasca: nu numai ca mi-am pierdut �n ultimii ani, din motive politice, o groaza de amici, dar am si o stranie, maladiva satisfactie ca i-am pierdut Nu vad �n ei dec�t tradarea Dupa cum simt ca si ei ma percep pe mine cam �n aceiasi termeni - Mai socotiti editorialele simple �exercitii literare" cum spuneati c�ndva? - Da, de vreme ce chiar asta si sunt - Care ar fi actiunea cu care va m�ndriti din anii �n care v-ati aflat la conducerea Institutului Cultural Rom�n? - Oh, sunt foarte multe N-as putea sa nu ma refer �nsa la programul de traduceri din autorii rom�ni, la bursele pentru formarea de traducatori (�i stiti, �spionii" deconspirati �n aceasta vara fierbinte si stupida ), faptul ca am reusit sa impunem pe agenda faimosului Woodrow Wilson Center o conferinta anuala si sa trimitem tineri rom�ni sa studieze acolo, ca am fost desemnati invitati de onoare la mari t�rguri de carte (inclusiv, �n 2013, la Paris), �n fine, faptul ca nu exista tara europeana �n care numele Rom�niei, atunci c�nd e pomenit �n contexte pozitive, sa nu fie asociat cu cel al Institutului Cultural Rom�n Privind la toate acestea, �mi spun ca merita sa fiu tratat - alaturi de Horia-Roman Patapievici si Tania Radu, dar si de �ntreaga echipa a institutiei drept �nemernic", �v�ndut", �sinecurist", �profitor" �n propria mea tara 21 �Stelian Turlea 21 http://www zf ro/ziarul-de-duminica/mircea-mihaies-nu-masperie-rutina-dar-ma-plictiseste-lentoarea-10160440 Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 26 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Carmen Marcean si Prof univ dr Mihai Pastragus Iubirea ca subiect de dialog cu sinele� Volumul de versuri, Picaturi de suflet, al poetei Carmen Marcean22, desi �n ordinea temporalitatii este un debut, prin experienta de viata si profesionala a autoarei, prin complexitatea �nfatisarii materiei poetice, �i confera acestuia atributul unui volum de maturitate avansata Din nenumaratele subiecte ale vietii, autoarea se decide asupra temei iubirii � subiect de cea mai mare rezistenta �n istoria poeziei universale, utilizat de cvasitotalitatea poetilor, �ntr-o maniera sau alta �n aceeasi masura constructia ideatica a volumului reconfirma faptul ca poezia si filosofia �si intersecteaza domeniile si uneori chiar coincid, ca poetul si filosoful vor �ncerca sa eternizeze clipa De aceea, pentru a analiza pertinent poezia lui Carmen Marcean, va trebui sa recurgem la conceptele de continut si forma Subiect cu largi rezonante morale si filosofice, dar si cu sorginte �n filosofia crestina a lui Aureliu Augustin, iubirea apare si �n viziunea autoarei ca cel mai important drum spre fericire Potrivit acestei doctrine a iubirii, omul iubeste �n mod inevitabil, iar a iubi �nseamna a uita de tine, sau de sine, �n actul de daruire Raul ca esec �n iubire, apare din dragostea haotica, din jocul eronat al actorilor, dar si din faptul ca una din parti cere prea mult celeilalte Din felul �n care autoarea �ncearca sa treaca iubirea prin toate cazurile socio-psihice se ajunge la concluzia augustiniana ca daca dragoste nu e, nimic nu e Selectarea acestui subiect dovedeste nu numai cunoasterea domeniului, ci si sinceritatea poetei 22 Publica �n Revista �Moldova literara�, �n 2011 si 2012 participa cu selectii la trei antologii literare, editate la Iasi si Cluj; �n septembrie 2012, apare primul volum de autor, Picaturi de suflet 10 noiembrie 2012 - NR 15 Artista �si clameaza permanent statutul de principal actor �n jocul si drama iubirii, disponibilitatea psihica si morala conferita de acest statut �n poezia Doua vapai se scrie: �Si ti-am �ntins ofranda de lumina/Pe inima sa asezi cu dor,/Voiam sa simti chemarea mea calina/�ntr-un sarut soptita-ncetisor? Sau, Din ce am fost plamadita? �Un pic de frumusete/Un strop de naivitate/O cupa de sperante,/�n rest sinceritate Acelasi ideal este prezentat si �n Rugaciunea unei femei sau �n Doamne, �ti multumesc! Conditia sine qua non a existentei actului iubirii este fiintarea �ntr-un binom Poeta �si ia ca partener de dialog �n acest binom al iubirii, de cele mai multe ori o fiinta abstracta, care are calitatea de obiect al iubirii Acesta poate fi partenerul de viata, copiii etc, niciodata indicati cu nume concret Acesta poate fi: El, Tu, Eu, Noi, Ei, Iubitul, Ghidul din vis, etc �n poezia Adevarata dragoste, partenerul abstract apare sub forma unui pronume: El, sufletul pereche/Mereu, de-o vesnicie/Alaturi sta de veghe, /Speranta re�nvie // Poeta nu-i da un nume concret pentru a nu-i anula calitatea de subiect cu valoare universala �nscris �n ordinea necesitatii D�ndu-i o identitate civila l-ar reduce la un accident �n ordinea existentei �n fapt, interlocutorul imaginar, oricare ar fi acesta, este sinele, alter egoul poetei Dialogul cu sinele, construit cu migala din materialul poetic oferit de viata si trait �n mod particular, raspunde conceptiei poetei despre arta poeziei De aceea, poezia lui Carmen Marcean este o fictiune frumoasa plurisemantica, �ncarcata cu metafore si figuri de stil adecvate, unde pe l�nga sensul literal identificam sensul filosofic, moral, dar si pe cel estetic-artistic Totusi, alaturi si �mpreuna cu poezia de dragoste, poeta promoveaza si poezia de reflectie, de meditatie asupra existentei si al fenomenologiei iubirii: G�nduri, Dragostea ca axioma, Toamna iubirii, Adevarata dragoste, Contraste, Nedumeriri etc Spatiul poetic construit de Carmen Marcean este, fara �ndoiala, ca la orice poet autentic, spatiul real, virtual, dar si visul Artista poeta da spatiului real alte dimensiuni, de cele mai multe ori suprarealiste Uneori visarea sa cu ochii deschisi si inima plina de chemari se desfasoara undeva �n cosmos, �n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 27 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE pulberea stelara, alteori pe pam�nt, �n desis de codru sau pe luciul apelor, deasupra norilor sau pe piscul unui munte �ncetosat sau �nsorit, dar mai ales �n vis Daca aici spatiul poetic conventional, �mpartit cu ceilalti muritori, devine incomod si restrictiv, atunci poetul se refugiaza �n zona viselor Aici libertatea sa de simtire si fantezia par a fi absolute Sigmund Freud - �n romanul psihologic Dora - considera ca visul �ti da liberatea cea mai deplina, te elibereaza de orice fel de conventii morale si sociale, �n vis te exprimi cu cel mai mare potential de libertate Carmen Marcean invoca visul �n mod constant �n spatiul sau poetic cu aspecte feerico-idilice, nu numai cu functia de simbol al trairilor poetice, ci si ca un fel de laborator �n care se experimenteaza materia poetica a trairilor sale Dintre multele poezii �n care este invocat visul, cea numita Vis, glasuieste cu o delicatete si sensibilitate distincta: Noaptea si-a �ntins voal strapuns de fiorii albastri/Tainice g�nduri stau treze ca-n ruga sihastrii/Mintea ochii-si deschide, vede chip de lumina /O, Doamne! Tu esti iubitul meu!/Clipa senina!/Buzele-mi ard �n rosul �nfioratei soapte,/Un dor infinit ma mistuie aprig �n noapte/�ntr-un t�rziu, �ntind aripi si plutesc �n abis/Pe suflet mi-a pictat iubirea �n noapte de vis // �n poezia lui Carmen Marcean, ipostazele dragostei ca forme de iubire, chiar daca uneori �n discursul poetic apar scene si expresii �ncalzite cu patosul vibratiei carnale, sunt departe de a fi identificate cu o erotica epicureana Ghidul din vis este una din aceste poezii �n care �ndemnul si retinerea sunt �n balans si supuse unei cenzuri:Si �n dulcea plasmuire,/Simt pe buze un sarut,/�ti simt jarul din privire,/Uit de dorul ce-a durut �Nu am ratacit cararea!/Dragostea mi-a fost atu,/Far, privirea ta ca marea,/Ghidul meu din vis esti tu Continutul plurisemantic al poeziei lui Carmen Marcean, departe de a fi epuizat, cere si un alt raspuns, cel legat de forma exprimarii, al comunicarii mesajului poetic Desigur cele doua concepte, continutul si forma, nu pot fi disociate �n analiza Ele sunt �ntr-o relatie de complementaritate organica Fiecare artist, si poezia doamnei Marcean nu face exceptie, �si cauta forma cea mai potrivita pentru 10 noiembrie 2012 - NR 15 continutul construit A nu gasi forma cea mai adecvata este o drama pentru artist, se �ntrerupe comunicarea mesajului, sau si mai grav, esti acuzat de nesinceritate Gasirea formei adecvate dovedeste existenta simtului poetic, cultura temei, aderenta la experientele intelectuale ale timpului Un mare merit al poetei noastre este si acela ca, provenind profesional dintr-un domeniu tehnico-stiintific (tehnologia chimica), a facut o translare cu succes la ontologia poetica Florentinul Dante Alighieri remarca �nca la sf�rsitul Evului Mediu ca poezia este alchimia sufletului Ei bine, atunci acest pas, trecerea de la chimie la alchimie, nu a fost prea dificil, dimpotriva, a fost benefic artistei �n locul formulelor si formelor substantelor chimice, poeta a trecut cu succes si la cautarea formelor de exprimare al continutului poetic oferit de trairile sale, care �n volumul de poezii discutat, sunt bogate si variate Ca fiica a timpului nostru modern, poeta Carmen Marcean a adoptat acele forme pentru poezia sa, asa cum i-au dictat-o ritmul trairilor sale A conjugat cu abilitate clasicul cu modernul Daca un observator mai �modernist� i-ar reprosa ca este prea clasica �n formele de exprimare, �n sensul ca nu a renuntat total la rime, ritmuri si forme fixe etc , adopt�nd fara rezerve versul alb, i s-ar putea raspunde argumentat astfel: Nu este interzis comportamentul clasic Doamna Carmen Marcean este, ca multi dintre noi, ecoul si produsul unei culturi poetice clasice disciplinate �n forme verificate si incontestabile ca valoare, unde ritmul si rima, delicatetea si culoarea, respiratia si g�ndirea de profunzime, �nsotite de o discreta muzicalitate, sunt trasaturi de baza ale modului poetic Catrenele sale, majoritare �n discursul poetic, curate, elegante si lipsite de vulgaritate, construiesc o poezie polimorfa, bogata �n imagini picturale, apta de a fi, simultan, libera �n exprimare si bogata �n continut, �nrudita cu genul meditativ filosofic La domnia sa forma vine cu necesitate din interiorul continutului Acolo unde trarile sale sunt comunicate cu un puls mai mare, nu ezita sa foloseasca ritmul trohaic sau dactilic, iar atunci c�nd se simte sufocata de forme neadecvate, renunta fara ezitare la acestea si se exprima cu toata liber- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 28 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tatea ca �ntr-un poem simfonic D�nd concluziei forma unui silogism, punem �n premisa majora ideea ca volumul de poezii semnat de Carmen Marcean, Picaturi de suflet, este un eveniment literar de o valoare culturala certa, apoi, dezvolt�nd argumentat afirmatiile ce decurg din premisa, desprindem concluzia ca poezia lui Carmen Marcean se califica cu brio pentru a ajunge la sufletul cititorului, pentru a fi gustata cum se cuvine de publicul contemporan, pentru a transmite valori concordante cu gustul estetic actual, fara sa alunece spre parnasianism, sau hedonism epicureic Prof Univ Dr Mihai Pastragus C�teva poezii din volumul prezentat M-am risipit M-am risipit �n clipa suspendata �ntre dorinta muta a ochilor mei si tacerea �ntunecata a sufletului tau M-am risipit �n stropi de durere, �n clipa tacuta a apelor �nnegurate ce au izvor�t din tradare M-am risipit �ntr-un nor de lumina �n clipa �ntunericului care te-a �nvaluit c�nd nepasarea si-a nascut fii M-am risipit pentru a renaste �ntr-o �mbratisare a iertarii, �ntr-un sarut al regasirii Ghidul din vis Din unghere adormite Mintea deapana un vis, 10 noiembrie 2012 - NR 15 Stropi de g�nd ca stalactite Cresc coloane �n abis Luna-si tremur�a ei raza, Eu pasesc �n infinit, Sub lumina-i ce vibreaza Totu-mi pare poleit Si trec dincolo de lume, Nu e azi, nici m�ine nu-i, Timpul poarta un alt nume, Sunt pribeag prin anii lui �n pustiu caut izvorul Sufletul sa �mi adap, Caci mi-e dor si doare dorul, Port cununi de dor pe cap Caut, nu ma las �nvinsa, Ochi spre stele �mi �ndrept Prinzi contur sub pleoapa-nchisa, T�mpla-mi sprijin pe-al tau piept ?i �n dulcea plasmuire Simt pe buze un sarut, �ti simt jarul din privire, Uit de dorul ce-a durut Nu am ratacit cararea! /Dragostea mi-a fost atu, Far, privirea ta ca marea, /Ghidul meu din vis esti tu Geometria iubirii Suntem doua cercuri concentrice Uneori, raza mea tinde catre infint si atunci te acopar cu iubire Oric�t de mult ai vrea sa ma egalezi, eu te iubesc mai mult Alteori, lumina sufletului tau sparge �n mii de far�me �ntunericul care-mi acopera flam�nd sur�sul inimii Si atunci, oric�ta tristete ar vrea sa-mi fr�nga visul tu �mi cresti aripi de lumina renasc�ndu-l Dar cel mai adesea suntem perfect egali Sufletele noastre, centrul unui univers definit ca geometrie a iubirii, se contopesc �ntr-o �mbratisare cu parfum de eternitate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 29 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE OCTAVIAN LUPU JOCUL DORINTEI SI IMAGINATIEI PE TAR�MUL LUMII UMBRELOR Jocul reveriei si �ntrebarile dificile ale existentei Privesc pe fereastra trecerea lina a norilor, ce �si proiecteaza umbrele asupra �ntregului pam�nt p�na la unirea sa cu cerul pe linia orizontului Dansul norilor este unul dintre cele mai fascinante spectacole pe care le putem urmari, fiind mereu o schimbare �ntrun ritm lent, �zen? as adauga, care se concretizeaza ca un ecou al permanentelor transformari ce marcheaza �ntreaga natura �n orice parte a vastului univers Desi fenomenul fizic al miscarii acestor mase imense de vapori a fost �n mare masura elucidat, totusi jocul lor constituie o exprimare plina de patos si maiestrie a creativitatii naturii �n schimbarea perpetua ce se poate intui mereu la intersectia cosmica dintre spatiu si timp �n aceste clipe de reverie am impresia transpunerii �n lumi paralele ce �si disputa �nt�ietatea �n a ma captiva cu atractia lor predominant spirituala sau materiala �n functie de structura lor Dar este posibil sa existe astfel de lumi? Dincolo de scenariile de anticipatie, cum se poate �ntelege existenta unui paralelism al formelor pe care le vedem sau le intuim dincolo de limita vizibilului? Sau poate totul este doar un joc al imaginatiei, ce traseaza lumi nevazute pornind si �ntorc�ndu-se catre singura realitate �n care de fapt evoluam? Posibile raspunsuri �n fata miracolului vietii Raspunsul exact va �nt�rzia de-a lungul prezentei vieti, anume croita pentru a ne ascunde marele mistere ale universului, dar imaginatia va continua sa teasa tot felul de plasmuiri plec�nd de la proiectia amestecata a norilor pe suprafata denivelata a pam�ntului Iar aici nu mai este vorba doar de legile 10 noiembrie 2012 - NR 15 fizicii, deopotriva fiind implicate cele mai profunde dorinte si motivatii ce ne urmaresc de-a lungul perioadei noastre de evolutie terestra Din aceasta miscare a g�ndurilor se naste pasiunea, dorul, abnegatia, dorinta si zborul mintii peste orizontul terestru, fapt care se numeste imaginatie Rasucind si dezleg�nd sub forma unor posibile interpretari umbrele proiectate de catre obiectele �ceresti?, imaginatia �ncepe sa plasmuiasca lumi noi, posibile sau plauzibile, si �si da propria ei explicatie pentru tot ceea ce exista Z�mbesc c�nd �mi aduc aminte c�nd fiind copil �mi ofeream cele mai nastrusnice interpretari la tot ceea ce vedeam �n jurul meu, fara �nsa a putea �ntelege corect complexitatea realitatii la nivelul informatiilor de care dispuneam la acel moment De fapt, fiecare dintre noi ram�ne un copil ce afla lucruri noi �n permanenta si se minuneaza de fiecare data de ceea ce exista sau ar putea exista, uneori nefiind posibil sa faca distinctia dintre acestea Tripla natura a spiritului uman Stiinta este prin natura ei bazata pe scepticism, lucr�nd mereu sub semnul �ntrebarii asupra a ceea ce investigheaza Dimpotriva, arta este afirmativa, chiar dincolo de ceea ce este rational, sond�nd �n profunzime imaginatia - acest tezaur al posibilului dincolo de limita restrictiva a probabilului, fort�nd exprimarea p�na la nivelul imposibilului, distorsion�nd chiar si cele mai bine asezate valori �n cazul �n care acest lucru este necesar Pe aceeasi linie, religia se agata ferm prin actul credintei de latura transcendenta, ce trece dincolo de ceea ce putem simti direct sau interpreta cu mintea noastra Ea depaseste arta, fiindca numeste imposibilul posibil si ceea ce nu se vede ca fiind perfect vizibil, de aceea ea dezamageste cel mai puternic atunci c�nd se pare ca �nu �si tine cuv�ntul? �n a ne conduce la seducatoarea promisiune a nemuririi Dar de fapt, exista o armonie desav�rsita �ntre cele trei componente fundamentale ale fiintei umane, mai precis una care investigheaza prin �ntrebari, alta care exploreaza prin afirmatii, iar cea de-a treia prin �aruncarea? navalnica dincolo de umbre prin actul mistic, dar transcendent, al credintei Daca una dintre componente lipseste, fiinta Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 30 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE umana nu va fi completa, iar ascensiunea ei va fi undeva limitata �n devenirea cosmica de la pam�nt catre ceruri Fiindca presati de temporalitatea conditiei prezente, trebuie mai devreme sau mai t�rziu sa ne dezmeticim si sa ne �naltam vertical catre urmatoarea treapta a evolutiei noastre ca fiinte care �ntr-o zi vor intra �n lumea �zeilor? Suntem mereu copii pe cararea vietii Z�mbesc c�nd disting umbrele pasilor mei prin aceasta viata �ncep�nd din cea mai frageda copilarie, mai ales c�nd �mi amintesc o multime de st�ngacii cu privire la ceea ce am crezut, afirmat sau �ncercat la acea data Uneori am impresia ca efortul de a merge pe propriile mele picioare nu s-a �ncheiat, ci mereu trebuie sa ma izbesc de diferite obstacole, sa �mi adun iarasi puterile si sa �mi corectez modul de a actiona pentru a ajunge sa progresez �n arta de a ma deplasa cu usurinta prin decorul schimbator al existentei Si de aceea, cred ca sub o forma sau alta vom ram�ne niste copii mai mici sau mai mari, ce vor trebui sa �nvete continuu, fara ca acest proces sa se opreasca vreodata Privesc �n jurul meu si observ tensiunea de pe fetele oamenilor, mersul lor grabit spre diferitele destinatii ale zilei sau noptii, �ntr-o alergare ce pare ca nu mai are sf�rsit dec�t atunci c�nd puterile cedeaza definitiv, iar umbrele iau locul realitatii prezentei celor care au fost p�na de cur�nd plini de vlaga Aceasta efemeritate a existentei ce se topeste dupa o durata mai scurta sau mai lunga m-a determinat ca caut cu febrilitate �portalul? prin care se poate ajunge la ceea ce se numeste �vesnicie? Exista un instinct launtric pus �n noi, asemenea modului �n care plantele simt puterea gravitatiei si se orienteaza vertical �n sensul opus ei, ce ne �ndeamna mereu sa cautam, sa nu ne lasam batuti si sa descoperim �n final �portalul? nemuririi Instinctul eternitatii pierdut pe cararea vietii Dar pe drumul prafuit al pam�ntului, acest instinct �ncepe sa devina tot mai mult estompat de detaliile mai mult sau mai putin placute a ceea ce �nt�lnim �nt�mplarile nefericite ne rapesc bucuria de a trai si speranta unui progres real, iar obstacolele �n loc sa 10 noiembrie 2012 - NR 15 ne ajute sa privim spre cer pentru a le depasi, ne determina sa privim prea mult la detaliile lor neplacute Si nu �nt�mplator, �n perioada contemporana, pe care o traim, scepticismul a �nlocuit �zborul? imaginatiei artistice si �saltul? credintei ferme �n realitati vesnice Paradoxal, acest scepticism ne ajuta foarte mult pentru perfectionarea tehnologiilor de care ne folosim si �n progresul stiintei sub diferitele ei ramuri, dar fiinta umana ram�ne saracita prin lipsa celorlalte doua componente vitale, care ar trebui sa stea alaturi cu �stiinta? pentru ca experienta noastra sa fie deplina Suntem tot mai �bogati? �n lucruri materiale si tot mai �saraci? �n cele spirituale, tot mai puternici �n exteriorul nostru si tot mai slabi �n interiorul fiintei noastre, iar c�nd timpul sf�rsitului efemeritatii noastre se apropie, nelinistea ia locul complet bucuriei, iar disperarea ne arunca �ntr-un neant din care nu se mai poate iesi Si atunci, solutia imediata este uitarea, ignorarea acestui aspect neplacut, fara a se intui ca de fapt astfel se adopta o atitudine defensiva �n fata realitatii �n care am fost adusi la existenta �n loc sa ne preocupe gasirea �t�lcului? vietii pe care o traim, ajungem sa ne lasam indusi �n eroare de formele mereu schimbatoare din jurul nostru, care de fapt niciodata nu vor ajunge la un final armonios, miscarile fiind reluate iarasi si iarasi �ntr-o periodicitate care distruge si cea mai bine educata rabdare O chemare ce vine din interiorul nostru Arta ne ajuta sa dam farmec vietii, iar exercitiul credintei ne ofera posibilitatea de a strapunge conceptual valul de �ntuneric ce separa lumea aceasta de cea viitoare Si din aceasta cauza, cred ca este important sa dob�ndim acele deprinderi ce ne vor ajuta sa avem un �nteles mai clar al �t�lcului? realitatii de care suntem �nconjurati Numai asa spiritul uman devine pregatit pentru marele salt al nemuririi si poate distinge calea dincolo de umbrele proiectate de necunoscutul ce se desfasoara �naintea noastra Suntem �nc�ntati de operele artistice ale trecutului mai mult sau mai putin �ndepartat, sau suntem surprinsi de credinta unor epoci �n care oamenii �si dedicau �ntreaga viata unui ideal transcendent Dar opera Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 31 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE cu adevarat artistica este expresia idealismului unui creator care a uitat pur si simplu de cadrul descurajator al vietii pe care o traia si s-a ridicat prin inspiratie, imaginatie si talent deasupra conditiei muritoare Iar pentru cei care si-au trait credinta cu forta �ntregii lor vieti, se potriveste acelasi model al transcenderii efemerului si al strapungerii umbrei prin certitudinea ecoului vesniciei �mbogatirea experientei interioare Dar omul modern se afla �ntr-o conditie cu totul dramatica, lipsit de arta care sa �l �nc�nte prin dezantuirea autentica a creativitatii si deopotriva separat de izvorul sublim, unic si de ne�nlocuit al constiintei existentei divinului �n ad�ncul sufletului omenesc si deopotriva �n �naltul cerului, mai presus dec�t orice alt lucru �nconjurat de �jucarii? mecanice si electronice, de tehnologii performante, dar fara suflet, de calculatoare care g�ndesc asemenea noua, dar nu au deloc spirit, ci doar ne reflecta ceea ce g�ndim, omul zilelor noastre �si traieste clipa, �ncerc�nd sa uite de farmecul inspiratiei creatoare si de extazul atinerii transcendentei si depasirii conditiei muritoare Cu siguranta ca daca aceasta lume va mai exista, �n cele din urma omul va ajunge sa �si puna singur capat evolutiei sale efemere din cauza lipsei de sens, iar civilizatia se va prabusi �n barbarie sau �ntr-un haos ce nu va mai lasa dec�t ruine �n urma Fara latura estetica si fara cea transcendenta, g�ndirea stiintifica se va anihila pe ea �nsasi �ntr-o spirala a scepticismului �n labirintul �ntrebarilor fara raspuns, care se vor str�nge tot mai mult �n jurul nostru si se vor multiplica la infinit dincolo de orizontul efemer al vietii noastre �nsa acest proces poate fi evitat daca vom sti sa ne educam g�ndirea si simturile pentru a contempla frumusetea existentei pe care o traim, sa primim lectia bl�nda a naturii, ce mereu se daruie pe sine renasc�nd de fiecare data mereu mai t�nara, mereu mai proaspata, si �n final, sa adaugam elementul transcendent al credintei, care nu este altceva dec�t ecoul nemuririi ce ne asteapta la capatul tar�mului umbrelor prin care trebuie sa trecem �n aceasta viata efemera �Octavian Lupu BOGDAN TOMA si Amfor(m)ele lui Ovidiu �Orice act de creatie e mai �nt�i un act de distrugere ? Pablo Picasso Afl�ndu-ma pe ultima suta de metri a mult prea scurtei mele vacante din aceasta infernal de lunga vara fierbinte, primesc un telefon de la un bun amic bucurestean, spre a ma invita sa-i fiu alaturi la o expozitie de arta decorativa (ceramica) al carui protagonist avea sa fie Toate bune si la locul lor, �nsa p�na �n finalul convorbirii noastre, �n care omul ma roaga, nici mai mult, nici mai putin, sa tin si o scurta precuv�ntare asupra creatiilor lui din expozitia care urma sa fie vernisata la galeriile �Orizont? din capitala Trebuie sa recunosc ca propunerea lui a avut darul sa ma ia pe nepregatite, at�ta vreme c�t unul ca mine, departe de a fi un specialist �n domeniu, e doar un simplu consumator de arta (horribile dictum), basca faptul ca nu-i place absolut deloc sa vorbeasca �n public, nefiind �nzestrat cu harul oratoriei Dar oare puteam eu sa refuz rugamintea unui bun amic? Sigur ca nu, drept pentru care am acceptat pe loc, �nsa cu destula parcimonie �n forul meu launtric, g�ndindu-ma cu toti creierii din dotare si cu toata seriozitatea de care sunt capabil, cam ce-as putea spune unei asistente scrobite, docte si gomoase pe care-o banuiam a fi la locul faptei Drept pentru care m-am pus cu burta pe carte ca un elev s�rguincios, caut�nd pe te miri unde, sa aflu cam ce-ar spune altii mult mai instruiti ca mine - un umil receptor/contemplator de mesaje artistice � ca s-ar m�nca multimilenara arta a ceramicii artistice �n general si a celei contemporane, �n special Cum nu stiam nici prea multe amanunte despre lucrarile amicului meu, i-am cerut si lui toate informatiile sine qua non Blindat cu toate acestea, miam creionat c�teva idei � nu multe � pe care, costumate �ntr-un minimum de cuvinte, le-am prezentat unei asistente toropite de canicula si cu g�ndurile Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 32 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE bulucite mai mult spre partea finala a vernisajului, �n care nectarul de la gheata cu ambrozia de rigoare alaturi, aveau sa-i ostoiasca toate poftele lumesti O seama dintre aceste idei �mi voi permite sa le �mpartasesc, pe scurt, mai la vale �Dialog�si-a botezat expozitia de ceramica Ovidiu Ionescu (amicul meu, adica) �nsa un dialog nevazut �ntre artist si pubic, av�nd ca interfata opera sa cu toate mesajele transmise de aceasta Un nume fericit ales, dublat de unul si mai si, �Amfor(m)e?, un splendid si cu schepsis, joc de cuvinte, plec�nd de la ciclul de lucrari prezentate, �nchipuind, ati ghicit, amfore Pentru ca asa cum �nsusi plasticianul mi-a spus, lucrarile sale sunt �forme ce �ntruchipeaza ideea de sedimentare a unor elemente volumetrice cu suprafete texturate ce amintesc de depunerile sedimentare, constituite �ntrun ansamblu compozitional compact, spre o piesa ceramica predestinata prin nastere depozitarii: amfora ? (sublinierile �mi apartin) Asadar, pe scurt, cam asta ar fi calea ideatica a lucrarilor lui Ovidiu, sintetizata de el �nsusi: anevoiosul drum cu punct terminus forma, plec�nd, conceptual, de la amfora Creatiile lui Ovidiu nu sunt, asadar, simple amfore ci, vrea sa sugereze artistul, ele reprezinta propria si originala sa viziune asupra Formei Cum personal nu cred ca amanuntele legate de biografia unui artist ar spori �n vreun fel bucuria contemplatorului (a mea, adica) si nici n-ar spune nimanui mai mult dec�t opera �n sine (cu exceptia devoratorilor de tabloide, care juiseaza privind prin gaura cheii �n viata pseudopersonalitatilor), despre autor n-am sa mai spun dec�t ca este un ceramist extrem de valoros, cu multe expozitii la activ (�n tara si aiurea) si ca, �n timpul liber este lector doctor la Universitatea Nationala de Arte, iar lucrarile lui se regasesc �n multe colectii particulare (si eu am c�teva pe acasa) Am subliniat contemplator dintr-un motiv temeinic: eu cred ca inexistenta binomului autor/contemplator induce implacabil absenta mesajului artistic generat de opera Mai mult: daca cei doi nu empatizeaza, �nseamna ca arta creatorului nu si-a atins rosturile ei fun- 10 noiembrie 2012 - NR 15 damentale: de a ne �nvata sa �ntelegem si sa pretuim frumusetea lumii, asta pentru ca doarfrumusetea � cum spunea poetul Ion Stratan �va m�ntui lumea Bref! �ntre mine, contemplatorul, si Ovidiu, artistul, s-a stabilit, mai presus de orice, o complicitate: prin stilul lui puternic, �ntelegerea dintre noi s-a produs Pentru ca, �n ultima instanta, stilul este �nsusi forma, stilul es-te amprenta, stilul e, �n fond, asa cum bine spunea contele Buffon, omul �nsusi Prin stil, mesajele operei lui Ovidiu Ionescu au ajuns nemijlocit la mine, contemplatorul ei, fara de care opera lui n-ar fiinta Spunea c�ndva, pe buna dreptate, scriitorulmonah Nicolae Delarohia: �Creatorul, prin opera, se da, se daruieste Opera e pentru toti si pentru toate E un act temerar si nesabuit, deoarece nu se stie daca toti receptorii (sau macar unii dintre ei) vor fi vrednici de darul facut lor Opera e o polita �n alb, o cumparare pe nevazute, o loterie Tuturora creatorul le face credit, pe toti socotindu-i solvabili ? Parafraz�ndu-l pe Ion Creanga, nu stiu altii cum sunt, dar eu, unul, �n ceea ce priveste opera lui, �l asigur pe Ovidiu ca voi fi �ntodeauna solvabil! � Bogdan Toma MIHAI ANTONESCU SI �MARIANTY� Marianty este romanul lui Mihai Antonescu scriitor a carui valoare se apropie de cea a unor romancieri precum Jack London, Panait Istrati, Mario Vargas Llosa (cel din romanul Casa Verde) Romanul Marianty debuteaza cu urmatoarea fraza: �Plecasem sa ma �nt�lnesc cu moartea mea �Vino, mi-a zis cu doua seri �n urma, te astept la marginea orasului dinspre munti� Bine, i-am raspuns, dar sa fii singura, fara martori? Personajul Peticita, �o fiinta despletita, cu hainele numai petice Un trup subtire, aburos, cu ochi ad�nci, mai ad�nci chiar dec�t noaptea ce ne �nconjoara? este , de fapt, Moartea; personaj ce �l va �nsoti pe narator prin roman, p�na la capat Un alt personaj este Marianty, femeia cutremurator de frumoasa, �n- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 33 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE truchip�nd idealul perfectiunii feminine si simboliz�nd, la antipod cu Peticita, viata �nsasi Toate �nt�mplarile imaginate de Mihai Antonescu sunt prinse de aceasta imagine a feminitatii absolute reprezentata de t�nara Marianty, adolescenta care, ajunsa la maturitate, �si pastreaza tainica puritate prin tot ceea ce spune si face Dupa natura scenelor descrise, si �n care descoperim o adevarata boema a Bucurestilor anilor 2000, pot sa afirm ca Mateiu Caragiale ar fi bucuros sa-l salute pe discipolul sau: Mihai Antonescu Numai ca discipolul �si depaseste, �n foarte multe locuri ale naratiunii, maestrul Daca un Mateiu Caragiale descrie cu aplomb personaje tragice-comice �n situatii diverse, av�nd �n fata oglinda tatalui sau Caragiale, Mihai Antonescu asterne peste scriitura lui acea patima izvor�ta din balta Brailei lui Fanus Neagu si din tragismul simtit �n suflet de un calugar �ntelept situat deasupra lumilor �n momentele lui de scriitor: Antonie Plamadeala Nu e usor de povestit acest roman al lui Mihai Antonescu, si asta pentru ca scenele par desprinse dintr-un puzzle compus din piese divers colorate si aparent fara legatura �ntre ele Fiecare scena are compozitia ei aparte �n care ai surpriza sa descoperi personaje ca Ra sau ca BuBu-pictorita care �si vinde tablourile prin c�rciumile boemei bucurestene, personaje aparent marginale, dar care �si au rolul lor de compozitie �n fresca ansamblului romanesc din Marianty Romanul lui Mihai Antonescu este, de fapt, un roman autobiografic �n masura �n care vom analiza cele doua personaje: Guiu si scriitorul, a carui nepoata este Marianty Elementele fictionale sunt putine, �n acest sens Combinatia de fictional si transcedental este bine folosita de romancier pentru a trage lectorul, mereu, spre urmatoarea secventa a cartii, de fapt a povestii Are Mihai Antonescu �nvatata foarte bine lectia de povestitor de la marele si genialul Mihail Sadoveanu, iar acest stil de cumpanitor al vorbei scrise �i vine de aici Un cititor atent poate observa, �nsa, si celalalt plan, cealalta falie a romanului, aceea a unui biografism care tine strict de viata personala, rupta din povestea reala a vietii femeii denumita �n roman Marianty, femeie care exista �n realitate si a carei fotografie o regasim chiar pe coperta prima a cartii care-i da si numele romanului despre care vorbim E un curaj 10 noiembrie 2012 - NR 15 aproape nebun al autorului, eram sa spun al autorilorg�ndindu-ma la cele doua personaje reale: Mihai Antonescu si Mariana Lepadat, nepoata acestuia si Marianty din roman Daca ne vom opri la acest unic aspect, putem vorbi de varianta la moda �n literatura americana dezvoltata de un mare romancier, care �si povestea viata sa si viata femeilor pe care el le cunostea, romancier de mare succes �n America si �n toata lumea, si dupa ale carui romane continua sa se realizeze filme de mare succes de cassa ?i vorbesc aici de Bret Easton Ellis � autorul cartii-cult �American Psycho?, dar si de cel mai recent roman al sau �Lunar Park?, romancier american care �si fictionalizeaza propria viata la maxim, stilul sau de viata fiind unul mai mult dec�t boem: un stil autodistructiv Marianty e femeia fatala pentru aproape orice barbat, si ea stie asta si se comporta �n asa fel �nc�t victimele pe care ea le face printre barbati, sa-i ofere acea placere sadica a unui amor divin la care ea a visat �nca de c�nd era pubera, amor pentru un barbat pe care nu l-a �nt�lnit niciodata Povestea ei se desfasoara �n roman cu rememorarea unei scene �n care unchiul ei �i saruta genunchii si urca, astfel, prin sarutari, p�na la buric, p�na la s�nii mici venusieni, p�na la epiderma fina a lobilor urecilor ei si la buzele perfect conturate si senzuale ca ale unei adolescente aproape de maturitate Romanul este unul al senzualitatii, al meditatiei vietii asupra mortii, al descrierilor naturiste a la Zola Iata o asemenea tusa, o traire a lui dom`Guiu, lucrator la o fabrica de vopseluri, Policolor, dupa o �nt�mplare mai putin fericita a acestuia care rastoarna, de nervi, o mare cantitate de vopsea �n fabrica Guiu traieste din plin si stie sa-si gaseasca echilibrul �n dragostea pentru fiinta iubita si �n contemplarea naturii: �Se lasa seara Ninsoarea continua sa fosneasca �n arbori, ceata s-a facut mai deasa, aproape nu mai vedem pe unde trecem, iar caldura din trupul lui Marianty ne face o singura fiinta �n pustietatea din jur At�ta pustietate, sa nici nu-ti vina a crede ca ne aflam �n mijlocul unui mare oras? Meditatie �ntrerupta de un ins care vaz�ndu-l cu Marianty, nu sufera fericirea lor si �l �nteapa pe Guiu �ntreb�ndu-l de� Policolor: �-Altfel, dom`Guiu, ce mai e prin Policolor? Cu ce te mai lauzi?? Guiu �i raspunde sec, fara sa se lase provocat: �-Ce sa fie? Vopsea Multa vopsea Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 34 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Ma �ntreb ce dracu fac unii cu at�ta vopsea daca fieru-i ruginit pe dinauntru Pe cine prostesc tot d�nd la pensula?? Lui Guiu �i place sa se plimbe prin ceata, vede oamenii altfel, zice el, se simte ca �n Londra unde iarna ninge putin, �nsa ceata e destula Guiu da dovada ca are resurse de umor negru c�nd Marianty �l �ntreaba de ce ninge putin la Londra El raspunde: �-Din cauza jobenelor Prea multe jobene, chiar acum, la �nceput de secol douazecisiunu Aproape toate negre Pacat de ninsoare, precis, cineva si-a dat seama Dumnezeu, regina, ma rog, au umblat la robinetul cerului englez Parerea mea? Mda! Curat murdar, vorba lui Conu Iancu ?i apropos de joben, Mihai Antonescu prinde �n acest puzzle romanesc, un personaj cu joben: Mr Joben, �nt�lnit �n mediul de la Muzeul Literaturii, restaurantul Castel sau Sala Oglinzilor de la sediul Uniunii Scriitorilor ori �n restaurantul Casei Scriitorilor aflat la parterul Casei Monteoru unde �si are sediul breasla scriitorilor din Rom�nia Mr Joben fiind un personaj cu aparitii aleatorii �n roman, cum e de pilda si cea �n scena �n care Guiu are o aventura cu Marianty la Predeal: �Predeal Valea trenurilor A zilelor, a noptilor �n doi, at�tea c�te sunt Ne-a molesit caldura Osteneala at�tor nopti, pe c�nd eram mai mult de ochii altora Am facut primul, dus Marianty si-l prelungeste pe al ei, vocifer�nd acolo �n baie Pare a nu-i conveni ceva Reproseaza nu stiu ce, nu stiu cui (�) Dupa vreun ceas, apare �nvelita �ntr-un prosop lung, flausat Miorlaie o scuza pentru negraba, cocot�ndu-se imediat pe sofaua �ngusta P�na si lumina ochilor, si-a spalat-o E superba asa uda, aburinda, cu parul str�ns coc, cu g�tul lung, armonios ca al unei lebede? Mai departe romancierul continua descrierea definitorie a personajului Marianty printr-un dialog care tine mai mult de interiorul personajului: �-Te-ai plictisit?? �- Cu cine te certai sub dus?? Ea �i raspunde de pe sofa: �Cu lumea, cu mine �nsami Ba-mi place sa ma aud vorbind, c�nd fac dus C�teodata, uit sa mai ies tocmai din pricina asta Toarna-mi niste vin, te rog? Marianty e foarte bine prinsa �n aceasta imagine de Mihai Antonescu Asta este Marianty, de fapt: o �doamna Bovary? care refuza ideea maturizarii, caut�nd un refugiu �n permanenta �n propria-i lume care tine mai mult de iluzie, de vis, dec�t de realitate 10 noiembrie 2012 - NR 15 Romanul Marianty pare, la prima vedere, romanul unui singur personaj, al frumoasei Marianty pentru care iesirea din adolescenta �nseamna moartea De aceea, am spus ca Marianty este romanul unei morti �nt�rziate� Moartea e geloasa pe romancier pentru ca el refuza sa �nchida romanul cu disparitia frumoasei Marianty, iata un ultim dialog �ntre romancier si Peticita: �-Esti geloasa, Peticito ?, �-Ba, esti tu prost Pe cine sa fiu geloasa? Pe Marianty? Eu te locuiesc dintodeauna, stii Nimeni nu mi te poate lua Eventual, te �mpart de buna voie cu fata asta, daca tot sunteti am�ndoi vesnici ?, �-Aia, ca ea nu ma vrea Deci, tot tie �ti ram�n mai mult ?, �- Nu ne �ntelegem Zi-i mai departe? Povestitorul aflat aproape de finalul cartii, �si continua povestea vorbind de cum a stat el, Guiu, sub gloante �ca sa pizdesc capitalismul? �n `89, si cum ca o rasplata �binemeritata? ajunge somer pentru ca occidentalilor nu le mai trebuie� vopsea, el lucr�nd la acea fabrica de vopseluri Policolor, de care am amintit ?i, lucru socant, ca sa vedeti ca personajele marginale �n roman �si au un rol important: Peticita, cea care simbolizeaza Moartea, se regaseste �n tablourile pictate de Bubu, pictorita ce vinde tablouri �n cr�sme, ca sa supravietuiasca �n haosul creat de dupa Revolutia din Decembrie 1989 �n Rom�nia Iata, ce mai spune Guiu �n dialogul sau cu Peticita: �Dintodeauna am stiut Tu semeni cu un tablou iesit din m�inile pictoritei BuBu: iluzia perspectivei definind noi realitati Eu nu �n unghiul liniilor caut, ci �n profunzimea culorii Ca si tine, stiu sa vad Un singur lucru, am �nteles am�ndoi: Marianty nu se va opri niciodata la cineva, cu adevarat Poate nici la ea �nsasi, fiindca universul e �n expasiune, iar el �n de sine oglindindu-se, numai din mers o face ? Marianty fiind simbolul frumusetii ideale, a vietii nemuritoare �n acest roman de mare forta �n peisajul literaturii rom�ne de azi Mihai Antonescu fiind unul din prozatorii autentici si profunzi, la nivelul lui Fanus Neagu, al lui Alexandru Ecovoiu, Radu Aldulescu - spre a-i aminti doar pe cei mai talentati prozatori din aceeasi generatie de v�rsta cu prozatorul Mihai Antonescu23 �Marcel Fandarac 23 De precizat, romanul Marianty a aparut la Editura Rora, �n ianuarie 2011 http://marcelfandarac wordpress com/referinte-critice/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 35 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE GABRIEL PETRU BAETAN ILUZII �N AMBALAJ DE CARNE Gheorghe A Stroia �ILUZIA IUBIRII SUB SEMNUL APOCRIF AL �NTELEPCIUNII� Cel mai frumos sentiment - pe care omenirea l-a �antologat? �n scrierile sale de-a lungul vremii - este dragostea Pentru unii - dragostea ca manifest al iubirii, pentru altii � frustrare, �nsa pentru cei mai multi - frumos, divin, extaz, inspiratie, terapie si balsam Cu certitudine firea omului modern se dovedeste a fi din ce �n ce mai golita de sentimentul ce a inspirat generatii de poeti �n scrieri fabuloase precum cele ale lui : Eminescu, Labis, Cosbuc sau Puskin, Esenin, Baudelaire, Malarm� Firea omului modern, zdrobita pur si simplu de un �timpus fugitus? mai usor simtit ori resimtit, nu �si mai afla linistea si nici ragazul pentru a gusta din frumusetea vietii sau de a face din dragoste un ideal Pentru omul modern �Carpe diem? se traduce pregnant prin satisfacerea nevoilor marunte, simple, pur existentiale, ce-l situeaza pe scara trebuintelor � undeva la baza piramidei lui Maslow Rareori omul mai stie sa viseze, sa spere, sa daruiasca si, mai presus de orice, sa iubeasca Cu iubirea aceea pura, aleasa, nascatoare de stele, aducatoare de noroc, salas al fericirii �n acest context, aparitia scrierilor de dragoste, �n care planurile ideatice diverse sa contureze un �tablou? pozitivist complet, este rarisima Parca au secat cerurile de culoare sau au disparut c�mpiile cu ghiocei, �n privirile flam�nde de faima, glorie, putere si bani ale lumii Gabriel Petru Baetan ne propune, timid - dar virtuos �n acelasi timp - un titlu emblematic �Iluzii �n ambalaj de carne? � Editura Fides din Iasi, 2011, lucrare prefatata de poetul consacrat al diasporei canadiene: Ionut Caragea Pentru un vo- 10 noiembrie 2012 - NR 15 lum de debut, titlul, structura poetica, claritatea textului liric si asertiunea declarata catre vis este aproape completa Poetul are aspiratii simple prin mesaj, �nsa profunde prin �naltimea p�na la care poate ajunge: statuarea dragostei ca lege universal valabila: �ne-am fi dorit ca iubirea sa devina/o condam- nare fara recurs/un medicament care sa ne vindece de rutina/un poem pentru muti/iar pentru orbi/ neam fi dorit sa fie o melodie de Ceaikovski!? (ADN-ul cuvintelor) Iubirea poate fi arma de lupta �mpotriva ranilor provocate - fara urma de scrupul - de aceasta lume sterila Si mai poate fi puterea pe care corolele pline de parfum ale crinului le va furniza ca rasplata a c�stigarii acestei batalii P�na la urma, iubirea se doreste a fi un sentiment �mpartasit, care-si afla corespondent �n jumatatea plina a paharului cu nectarul zeilor Fara a fi insistent, dar dovedind o subtilitate de expresie si emotionala puternica, poetul gaseste ca singura modalitate de supravietuire, otravirea cu doze mici de iubire, care ard s�ngele si inunda arterele, �n revelarea sublimului si dob�ndirea echilibrului: �otrava mea este/ iubirea/mi-o injectez �n vene /ca pe o apa/sfintita/de singuratate? (simfonie de pixeli) Concentrat �n exprimare si de un lirism fara doze inadecvate de exaltare, fire romantica, adeseori prob�nd introvertire, Gabriel Petru Baetan accentueaza sublimul poeziei prin �mpletirea cuvintelor, �n sintagme poetice profunde Fara a fi reverentios si fac�nd din exprimarea fireasca a iubirii un modus vivendi, el realizeaza versuri cu tacite nuante de tertine japoneze, fac�nd recurs la inventarul tematicilor si motivelor romantice: ciresi �n floare, inimi-batai de clopot, fluturi, petale - ��umbre cu pene de �nger/aerul are gust de Duminica? sau �c�te ano- timpuri de ciresi �nfloriti/trebuie sa �mbrace inima mea/distanta dintre noi/sa �ncapa �ntr-o bataie de clopot?? (�ntr-o bataie de clopot) Viziunea poetica a t�narului debutant este constructiva, �nteleg�nd prin poezie demersul �naltator, initiatic, �ntr-o aceeasi constructie plina de nuante: �s�mburi de neliniste/ leg fiecare pas de un g�nd/ lumina danseaza desculta/ vara �si deschide nasturii/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 36 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �ntr-un joc ambiguu de petale// �n fiecare silueta/ �ntunericul se dilata/ drumul tau spre mine/ e pod peste umanitate? (fluture �n genunchi) Transcenderea sensurilor se face cu o deosebita atentie asupra detaliilor, unele dintre poemele cartii fiind veritabile transpuneri metaforice ale unor p�nze surrealiste (a se vedea operele artistului portughez Alberto d�Assump�ao � fondatorul grupului elitist �The 3th Paradigm?) Poemele cartii pot fi privite ca un cumul de �substante? lirico-artistice, generatoare de sinestezie �mpletirea sinuoasa a liniilor dorintelor, cu �cercurile? concentrice si reprezentarile cvasi-poligonale ale vietii, lasa loc umbrelor si luminilor fiintei, �ntr-un joc spectral al culorilor sufletului Mai mult, poetul �si asuma cu responsabilitate misiunea sculptorului � �nlatura surplusul de �roca? al versului, pentru a releva statuia (miezul fierbinte al cuv�ntului) - deja aflata acolo: �� alca- tuiam �mpreuna/ o noua sculptura de Michelangelo/ si fiecare privire/ era �nchisa �n piatra/ ca o metafora silentioasa// ne �nghesuiam �n aceeasi inima/ ca doua pasari/ �ntr-o coaja de ou? (doua pasari �ntr-o coaja de ou) �n reprezentarile poetice ale lui Gabriel Petru Baetan transpare dorul de v�rstele timpurii, de caldura si dragostea bunicilor, suger�nd un reverberant dor al radacinilor, �ntoarcerea catre ancestralitate, respectul fata de origini: �Dumnezeu si-a desav�rsit creatia/ �n palmele bl�nde ale bunicii/ �n rugaciunile ei umile/ �n �ntelepciunea bunicului/ si evlavia privirii (facerea lumii) Pe deplin constient de sterilitatea inimii traitorului cotidian, de imposibilitatea acestuia de �mpartasire a iubirii, poetul insinueaza � adesea � retorici, dileme ce denota eruditia si orientarea sa catre partea spirituala a vietii, singura care poate induce trairi veritabile si, implicit, atingerea �mplinirii: �C�nd murim de fapt?/ Atunci c�nd nu mai avem viata/ Sau c�nd sufletul �ti uita limba??( C�nd murim de fapt) Iubirea este pentru Gabriel Petru Baetan o intensa traire, o emotie, fara a arde � �n ciuda v�rstei sale � cu flacara menita pieirii, ci �mbogatindu-se constant cu alte valente, �n alte culori La Poarta Sarutului � br�ncusian sigiliu (daca ar fi sa facem analogie cu scrierile unui erudit poet mehedintean � Corneliu Boteanu) ori la teiul iubirii vesnice: �Ne logo- dim a nu stiu c�ta oara/ �n catedrala din �mbratisarea noastra?(tu nu auzi�), spune poetul, pe un ton de usoara resemnare Multe sunt versurile care ar putea surprinde cititorul prin calinitatea lor, prin emotia ce o incumba si care pot fi pe placul acestuia Se �ncepe astazi, aici, prin derularea secventiala a unor momente de frumoasa poezie, un drum catre desav�rsirea artei poetice Daca poezie �nseamna stare, pozitivism, luciditate, forta creatoare, empatie, iubire, atunci prezenta lucrare are toate ingredientele necesare Daca starea pe care o poate induce poezia este de bine, de vis si reverie, fara a rupe total creatorul de efemerele contraste ale acestei lumi, atunci aceasta este starea �n care pot fi citite aceste Iluzii �n ambalaj de carne O carte frumoasa, expresiva, romantica, bine realizata prin mesajul si tandretea inspirata, ce poate fi considerata mai mult dec�t o simpla carte de debut � o carte �n care a �nceput �mplinirea unui vis Asteptam cu deosebit interes ca traseul lui Gabriel Petru Baetan sa fie unul ascendent, prin care timpul sa-i confirme valoarea si sa-i transforme scrierile �n statii de lumina si liniste, �n gara perpetuu dominata de furtuna a acestei vieti nemiloase � ca o extensie a celebrei ziceri: �Sa-mi fi �ncaput �n m�na razboiul sortii, l-as fi �ntocmit dupa g�ndul meu; as fi alungat din lume tristetea si de bucuria izb�nzii asupra ei mi-as fi �naltat fruntea p�na �n tariile cerului ? (Omar Khayyam) �Gheorghe A Stroia Mihai Catruna � Contemplare/u/p Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 37 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 dragoste �n berna �n berna parul tau, �n berna, e ultimul din care mor cu fumul r�nced din taverna se duce ultimul cocor Miron Manega Viata poetului Miron Manega seamana cu cea a acrobatului care se zdrobeste cu bl�ndete de plasa salvatoare Este unul dintre rarii poeti a caror viata s-a despartit de poezia pe care o scrie Poetul este un damnat precum macii rosii care �nfloresc doar pe calea ferata si sunt loviti necontenit de goana trenurilor, iar omul seamana cu un navetist cuminte care merge pe jos, putin aplecat, sa poata trece pe sub Luna P�na si umbrele lor sunt diferite A poetului are viata ei personala, iar a omului abia mai tine pasul cu trecerea zilelor C�nd stai de vorba cu poetul, ai sentimentul ca se �ntregeste mozaicul Universului, iar daca �l asculti pe om, desartaciunea lucrurilor ti se pare cea mai sublima traire De c�nd i-am citit poemele ma �ntreb daca damnarea poetului nu �nseamna fericirea lui Miron Manega Pentru ca numai asa fiecare poate sa-si vada de viata lui Si poetul, si omul Laurian Stanchescu palid si fr�nt, �mpietrit �n sutana frunza verde batuta de v�nt esti cumva duhul palid si fr�nt al Poetului �mpietrit �n sutana ce-si �nmoaie cutitul �n rana sa transcrie pe propria piele urme vechi si ad�nci de nuiele deslusite de el printre legi si porunci �n privirea statuilor furata de prunci ori �n lumina ce �nca asteapta sa-i despice faptura de fapta pe c�nd lumina Duhului Sf�nt, duhul Ei, al oricareia dintre femei �i dezleaga cu dintii, cu unghiile lacrimile �nnodate ca fr�nghiile�? �n berna ochii tai, �n berna, sunt ultimii care ma dor o, stralucirea lor eterna cu c�t mai terna-i umbra lor! �n berna s�nii tai, �n berna, sunt ultimii ce ma mai vor pe patul rece din caverna ce dulce fu dogoarea lor! ram�i aici, ram�i eterna daca mai poti, daca mai dor: caderea vorbelor �n berna, ninsoarea lor, ninsoarea lor faradelege a lacrimii prelungind un amurg am gasit �n nisipuri umbra Femeii si pe mari �n furtuni am zarit-o juc�nd euritmie a mortii, �si strivea bazileii cu doar tremurul gleznei � ca lumina de bl�nd faradelege a lacrimii prelungind un amurg si �mpietrire a fost, �n uitare, nesf�rsita sau nu, colturoasa ori lina, b�ntuitu-mi-a veghea � dec�t somnul mai mare si m-au zidit, si m-au sfar�mat cu bl�ndete mai �nt�i o femeie, un sirag mai apoi si �n toate orbitu-m-a o aceeasi sclipire de pe bratul de gheata al Femeii-de-Fum o lungime de lance ne desparte acum (Din volumul �Salonul refuzatilor�, Editura Junimea, 2008)24 24 http://ro scribd com/doc/12364056/Miron-Manega-SalonulRefuzatilor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 38 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE EUGEN COJOCARU INTERNATIONALES FESTIVAL DER KULTUREN � ODA EXILULUI ( Stuttgart, August 2008 - Linii-culori-impresii ) Din nou la Marktplatz tonete cunoscute din ceilalti ani scena dansatori rom�ni printre spectatori f�nt�na veche de peste 100 de ani la marginea dinspre breuninger super-magazinul pentru svabii schiki-micki o multime colorata ca o adunare a membrilor ONU dughenele colorate �n marele careu al Pietei Primariei �n mijloc plin de mese si banci trecem cu greu printre cei ce asculta muzica tocmai a fost prezentata o c�ntareata brazilianca cu formatia ei un rock-pop �n culori nuantat sud-americane lumea c�nta transportata ritmic pe alte coordonate trupa e buna si tipa la 40 de ani o voce puternica dar placuta fixez cu un lacat bicicleta la un gard de metal e mai sigur Salut ! Raluca Liviu Buna, Doru (tatal sau) �E ultima lui zi de militarie!? �nca-soldatul �mi sur�de ca �ntotdeauna modest si tacut Eu : Ai rezolvat cu facultatea ? Nu, �nca nu tot se am�na raspunde Raluca resemnata, dar cu ton hotar�t � nu cedeaza Buna, Carola ! Ce faci ? Bine Lucram, ne distram o privire spre standul Rom�niei � ca �ntotdeauna aici: cel mai mare mai aratos aici miroase cel mai bine: mici ciorba de burta, sarmalute c�rnati tuica de-a noastra de prune vinuri de Recas si Murfatlar 10 noiembrie 2012 - NR 15 Beatrice si Daiana �i ajuta pe Ioana si Silviu � perechea de la magazinul rom�nesc Florine, salut ! Iar ai organizat minunat Inimi generoase primitoare de rom�ni ne fac cinste �n lume ei nu primesc niciun ban de la DRP-uri si ICR-uri ce-si �mpart milioanele �ntre acolitii lor cu vechi state de plata �n dosare secrete unii si-au facut si aici firme si edituri particulare pe acesti bani luati cu japca de la bietii rom�ni contribuabili de-acasa si de pretutindeni Joscha e si el aici � neamtul ce si-a (re)descoperit de c�tiva ani radacinile rom�nesti � tatal ne �mbratisam bucuros �mi povesteste pleaca de miercuri p�na �n septembrie �n Rom�nia � �n tara You know your rights Yes-yes You know � you know Your rights � your rights C�nta bine tipa si orchestra e buna mai mult pop-rock dec�t ritmuri sud-americane texte �n engleza ei � at�t de anti-bush&Co �nsa nu anti-americani lumea se misca danseaza bea man�nca pe banci �n picioare cei mai multi ca �ntotdeauna aici la standul Rom�niei la coada � suntem m�ndri Daiana �ntoarce cu gesturi gratioase mititeii ce s-au lipit � miroase delicios a �acasa? �Am patru contracte super acum � ies si bani buni : cu WDR-ul si editura lor de la K�ln H�rreisen � Calatorii de sunet Ist das nicht toll ?!Nu e super ?! Sunt entuziasmati de idee ? Si eu � O carte sonora ! ��nchipuiesteti : triluri de pasarele, fosnetele padurii ale v�ntului pe pajisti zgomotul oraselor interviuri cu specialisti �n muzica folclorica spicuiri de c�ntece nationale (muzica e foarte tare) strigam aproape spre a ne �ntelege Hai mai �n spate Ne strecuram printre corpuri ce se unduiesc ritmice un nesf�rsit sir indian Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 39 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE serpuieste spre scena contra directiei noastre �n sf�rsit acolo �n spate l�nga toneta coreeana �n dreapta mexicana �n st�nga doar c�tiva interesati �mi arata carti de autori rom�ni forte : Buna literatura !exclama - degeaba, nu ne stie lumea replic eu Raiul gainilor de exemplu povesteste lumea din carte r�z�nd umorul satului moldovean ( mi-as lua lucrurile - cartile sunt toate �n pivnite si duce-m-as acasa ! ) ce asteapta sistematizarea ceausista limbaj bogat plin de ironie si umor Unde stai ? �l �ntreb Pe strada, cum vezi Tot caut un apartament ! Dupa despartirea de sotie o rom�nca ce lucreaza �n IT c�stiga mult nu mai vorbeste dec�t de bani ala are at�t alalalt mai mult Subiectele ei au devenit numai : calatorii �n Florida Dubai masini lux Porsche-uri Ferrari suntem l�nga rulota-bar rotunda a primariei-gazda toata abtibilduri �n multe culori : little cubana � logo mare deasupra peste toata v�nzoleala noastra : stuttgarter hofbr�u berea svabilor ! Numai ei au voie Sa v�nda Asa ceva Ne �ntoarcem Salut ! Camelia cu sotul fata si copilul cel mic c�t are ? opt luni e foarte cuminte : nu pl�nge nu face scandal ( asa va fi � �n doua ore nu-l vom auzi ) Buna, Alina Ce faci, esti bine acum ? Da ( asa arata ) m�n�nca micii gustosi si Camelia c�te trei mari � deloc �mici? Ia si tu, ma invita ele E pentru voi, cum sa Tu cunosti ospitalitatea rom�neasca - cum sa ne ospatam si tu sa te uiti la noi ?! Insista at�ta ca iau unul � �ntr-adevar : deliciosi Do you want me, Do you not bad brazil-group la keyboard o blondina sadea o fi si ea sud-americana? Lumea trece ne�ntrerupt prin spatele nostru cel de toate zilele doar un metru �ntre �Rom�nia? si sirul nostru de mese un p�ntec elastic si doi s�ni generosi �mi m�ng�ie dorsala �ntorc capul un trup de liceana cosite aurii fata nu i-o vad Din nou altii si altii Joscha trebuie sa-i �nt�lneasca pe Mona si Cris la 20 e abia 17 ar vrea sa o rezolve acum vorbesc cu Beatrice Daiana ultima �i da 10 noiembrie 2012 - NR 15 numarul lor dispare sunt si multi nemti o dama slabuta par carunt �nsa nu are 40 ondulat si lung p�na �n talie se misca tot ondulat �nsa nu chiar �n ritm rar la femei sa nu aiba simtul dansului �n s�nge precis e la antropozofi dupa stilul hainelor al ei pantaloni gri de in � foarte largi bluza �n multe culori � nu se potriveste deloc nu e de mirare la bastinasi mai �n spate pe mijloc o roscata tare artificiala se pare tot nemtoaica cu o prietena blondina lesbiute - l�nga ea se leagana �n volute mari frumoase tot timpul �n semi-transa sur�z�nd usor eliberat-enigmatic �n fata scenei un tip marunt cu o boneta ascutita ca de bufon se zb�lt�ie frenetic Do you - do you want me bateristul ghitara acustica si basul cu frizuri rasta jamaicana desigur : ei sunt brazilieni un tip slabut se urca pe banca e si scund seamana bine cu femeia mai �n v�rsta l�nga el precis mama lui fotografiaza mereu apare si Delia Salut ! e �n fata l�nga fotograf se uita la scena Hallo, Delia ! Nu ma aude Ne asezam s-au facut locuri libere chiar �n spatele nostru la masa ne asezam eu as fi ramas �n picioare sa dansez am luat un muscat-ottonel e rece si bun semidulce cel de Recas e mai usor mai sec mai acrisor svabi de Banat tipic ca cele germane aici la masa din fata o pereche de negri � la 38-40 cu o fata de 11-12 �mbracati stilat ea ochelari rosii cu picatele albe corpuri sportive precis americani siguri de ei cu totul distinct altfel fata de ceilalti mai multi prezenti originari din Africa mult mai inhibati mai timorati acum o formatie africana Mama Africa ghitara bas si saxofonistul sunt latino-hispanioli leaderul vocal un negru osos agil de talie mijlocie cu m�ini si picioare lungi sare pe scena �n dreapta si-n st�nga d�nd din membre ca o capra ce se antreneaza pentru un fotbal cam comic are voce instrumentisti � profesionisti Mama Africa Mama Africa ! tenor-bariton putin ragusita mereu aceleasi ritmuri pe tobe tam-tamuri ancestrale Dan povesteste ca nu mai traieste viata si el venit �n �90 �Am reusit sa ram�n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 40 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE dar dec�t sa-si bata joc cei de aici de mine ca de ceilalti venetici - noi, Ausl�nder-ii mai bine mi-am facut o firma proprie de curatenie am visat una cu zece angajati acum am 50 ! De c�nd sunt sef nu mai am timp de nimic ! saptam�na trecuta � ma trezesc totdeauna la opt � nu pot sa man�nc nici macar micul dejun fara energie � fara chef de cur�nd pe autostrada spre birou am �ntors si m-am culcat simteam ca sunt terminat : Ce viata-i asta ?! Ce sa faca ? Wo bleibt die Menschlichkeit !?? Pe drumuri Joscha revine se aseaza l�nga noi gusta din vin c�nd e �n Rom�nia �i ajung 500 de euro �nca-sotia r�de de el : Si din ce traiesti, m�n�nci ? De nu-i ajung banii � biscuiti Sie verdient Ein Schweinegeld ! Ea c�stiga bani cu toptanul si nu se mai satura ! Am �ntrebat-o de ce nu iese la sf�rsit de saptam�na aici la Festivalul Culturilor ? Sunt rom�nii tai acolo te distrezi m�ncare muzica rom�neasca dansezi formatia Fagarasul cunostinte � prieteni E de garda la computer ! A fost si s�mbata si dumineca trecuta eu stiu �nsa : s-a anuntat benevol � c�stiga 400 de euro Pentru cele doua zile ! pentru ea e mult-mult mai important Si eu as face asta � sunt bani multi dar nu tot timpul toata viata ! ea se g�ndeste numai la bani trec trei tipe La 20 si ceva Clar � sunt �mpreuna discuta comicarii : prima � corp de model a doua � solida bine a treia � noi numim asa ceva : �batoza, balena? Noi rom�nii nu le prea avem cu political corectness-ul corect-nasul nostru functioneaza �n tromba la umorul �nflorat si fantezie nu ducem lipsa dimpotriva Dupa �BB? ( nu Brigit Bardot, ca ar fi fost ceva! ) ca sa fiu �n spirit adica Batoza-Balena s-a facut o p�rtie larga-ntre spectatori de parca a trecut Buldozeru� deci, mai ceva ca BB � BBB ! Un barbat la 60 � poate mai mult cu par negru se vede de te uiti mai bine vopsit danseaza z�mbaret plin de el are fata ciupita - varsat de v�nt sau prost liftata slabut-osos dar dinamic nu se opreste de peste o ora de zb�nt�it priveste cocoseste �n urma tuturor tinerelelor ce trec si-arata bine �n spatele lui o dama la 50 vorbeste scurt cu ea deci sunt �mpreuna ! Nimic tot timpul p�na acum � am crezut ca-i singur La standul Rom�nia mereu plin coada de lume mititeii gustosi �si rasp�ndesc olfactivele ademenitoarele capteaza hipnotizator sirene moderne super-culinare fumul se-nalta zic�nd adio gratarului si fripturilor � trimise de ele � feromoni gurmanzi cinci stele populare perechea Ioana si Silviu se misca repede printre pahare � vinuri clienti � farfurii mai au timp sa sur�da inimos Daiana si Beatrice nu mai sunt acolo �n spate au dreptul si ele sa se odihneasca au venit simpatici Cris si Mona salut � salut ! Joscha mai are patru proiecte China, Maroco Brazilia si Canada Mona : Ia-ma secretara � eu tin microfonul Dupa cum vorbesti, nici tie nu ti-e tare drag serviciul Asta-i viata ce traim noi ?! Mama Africa ! Mama Africa aceleasi si aceleasi ritmuri sus deasupra standului afisul mare turistic-publicitar de departe cel mai frumos pe fond albastru cu litere mari ROM�NIA o gaselnita buna : M-ul ca doi munti cu un soare pe culmile lor ne z�mbeste dar nu ne marturiseste � cu mila sau �ncurajator (din volumul doi de lirica PLIMBARE PE TAISUL G�NDULUI � Editura Crigarux, Piatra-Neamt, 2011) 25 Autor: Gabriela Popescu 25 http://www artline ro/Peisaj_abstract_cu_copaci_rosii Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 41 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Despre Traian Vasilcau pot sa va spun ca s-a nascut la 02 04 1969, �n satul Viisoara, raionul Edinet, Basarabia A absolvit Universitatea Pedagogica �Ion Creanga" din Chisinau, Facultatea de Istorie Este Presedinte-fondator al Societatii Culturale �Pasarea Phoenix" Producator autorizat al Festivalurilor-nationale de muzica usoara �Maluri de Prut" si �Steaua Chisinaului Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova Are o bogata activitate editoriala, a publicat peste 30 de carti Colabor�nd si cu revista �Caiete Silvane" �n paginile acestei publicatii am citit despre Traian Vasilcau Am luat legatura cu el si din discutiile avute mi-am dat seama ca este un t�nar destept, cu mult bun-simt si multe idei interesante Din aceste motive l-am rugat sami acorde un interviul si spre bucuria mea poetul Traianus a acceptat cu placere ,, poeme care erau sufletul meu transfigurat �n oglinda iubirii " A G :De c�nd si de unde pasiunea pentru scris? T V : Dragul meu Adalbert, eu, de fapt, ar fi trebuit sa fiu un val de mare leganatoare sub soare, un plop �nsingurat pe un deal preistoric, un zvon de antice lieduri sau o cicoare la o margine de drum uitat de toti calatorii Iata ca n-a fost sa fie Vorba lui Florin Piersic: �Iubiti-ma asa cum sunt,/ca n-o mai face mama altul? Sufletul din mine are, probabil, forma unei harfe, este profund c�ntator si c�nd se dezlantuie, sufletul adica, pazea de toti imberbii literari si criticii de cartier Ca sa-ti raspund �ti spun ca atunci c�nd eram mic, dupa ce tata a fost �nfiat de o stealogostea fara nume, mostenirea sa pentru mine a fost: o casa cu hotarul urc�nd mereu p�na a ajuns �n 10 noiembrie 2012 - NR 15 dreptul inimii mele, un cr�mpei de Prut, un acordeon german �H�hner? si un sac de muzicute La acestea �c�ntam? din zori p�na �n seara de �nnebuneam toti granicerii �i �mbunam pe acestia din urma cu nuci si vin, iar ei, rusi din Habarovsk si Camceatka, �mi ofereau printre s�rma ghimpata binoclul lor sa vad ce mai fac �rom�nii de vis-a-vis?, din Mitocu-Botosanilor Apoi, �n fiecare An Nou colindam si uram tot satul p�na am ajuns sa dispun de o orchestra �ntreaga: fluiere, nai, acordeoane (doua), patefon, chitari, mandolina, muzicute, toba, pickup-uri si alte obiecte de lux Rabdare nu mi-a ajuns sa le �mbl�nzesc armonia si �ntr-o zi Poezia a fost cea care m-a ales pe viata Era prin 1987, c�nd t�nar, aproape anonim si fericit, ca noaptea vine dar mama lumineaza-n ea si-s bun - Cum s-a produs debutul? - Copilaria mea s-a �nt�mplat ascult�nd Radio Iasi si privind Televiziunea Rom�na Doar aceste posturi le putea receptiona biata noastra antena din satul Viisoara, raionul Edinet Astea au fost enciclopedia mea de poezie si cultura rom�neasca, �n general �n acest rastimp produc�ndu-se si miscarea noastra nationala, am capatat acces la toata poezia rom�neasca � visul meu cel mare Niciun palat regal nu valora pentru mine atunci c�t o biblioteca de carte Eram avid de lecturi, eram �nsetat de poezia lumii si de cea rom�neasca mai ales Astfel am ajuns sa citesc si sa cunosc aproape toata lirica din Rom�nia Si precum nimic nu se pierde, totul se transforma, av�nd predestinarea nativa si �scolirea? cartii am debutat si eu cu doua volume concomitent Era la 1995, iar volumele se numeau: �Poemele regretelor t�rzii? si �Risipitorul de iubire? Poeme sincere - cum nu se mai poate scrie astazi, poeme care erau sufletul meu transfigurat �n oglinda iubirii Cartile au fost repede c�ntate de unii interpreti, au fost comentate si discutate �nseamna c-au existat cu adevarat! - Difera poezia destinata copiilor de cea scrisa pentru maturi? - Sigur ca da Poezia pentru copii cere un alfabet aparte, propriu doar celor neprihaniti Iar ce poate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 42 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE fi mai imaculat dec�t copilaria? �n fata micutilor tai cititori trebuie sa vii leganator ca iarba, cu inima �n palme si c�ntecul de stea �n priviri Ei au o calitate unica, pe care o poseda, probabil, doar ei: cea de a simti imediat unde esti firesc si sincer si unde nu Si apoi nu vei putea scrie pentru si despre copii, daca nu vei fi fost ramas tu �nsuti copil C�t adevar avea Br�ncusi scriind: �C�nd nu mai suntem copii am murit demult??Sa fim de acord: Avea tot adevarul! C�nd tii greu sau te-au tradat prietenii a te retrage �n lumea copilariei e un miracol visat E un medicament, pe care ti-l poti prescrie singur si nu vei fi dezamagit de efectul acestuia: unul realmente binefacator! - Credeti ca poetul e un ales �n felul sau? - Cum as putea sa nu-ti dau toata dreptatea c�nd oriunde pe glob, nu doar �n spatiul cultural rom�nesc, se comite infinit mai multa poezie dec�t proza, eseu, critica literara sau altceva Poate doar b�rfa, ca gen literar aflat mereu la guvernare, o surclaseaza Poezia adevarata, pe cale de disparitie, daca n-o si fi disparut �n timp ce lecturati acest interviu, e duminica, are strai de duminica si e, dupa muzica, arta care �nmiresmeaza inima, mai bine scris privirile inimii dornice de lumina tivita cu harul �ndumnezeirii Daca era sa fie lasata la cheremul omului nostru, sireaca Poezie mai era prezenta acum doar �n hrisoavele istoriei, ca o piesa vetusta de muzeu, exponat de luat �n der�dere pentru ai nostri tineri ce la Paris �nvata, ca sa-l neuitam si pe conu� Mihai Dar Dumnezeu, Maria Sa, are un pact secret cu Poezia sii mai ofera, chiar �n mileniul III, un drept sacramental la dainuire E drept ca poeti adevarati avem foarte putini, �n generatia 80-90 � aproape ca nici nu exista N-am cum sa te contrazic atunci c�nd �ntrebi daca generatia poetica noua e una ambitioasa Din pacate e doar ambitioasa si at�t! Poetul adevarat e un ales de divinitate si acest lucru �n ciuda tuturor intemperiilor, trebuie sa-l ajute sa dainuie chiar si atunci c�nd se pare ca nu mai e loc dec�t �ntr-o eterna disperare - Prin ce se deosebeste un poet de un scriitor? - Poetul, evident, face si el parte din tagma scrii- 10 noiembrie 2012 - NR 15 torilor Daca scrie literatura este deja scriitor Daca va referiti la prozatori, critici literari sau alti exponenti ai verbului artistic, atunci poetul fata de acestia difera prin sufletul lui foarte sensibil, usor de ranit si greu de tamaduit Este nespus de dificil �n acest mileniu capitalist, industrializat si pragmatizat la maxim, sa ram�i lira murmur�nd la atingerea v�ntului, sa fii narcis tremur�nd sub privirea lunii si sa te-ndragostesti de orice c�nt de filomela Dar pe c�t de anevoios �ti poti pastra sufletul ne�ntinat acum, �n mileniul trei, pe at�t de fericit e Poetul adevarat, cel �ndumnezeit de Cuv�nt si care prin Cuv�nt �ncearca sa nu se piarda pe el �nsusi si sa nu-i piarda si pe cei din jurul sau pentru vecie �n concluzie as spune ca a fi poet echivaleaza cu a fi misionar: adica �n vremi nefavorabile dragostei lui Dumnezeu tu trebuie sa propovaduiesti, prin scris mai ales, anume dragostea celui fara �nceput si fara de sf�rsit, Cuv�nt si Lumina, p�na vei fi Lumina din Lumina si Cuv�nt din Cuv�nt Chiar tu, un ales de Divin! - Ati publicat circa 30 de volume de poezii Dintre cartile scrise de care sunteti mai legat? - �ntrebare dificila de tot Cred ca orice scriitor nu s-ar prea grabi sa raspunda la ce m-ati �ntrebat Cartile mele sunt t copiii mei nascuti, nu facuti si la nasterea carora am asistat �n mod personal si p�na la momentul c�nd au luat chip de carte au cunoscut si pruncie, si copilarie, si adolescenta, si tinerete etc Eu, daca sunt cu adevarat, atunci ma gasesc doar �n cartile mele E adevarat ca de regasit ma regasesc �n cer, dar asta-i deja un titlu de carte noua ce va apare �n timpul apropiat la Iasi E o trilogie dat�nd cu anii 2000-2008 si m-au onorat cu prefetele/ postfetele lor Tudor Palladi, Theodor Damian, Theodor Codreanu, Marius Marian Solea, Radu C�rneci, Paul Everac, Adrian Paunescu, A I Brumaru, Eugen Simion, Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Arcadie Suceveanu si Mihai Cimpoi Poate ca acest volum va fi sa fie cel de care voi fi cel mai legat p�na la un timp P�na c�nd va veni o alta carte ce ma va scrie pentru voi - Se deosebesc poetii din Moldova de cei din Rom�nia sau chiar din alte parti? Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 43 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE -Importanta �ntrebare Va trebui sa fiu pe masura ei si sa-i caut un raspuns pe potriva Toti artistii din Rom�nia c�nd evolueaza la Chisinau remarca �ntotdeauna publicul spectator, mai bine zis si scris: afectiunea acestuia pentru mesajul artistic, pentru fiorul sufletului necontrafacut si pentru melosul rom�nesc al Inimii La fel sunt si putinii poeti adevarati ramasi ai Basarabiei �n ei pl�nge dorul de Tara �ntreaga, se revolta starea de �nstrainat al sortii si numai nadejdea �n dreptatea cereasca le mai da puteri sa continuie zborul etern de Pasare Phoenix, care si e p�na la urma simbolul edificator si concludent al nostru, al celor semanati de istorie �ntre Prut si Nistru sa ne ducem veacul cu g�ndul vesnic de-a ne regasi sub cer Poetii din Moldova au o sensibilitate aparte, un verb mai cantabil si un pl�ns mai cutremurator dec�t alti poeti: din Rom�nia sau din alte parti de spirit poetic Locuind �ntr-o rana a istoriei, ei �nsusi au luat chip de c�te-o rana si nu-i mai vindeca niciun poem - Locul natal poate modela omul? - Nu stiu daca-l poate modela sau ba, de-un lucru �nsa mi-s sigur pe viata, poate si pe moarte chiar te marcheaza si te urmareste (a se citi: te spioneaza) peste tot, oriunde te-ai afla pe glob Viisoara mea este cel mai poetic peisaj al inimii oglindite �n Prut R�ul acesta �ntre Noi si Noi a fost pentru copilul ce va vorbeste un mister si a ramas o neliniste care dureaza Locul care m-a nascut este chiar sufletul meu ce �ncepe de-o vreme sa doara interpreti nevazatori �Un soare-n noaptea c�t o viata?, Festivalul de poezie c�ntata si muzica folck �Unde-s doi puterea creste? (duplex Chisinau-Iasi) si Proiectul: �Dictionarul scriitorilor rom�ni contemporani de pretutindeni cu Antologia poeziei rom�nesti �n mileniul trei? Visam, zburam, ne av�ntam spre tarii asemeni Pasarii Phoenix; cadem �n haul deznadejdii, �ne topim �n flacari?, precum scria Eminescu si apoi renastem din propriul nostru scrum si tot asa de doua mii de ani - la nesf�rsit! - Cum e sa fii producator al Festivalurilor Nationale de muzica usoara, folck, poezie, initiator si realizator de proiecte � eveniment literare? - Nu e greu S-ar parea ca nu sunt suficient de serios ca sa raspund astfel Nu e greu, repet si nu pot fi reconvins de contrariu Nu e greu deloc, reconfirm o convingere pe care o am din 1993 si p�na �n 2009, din anul v�slirii �n apele incerte ale propriei libertati dintr-o tara ne-libera de comunism p�na azi, �n mileniul trei Si totusi si totusi si totusi A fi un om de cultura de sine statator, mereu cautator de mijloace financiare si de purtatori fideli de idealuri nu este nici pe departe greu Ciudat se pare, dar �nca nu e greu! Draga prietene! - Draga TRAIANUS ma bucur ca te cunoscut ! �ti doresc �mpliniri pe toate planurile si �ti multumesc pentru acest interviu de mare sensibilitate ! �Adalbert GYURIS, Germania - Ce �nseamna Societatea Culturala �Pasarea Phoenix? si ce implica functia de presedinte pe care o detineti �n aceasta asociatie? - E o organizatie constituita din oameni de creatie (poeti, compozitori, interpreti, regizori, animatori etc ) cu scopul organizarii si desfasurarii unor evenimente culturale de anvergura �n plan spiritual rom�nesc Astfel a aparut antologia poetica �n 2 volume �La steaua ?, Festivalul-Concurs National �Maluri de Prut?, in memoriam Ion si Doina Aldea-Teodorovici, Festivalul-Concurs de muzica usoara pentru Copii si Tineret �Steaua Chisinaului?, Concursul tinerilor Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 44 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 ORASUL CU AMINTIRI CONSTANTA ABALASEI DONOSE NE-AM MAI IUBIT C�NDVA Ne-am mai iubit c�ndva� ?i-aduci aminte? Ne vom iubi din nou De vii �n lumea mea Sa ratacim prin codrul Cu crengile uscate, ?i sa fugim prin c�mpuri, �n lan de gr�ne coapte� Cu macii rosii vals�nd Sub cerul albastrui, Livezi de fructe coapte ?i delta stufului La malul verde ne-om opri Priveste nuferii �n ochi, Vezi apele �n clatinare Ca dinainte de Potop ?i aerul cu transparente vibr�nd � Prea pline de c�te-au fost ?i barca noastra esuata, Ramasa fara rost �n lumea mea, de te-ai �ntoarce, Pe toate le-om rec�stiga ?i m�na-n m�na Timpul ne-om petrece � �mi voi lua p�nza, voi picta� �n parcul vechi, cu ceasul cunoscut Abia au �nflorit platanii� Platani din secolul trecut, Au �nflorit cu sfere brune, Pl�nse de crengile ce curg ?i ceasul vechi, abia ca se aude Spalat de ploi si vechi dragi amintiri, Mai �ntristat �n soare De dorurile-i nestiute La ceasul vechi, din parcul cunoscut, Era popasul nostru sf�nt De �nt�lniri tacute Cu amagiri sau �ntristari, Cu vagi reprosuri mute Iar ceasul vechi si arhicunoscut Uit�nd masura timpului trecut, Ucis de stele inutil, Ram�ne-n amintire efemer, ?i straniu de tacut Ca �n tablourile lui Dali ACUARELA La Dunare �mi e aproape Sa vad albastru pe-al sau val Trupul salciilor plecate �n amurgul stins la mal �n vara, sau �n toamna pastelata Cu visu-mi curgator de doruri, Rasfr�nt o lacrima se-arata �n cuvinte si-n pasteluri Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 45 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE BIRUINTA POEZIEI Poezia, c�nta mai mult Dec�t valurile marii Poezia, este mai frumoasa Dec�t �nchipuirea inimilor noastre Poezia, vorbeste mai mult Dec�t vorbesc oamenii; Poezia, doreste mai mult Dec�t tot ce este firesc; De viata De dragoste De virtute TABLOU CU AMINTIRI Panselute, albastrele Pensule si multe carti, Ceas cu cuc si-o casa veche E tabloul cu-amintiri Al copilariei mele De c�nd anii s-au tot scurs, G�ndul meu se mai topeste �n petalele de crini si flori Ceas cu cuc si-o casa veche G�ndurilor, dau fiori 10 noiembrie 2012 - NR 15 ?i cu sufletu-i smerit, Doar zapada sclipitoare E-un covor fara sf�rsit PEISAJ Toamna, are culoarea copacilor Ochii ei, privesc spre nuanta Albastra a lacului Lacrimile cerului, Cazute-n gradina de turcoaz Parul despletit al copacilor, spala Sur�sul lor, La fiecare adiere de v�nt Se reflecta-n ochii mei, Inund�nd cuvinte abia nascute �nca o pasare Se opreste �n gradina mea, L�nga celelalte pasari tacute Ca-n uleiurile mele nepictate Toate acestea, sunt pierdute �n expozitia mea De verde, de brun, de-albastru SCRISOARE GRADINII Deschid geamul si privesc; Vad furtuna prin copaci Apoi, stropii argintii Pipaind frunza din vii V�ntul, Da �n sus si-n jos sunetele rostogol, Ploaia toamnei unduieste Frunze, flori fara ocol! C�nd zapada mai spre seara Fulguie pe sub frunzare, Toamna, pleaca scapatata ?i uitata-n hibernare Iarna vine; e incerta R�UL CEL MARE Calatoreste lin, Apa lui rece, somnoros suspin Arborii �nseamna viata V�ntul, sufla �n cascade ?i privesc uimita La capriciile tale Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 46 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Este spiritul tau vagabond, Sau sufla v�ntul? Multa vreme am g�ndit Ca dublul ochiului tau buimac Este singurul martor Al tablourilor mele Prizoniera �nfr�nta Cuvintelor ochiului tau, Am simtit nevoia Sa urc din nou La izvoarele cerului, Prin pasarile magice � Ce se scurgeau din ochii lor Lumina si umbra, Ziua si noaptea C�ntecele halucinatorii Lucrurile care sunt Si cele care nu sunt ! 10 noiembrie 2012 - NR 15 patrund a mea fiinta nascuta �n credinta �mi sf�sie fara de mila neputinta mi-arunca peste suflet razvratirea �ncuie-n lanturi p�na si g�ndirea ma doare mult visarea g�ndului razlet fara culoare, fara o tinta cunoscuta fara macar un pret Ram�n la umbra v�ntului din mine respir doar idealuri dorite spre mai bine cred �n speranta care ultima, ea moare privesc �n chipul sufletului meu nestap�nit vad albul pescarusilor din zare simt arsura dorului ce se sufoca-mbatr�nit respir, cred, privesc, vad, simt, deci exist schitez �n vis iubirea sau pe nisipul sortii� de soare �ncalzit MARCEL VISA MARIA CALINESCU Traiesc Timpul alearga �n galop asurzitor priveste-n urma lui vezi freamatul fara sf�rsit ce urme-n suflet a zidit �n loc de s�nge, lacrima a curs vezi anii vietii, cu al ei apus De ce din lacrimi nu se face r�u, sa spele tot ce-i sumbru-n zorii diminetii lumina sa rasara, ca-n ploaie spic de gr�u? De ce doar cerul tainic de pl�nge �n suvoi din dragostea nemarginita-a vietii pentru noi, aduce iar speranta visata, mai apoi presara ploaia de cuvinte mute �n noi doi �ntr-un amurg fara de soapte cu urme de noroi Fara vise secundele par spulberate de viscol copacii trosnesc �n padurea de piatra pustiul �si �ntinde aripile �nnegrite de ger doar tu pasesti cu talpile goale pe drumuri ninse cu pletele-n v�nt ca o naluca a iernii de apoi statuie a noptii adormi l�nga lampa stinsa din mijlocul cararii somn alb fara vise fara vise Ana, fara vise caci visele dor mai rau dec�t frigul ce musca din calc�iul tau ca sageata mortii trupul tau alb, mai alb ca nametii de-afar' poarta tatuajul nefiintei �n dreptul inimii tacere Ana, tacere Cresc sortii gheare peste poate Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 47 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 M-ai trezit din iernile lungi C�nd ghetarii si-au facut cuibul Pe patul meu Tu �nger de lumina Mi te-ai aparut �n noaptea aceea Soptindu-mi �ncet: Tu esti sufletul meu pereche! Iarba gradinii a crescut p�na-n genunchi Frunzele se suprapun �n orice an �n interior spoiala cade bucati Ca amintirile ce au ramas acolo Colind deseori �n vise casa veche Clanta ruginita, cheia n-o gasesc Intru hoteste prin fereastra sparta Dorul amintirilor caut�nd �n temelie Un pl�ns de prunc sau o m�na �ntinsa Seara c�nd copii se cuibareau bucurosi �n pat Ma sufocau cine sa intre primul Bucurosi de dragostea parintilor Fetele lor umbre care pl�ng Sufletele se trezesc �n locul unde lipseste totul Fara copii nu-e viata Aceasta casa s-a obosit astept�nd Umerii s-au g�rbovit si peretii se dar�ma Fug nebuna ca v�ntul url�nd Ca piatra durerea din suflet apasa Rugina durerii ascunsa �n sertar Si colbul care acopera amintirile copiilor Iar streasinile picura �ncremenite �n suflet Poate nu o sa fie departe C�nd noi vom merge sa sprijinim tavanul, Ca sa nu cada streasina ARD DE DOR AMINTIRILE AMARE SUNT CA CIUPERCILE ADELINA DOKJA TRADUCERE - BAKI YMERI DIAMANTUL DURERII Tremura flacara luman�rii Tremurau rugaciunile pe buze Luau foc Durerile sufletului Arz�nd dorul nestins Pieptul tau se umplea cu jar �NGER DE LUMINA Sunt aici �n asteptare Un e-mail sau un zvon Arcurile care se misca Si tacerea o sparg Orele se lungesc mai mult Rabdarea au pierdut-o Tu mai taci Nu devii viu Eu ard �n suferinta mea Sf�rsind de dor PICURA STREASINILE CASEI VECHI Picura streasinile casei vechi Umbra grea s-a suit pe perete Nu se aud pasii copiilor mei Nici vocile de care tremurau peretii Ca ciupercile se nasc oriunde Eu �ntr-un c�mp infinit Versurile le-ntind pe iarba verde Le adun una c�te una ca florile dalbe Le pun �n par, ca odinioara, juc�nd cu degetele Piciorul pe neasteptate ce iarba calca Paseste peste o amintire amara Cineva pe nedrept copilaria �ti rapeste Si devine stap�nul vietii tale Altcineva �i striveste sur�sul �n batjocura �l face sarac Tu gura setoasa pentru m�na dorului Ram�i doar o umbra ucisa Incapabila �n alegerea destinului Fiindca destinul pentru tine decide Astepti cu nerabdare sa-ti daruiasca aripi C�t mai departe sa zbori Dar aminitirile vin dupa tine si departe Rasar precum ciupercile loc fara loc Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 48 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Si daca nu stii sa le rupi, nu le rupe Sunt un blestem pentru sanatatea ta! Noapte buna, iubitul meu! Noapte buna, iubitul meu Acum si totdeauna �ti spun la revedere �ti multumesc pentru zilele fericite Si indiferenta ta �n zilele mele triste Nu sunt omul pe care �l cauti Patata �mi e inima Si rani �nca deschise Nu pot darui dec�t durere �mbratisarea cea din urma ti-o trimit Ca sa-mi amintesti cu caldura Fiindca prea mult te-am iubit Din lipsa ta mult am suferit Voi suferi �nca Dar �n inima mea voi pune o piatra Pentru a opri durerea TRADUCERE BAKI YMERI VALI NITU PERETII CUV�NTULUI / MURET E FJAL�S ACEEASI dimineata agata-ma la urechea viselor cercel cu drepturi de autor �n bibliografia sentimentelor cu aripi si-n ordinea alfabetica apropie-ma cuv�nt sa pot sopti dimineata martor e necuprinsul iubirii ce nu se destrama usor c�nd bate la usa cocosat semnul de �ntrebare dimineata? PO AJO �The Letter� de Wladyslaw Czachorski 26 26 Wladyslaw Czachorski (n 22 09 1850 la Lublin � m 13 01 1911 la Munchen ) - Pictor polonez A studiat la Varsovia, �n anii 1866-1867 la clasa lui Raphael Hadziewicz, apoi la Dresda (1868) si M�nchen (1869-1873) A calatorit �n Italia si Franta (�ntre 1874-1877) �n 1879 s-a stabilit definitiv la Munchen, unde si-a dob�ndit recunoasterea ca artist si a fost un profesor onorific la Academia de Arte Frumoase Czachorski a pictat scene de gen, portrete, naturi statice si imagini ale lui Shakespeare El a ramas sub influenta picturii olandeze (G Terborch) n� m�ngjez varma n� veshin e �ndrrave nj� vath me t� drejtat e autorit n� bibliografin� e ndjenjave me flatra dhe n� rendin alfabetik afrom� te fjala q� t� mund t� p�shp�risish n� m�ngjez d�shmitar �sht� mosp�rfshirja e dashuris� q� nuk shkat�rrohet aq leht� kur troket n� der� i k�rrusur me shenj�n e pik�pyetjes n� m�ngjez Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 49 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 ALB SI ROSU pentru unica luminita ploua cu negru din cerul meu de vreme peste inima plecata la resapat �ntr-o primavara aninat �ntr-o scara pierduta mi-am �nlantuit privirea cu strigat de lac ce parea ca seaca de ochii tai mi-am prins albul din suflet de rosul buzelor fierbinti �ntr-un martisor ce dureaza la pieptul tau nufar te oglindesti �n irisul meu brodat �n alb si rosu simbol cu preludiu etern martie, aprilie si iar martie E BARDH� DHE E KUQE p�r drit�z�n e vetme bie shi i zi nga qielli im prej kohe mbi zemr�n t� vajtur n� rr�shqitje n� nj� pranver� i l�varur n� nj� shkall� t� humbur e zinxhirosa shikimin me thirrje prejliqeni q� dukej i that� nga syt� e tu e kapa t� bardh�n nga shpirti nga t� kuqt e buz�ve t� nxehta n� nj� dhurrat� marsi q� q�ndron n� gjoksin t�nd si tr�ndafil uji reflektohesh n� isisin tim t� q�ndisur n� t� bardh� dhe t� kuqe simbol me preludin e p�rjetsh�m mars, prill dhe s�rish marsi Viorela Codreanu Tiron FJAL� Fjal� t� hedhura, t� humbura, t� heshtura, T� mbetura t� path�na, T� gjitha i kam vjelur Dhe i kam shp�rlar� me ves�n e diellit I kam shtruar mbi rrap�llimat e shiut Dhe i kam ngulur n� det, Prej nga vala do ti sjell� te k�mb�t e tua Mos u p�rkul! Un� kam mbyllur dikur� val�n n� duar Dhe kam mb�ltuar fije kullose Mbi kreshtat e universit Dhe kam par�: P�rsip�r P�rposht� Ku asgj�ja e b�n shtroj�n CUVINTE Cuvinte aruncate, pierdute, tacute, ramase nespuse, pe toate le-am cules si le-am spalat cu roua-de-soare Le-am presarat pe ropotul ploii si le-am �nfipt �n mare, de unde valul le va aduce la picioarele tale Sa nu te apleci! Eu am �nchis odata valul �n m�ini si-am presarat fire de iarba pe crestetul universului si-am vazut: Deasupra Dedesubt Nimicul �si face culcus Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 50 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 SI? Si ta gjej qet�sin� N� sht�pin� e trupit tim M� shurrdhuese se sa tuneli M� e fuqishme se nj� krisje t� qeshurash Dhe m� e furishme se sa furtuna? CUM? Cum sa-mi gasesc linistea �n casa trupului meu mai asurzitoare dec�t tunetul, mai puternica dec�t un hohot de r�s si mai naprasnica dec�t furtuna? HESHTJE E P�RJETSHME Ku jan� ndjeshm�ria dhe e v�rteta P�rrreth meje �sht� vet�m heshtje: Heshtje e p�rjetshme E fytyrave Dhe e natyr�s n� vetvete E mb�rthyer n� kthetrat e frik�s Me tentakulat e metamorfoz�s S� ky�ur n� zemr�n e dheut Me shakmisjen e p�rjetshme t� humbjes TACERE ETERNA Unde sunt simtirea si adevarul? �n jurul meu e doar tacere: tacerea eterna, a fetelor si a naturii �n sine, prinsa �n gheara fricii de neprevazut de tentaculele metamorfozei, �nchise �n inima pam�ntului, cu eterna sf�siere a pierderii Ilie Rad27 - O calatorie �n tara Kangurului O calatorie �n tara Kangurului (Editura Tribuna, 2012) este cea mai spectaculoasa carte a lui Ilie Rad Nu numai pentru ca e vorba de relatarea unei calatorii �n tinutul exotic de la antipozi, �n Australia, dar si pentru ca el amalgameaza aici toate genurile jurnalistice, �ntr-un mixaj plin de franchete, culoare, verva stilistica E vorba de reportajul de calatorie, de interviu, de cronica literara, cea de expozitie de arta, de istoria presei, fisa biografica, portretul, reportajul de teren si albumul fotografic Cartea e scrisa �n urma unei calatorii efectuata de autor �mpreuna cu sotia sa, �n lunile iunie-iulie 2009, la Melbourne si Sydney, ca invitati ai unei familii de prieteni Vizitele facute �n mai multe orase si �mprejurimile lor, ca si oamenii pe care i-a cunoscut prin intermediul Bisericii si a Departamentului Rom�nesc al Grupului Etnic de Radio din Australia, sau soldat cu o serie de impresii pe care le-a asternut pe h�rtie imediat la sosire, destin�ndu-le ziarului �Faclia?, unde au si aparut �n serial Acum, ele sunt reunite �ntr-o carte de sine statatoare, prilejuita si de sosirea �n orasul nostru a Aneimaria Beligan, cea mai importanta scriitoare a noastra care traieste �n Australia, autoare de proza moderna, de o expresivitate aparte Lansarea cartii acesteia si a celei a lui Ilie Rad ofera prilejul iubitorilor de carte sa patrunda deodata cu experimentatii lor autori �n lumea fascinanta a sudului geografic, acolo unde omul a creat o civilizatie foarte �naintata, supusa unor rigori morale demne de toata lauda, care nu pot fi transplantate din pacate si �n unele din tarile 27 http://ilierad ro/carti-publicate/ Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 51 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE batr�nei Europe Locul central al cartii este acordat discutiilor cu Anamaria Beligan si cu mama ei, traducatoarea Dana Lovinescu, discutii care �i prilejuiesc autorului o buna cunoastere a oamenilor si a locurilor Tot aici �l cunoaste pe jurnalistul Eugen G Ionescu, om de radio si de presa, plecat din tara �n 1965, care, �n 1990, a intrat �n cladirea CC al PCR din Bucuresti, recuper�nd o serie de documente, �ntre ele numar�ndu-se si o agenda personala de lucru a lui Nicolae Ceausescu, ale carui �nsemnari sunt comentate de Ilie Rad sub titlul O zi din viata lui Nicolae Ceausescu Senzationala este si prezenta acestuia din urma, �nsotit de Leana lui, la un spectacol cu piesa Petru Rares la Teatrul unde era director Horia Lovinescu, caruia ea i-ar fi spus �n pauza cu artag: �Bine, tovarasu Lovinescu, da-n piesa dumitale nu se vede rolul clasei muncitoare �n faurirea istoriei!? Ca un adevarat specialist �n istoria presei, Ilie Rad reconstituie din presa australiana vizita pe care Ceausescu a �ntreprins-o �n Australia �n aprilie 1988, reproduc�nd (si coment�nd) at�t articolele cumparate de ai nostri, deci laudative, c�t si relatarile dure ale presei obiective Si, ca sa ram�nem tot �n perimetrul politic, Ilie Rad a adus cu sine spre a le dezvalui celor din tara doua interesante interviuri cu Regele Mihai I, luate la Versoix de catre publicistul rom�n din Australia, Eugen G Ionescu, a caror lectura este deosebit de instructiva Din paginile �jurnalului australian? al lui Ilie Rad mai merita a fi consemnate vizita la expozitia Salvador Dali, la expozitia dedicata pieirii orasului Pompei, vizitele la Parlamentul Statului Victoria, la Opera din Sydney, la redactia revistei �Iosif Vulcan? din Wollongong a lui Ioan Miclau sau la Biserica Ortodoxa Rom�na �Sfintii Petru si Pavel? din Melbourne, unde a luat act de stradaniile meritorii ale comunitatii rom�nesti de a-si pastra identitatea si de inimosul lor paroh Cu totul remarcabile sunt contributiile sale de istorie literara sau de istoria presei, �ntruc�t Ilie Rad reconstituie cu maximum de probitate destinul unui scriitor rom�n ajuns pe teren australian, Lucian Boz (19082003) si activitatea literara a Aneimaria Beligan, public�nd �n premiera corespondenta lui Lucian Boz 10 noiembrie 2012 - NR 15 cu Ioan Miclau sau aceea cu Horia Groza, un alt bun prieten al lui Lucian Boz, �n care ecourile vietii literare rom�nesti pot fi descoperite la tot pasul Si ca tac�mul sa fie complet, istoricul literar, reporterul si jurnalistul Ilie Rad devine si un stimabil istoric de presa, prezent�nd rom�nilor, pentru �nt�ia oara, presa rom�neasca literara si religioasa care apare �n Australia, �ncep�nd cu publicatia Parohiei Ortodoxe din Melbourne, �Altarul strabun?, cu suplimentul ei cultural-istoric, �Facla?, cu revista literara �Iosif Vulcan? a lui Ioan Miclau, rom�n originar din Gepiu-Bihor, stramutat aici cu acelasi dor de tara si literatura �n limba nationala, ca multi alti rom�ni risipiti prin lume Si, ca notele de calatorie sa fie �mplinite, autorul ne ofera si o mostra de comentariu literar nu numai la cartile Aneimaria Beligan, ci si la cartea lui Dan C Mihailescu Despre Omul din scrisori Mihai Eminescu, dovedind ca rom�nul chiar c�nd pleaca peste tari si mari duce cu el de acasa ceva din mostenirea de pret a spiritualitatii noastre, o carte despre Eminescu, cum e cazul celei de fata Prin toate aceste dezvaluiri, reporterul si jurnalistul Ilie Rad te tine cu sufletul la gura, prin evenimentele relatate, comentariile suculente, descoperirile de senzatie, asociatiile explozive, cunostintele de adevarat filolog, istoric literar si istoric de presa, si nu �n ultimul r�nd prin ineditul exceptional al situatiilor De la cartea lui Sadoveanu despre Australia, cititorul rom�n n-a mai cunoscut o asemenea revarsare de narativitate, de ritm sincopat si mozaic de buna calitate ca �n volumul de fata, care �l plaseaza pe autorul sau �n r�ndul marilor exploratori de suflete si constiinte umane Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara �Mircea POPA Page 52 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Terezia Filip O solutie luminoasa �n proba labirintului � Amor intellectualis Sunt carti care nu se �nvechesc si nu devin inactuale niciodata indiferent c�nd au aparut Sunt nu utile, ci vitale ca p�inea cea de toate zilele O stare a fiintei, rarisima si o exceptionala putere modelatoare � gasim �n cartea lui Ion Vianu, Amor intellectualis Sapienta a constiuit �n toate timpurile solutia ultima si maxima la crizele personale si sociale, iar inteectul, adapostul ei Azi c�nd educatia, si �ntreaga societate rom�neasca sunt pecetluite de o criza, nu doar economica, ci mai ales intelectuala si morala, educatorii, profesorii, psihologii, formatorii de opinie si modelatorii de constiinte ar trebui sa se repeada sa citeasca, sa utilizeze si sa se inspire dintr-aceasta carte, precum dintr-un manual de mare pret Mi sa �nt�mplat nu o data, �n lecturile mele si cu mai multe din cartile majore � Ana Karenina, A la recherche du temps perdu, Muntele vrajit, Inocentul, Nunta �n cer, Comoara grecilor, Pe aripile v�ntului, Ispita de-a exista, Jurnalul fericirii, Cearta cu filosofia, Despre �ngeri, etc � atunci c�nd, ajunsa la sf�rsitul unei carti/lecturi si trebuind sa ma despart cumva de atmosfera ei, ca de-o fiinta cu care petrecusem ore, seri, zile, saptam�ni, sa regret profund terminarea lecturii Un lucru mi-a devenit clar: anumite carti nu doar te ademenesc, ci chiar te seduc si te mentin �n atmosfera lor, iar o a doua lectura este �ntotdeauna altceva dec�t prima Experienta lecturii si a cartii e un fel de prima iubire ce angajeaza bucurii si regrete, nostalgii si melancolii felurite, irepetabile Amor intellectualis este o asemenea carte, despre afectiune si tensiune intelectuala, despre educatie si constructia identitatii, despre conditia de discipol si despre cea de maestru, despre �nvatatura si carti Amor intellectualis este mai mult dec�t romanul unei educatii, asa cum �l propune autorul lui, 10 noiembrie 2012 - NR 15 este un roman al initierii � �n termeni jungieni, al individuatiei De la primele pagini, cartea provoaca si cucereste nu prin senzationalul faptelor, c�t printr-o dimensiune electiva, experientiala, bogata, bine strunita epic si profund formativa Modul �n care autorul tempereaza asperitatile ori dramatismul existentei desen�nd ca fir calauzitor �n tumultul vremii, propria experienta de formare, invita la un anumit tip de lectura, �ntr-un cod intelectual si sapiential � o delectare pentru cititor si o veritabila initiere Din postura privilegiata de posesor al unui capital uman si etic aparte, de mostenitor al clasei/castei intelectuale a mijlocului de secol XX si nu mai putin cunoscator si martor la supliciile si deliciile ce i-au definit stilul de viata, Ion Vianu aduce �n atentia cititorului una din formele de empatie cu cea mai puternica forta modelatoare �n destinul individului � amor intellectualis O forma de tandrete austera, de care �nsusi a beneficiat ca fiu si discipol al ilustrului sau tata, profesorul si esteticianul Tudor Vianu Precum multi dintre intelectualii, adolescenti ori tineri �n anii instalarii comunismului, Ion Vianu e discipol si cunoscator nu doar al familiei si clasei sale de intelectuali rasati, ci si al istoriei sociale de la jumatatea secolului XX, privita/traita din interiorul ei cu o anume discretie, fapt ce adauga romanului, dincolo de biografic, nota de document al obsedantelor decenii Rom�nia anilor �50 era invadata de cruzime si reprimari salbatice Reperele umane, sociale, politice si intelectuale cadeau secerate �n timp ce mefiente structuri de decizie t�rau �n subterana viata si visele a generatii �ntregi de tineri si de maturi de-o splendoare intelectuala desav�rsita, �ntunec�nd/retez�nd astfel, cu ei, viitorul �nsusi al tarii pe-o durata lunga, indefinita Conservarea vietii si gasirea drumului propriu, care sa-l confirme pe un t�nar �n plan omenesc si profesional erau �n acel context �nsasi proba labirintului asociind permanent, din umbra, tragedia subteranei A-ti proteja viata si idealurile �ntr-o lume at�t de ranita ori de violenta echivala cu a tine ascunsa o comoara: �Vechiul Bucuresti era profund lo- vit, ranit de moarte, dar exista Bizantin si erotic, plin de stralucire dar ca o pepita ascunsa-n m�l ? (p 204) Arestarea �n �52, apoi moartea �n �nchisoare a Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 53 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Monseniorului Vladimir Ghika, �n �54, arestarea �n �56, a lui Nicolae Balota si a verilor lui, Boila, �care aveau sa dispara �n haul penitenciar?, arestarea �n �55, procesul si apoi moartea �n �nchisoare a neuitatului prieten si coleg, misteriosul Mironi, ca si multe alte fapte similare, pecetluiesc dureros acei ani �Era o vreme c�nd toti idolii cadeau? iar ecourile acestei caderi erau pe masura:� Aceasta prabusire nastea dezastre ? (p 241) O astfel de lume nu putea fi una a afirmarii fiintei, a cresterii si a probarii valorilor persoanei, ci un loc vulnerabilizat, expus primejdiilor: �Un loc ros de umezeala, amenintat de furtuni viclene, sosite pe �ntuneric Un loc al primejdiilor, valul dar si dusmanul pasind pe podul uitat te puteau prinde �n somn, te puteau ucide ? (p 344) Pericolele si amenintarile permanente sunt percepute �n cod mitic, metamorfozari ale Hadesului, prezent si resimtit, viu si �nfricosator, p�ndind halucinant pretutundeni, din orice colt, locul luminat si clar �n care individul s-ar fi putut regasi si afirma independent si liber (Steinhardt asemana �nchisoarea cu Iadul pe pam�nt, Ion Vianu asociaza subterana ce invadase cotidianul, cu Hadesul ori cu Labirintul devorator precum �n mitologie, de destine tinere) Afirmarea fiintei sub perpetua amenintare era nefireasca si paradoxala: �nu una a explorarii, a cuceririi si rapirii iubitei din bratele Hadesului, ci a asteptarii si a fragilitatii locului de veghe, mereu amenintat de prabusire (p 344) �ntrun astfel de spatiu-timp, vulnerabilizat si p�ndit de fortele obscure ce luasera �n stap�nire tara, numai o grija permanenta, numai o parcimonioasa si acuta stare de veghe si o �nteleapta delimitare a propriei identitati puteau salva individul din tumultul tentatiilor, al pericolelor si erorilor posibile �n acel context, sau oric�nd �n istorie, �n situatii similare, afirmatia Noi suntem noi si nimeni altii este o propozitie si o replica paterna � titlu de capitol � cu semantica limpezitoare Ea-i lumineaza protagonistului optiunile si-l ghideaza �n gasirea unui modus vivendi, personalizat, discret, neostil Identitatea ce distinge si individualizeaza treptat eul se construieste concentric, �ncep�nd din climatul afectiv al familiei si �naint�nd apoi pas cu pas �n tumultul, ori �n calmul istoriei si al so- 10 noiembrie 2012 - NR 15 cietatii care o circumstantiaza Individ�familie�scoala�cariera�societate sunt, pe de-o parte, c�mpuri existentiale ce desemneaza concentric tot at�tea forme de manifestare/afirmare a omenescului �n existenta Pe de alta parte, ele sunt si nivele sau trepte desen�nd ascensiunea individului spre propriul tipar existential Dupa modelul fiintei �n labirint, traseul individualizarii � �al individuatiei? �n termeni psihanalitici � strabate lent din sine �nafara �n etapa uceniciei, iar la maturitate, invers, cristaliz�nd retrospectiv, totaliz�nd si decant�nd ce-a fost pilduitor �n fiecare etapa Acesta dubla miscare, de expansiunerecesiune, configureaza cursul epic si �n prezentul roman �n peste 400 de pagini, �n scene memoraibile, analitic si eseistic, reflectiv si pe alocuri gnomic, autorul devoaleaza un �ntreg context familial si social, �de epoca? i-am spune, dar si climatul intelectual si universitar care i-au pecetluit fiinta, personalitatea, cariera �n ambianta unui Bucuresti de mijloc de secol XX, cu �nca vii si emblematice figuri ale trecutului si cu altele noi, �n plina invazie, activeaza discret, ca un fir nevazut si imperceptibil oricui, amor intellectualis, o forma de iubire, o atitudine sau o binefacatoare stare de veghe stiuta numai de cei ce-o practicau sau o primeau ca pe-un dar Putini intelectuali vor fi atins, cunoscut sau �nteles aceasta rara forma de tandrete, de care, vegheat ca de-o lumina, individul escaladeaza cu o anumita siguranta urcusul spre propria �mplinire Experienta epica e, ca si viata �nsasi, o miscare cu dus-�ntors, iar romanul de fata � o carte a initiatului, sau a maestrului ajuns �n centrul propriei fiinte ori �n piscul din care contempla urcusul Dar tot pe at�t, Amor intellecualis e si cartea discipolului care, travers�ndu-si memorial propriile v�rste si experiente, printr-o istorie putin sau deloc prielnica, cristalizeaza din ele esenta aurifera, tot ce lumineaza si ghideaza, tot ce-a fost pilduitor �ntr-un �ntreg destin: pete de �ntunecime si fascicule de lumina, tristete si supliciu, bucurie si izb�nda Lucrul acesta, nu e realizabil �n orice moment al vietii si nici de catre orice protagonist, �ntruc�t sapienta presupune o necesara distantare �n timp pentru a privi orice fapt sau orice eveniment experimentat, �n profunzimea lui, �n adevaratele lumini si umbre: ��n Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 54 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE r�ndurile de mai sus se oglindeste experienta unei vieti N-as fi fost �n stare �n anii de �nvatatura sa formulez cu at�ta claritate ideile acestea ? (p 290) Daca exista un filon dramatic �n roman? Cu certitudine, da, �nsa bine controlat epic, expus voalat si exprimat cu oarecare discretie Dincolo de trauma identitatii, de cautarea/gasirea tiparului propriu de afirmare-n lume a eului, epicul sugereaza tensiunea relatiei ucenic-maestru, caci �naintarea spre propria individualitate reprezinta eterna contradictie a personalitatii: �Cu aceasta contradic- tie, nevoia de maestru si aspiratia de-a te apara de el, trebuie sa traiesti Aceasta e calea individuatiei ? (p 184) Existenta intelectuala �nsasi e supusa de altfel unei forme permanente de disciplinare severa ce modeleaza identitatea si �n acelasi timp defineste relatia discipol-maestru E nevoie mai �nt�i sa �nveti, sa experimentezi ca ucenic, sa te modelezi, oric�t de dureros si frustrant ar fi acest proces, ca sa cristalizezi apoi esentele: ��n cuv�ntul �disciplina? este inclus �discipol?, ceea ce, alaturi de cunostinte, trebuie sa oferi �nvatacelului pentru ca el sa devina �ntr-o zi un maestru [ ] dar nu disciplina[ ] este principalul izvor de suferinte al discipolului Dorinta lui de libertate doare mai tare orizontul libertatii se �ndeparteaza pe masura ce ucenicul �nvata; dincolo de acea zare, ucenicul va deveni el �nsusi maestru, si va putea, fie si printr-un act de violenta, sa rupa firele care-l leaga, precum o barca de chei, de maestru ? (p 181) Prin urmare, nu un roman de senzatie, dar cu certitudine un best seller literar ne ofera romanul unei educatii si autorul sau Acest spatiu epic deschide succesiv cititorului, ca �ntr-o galerie de vis, o suma de experiente pilduitoare si esentele lor rare, de temeritate si rabdare, de �ntelepciune si frumusete, de care, tineri, discipoli, educabili si educatori, generatii �ntregi, au, azi, stringenta nevoie Cum e si firesc, cartea nu se citeste dintr-o rasuflare, ci pe-ndelete, cu sublinierile si revenirile necesare, degust�ndu-i cu voluptate deliciile, experientele, concluziile, caci ea propune cititorului, lucruri de pret, inestimabile, putin sau deloc practicate �n v�ltoarea vietii neo- sau post-moderne: cartile, lecturile par- 10 noiembrie 2012 - NR 15 curse ca niste experiente de viata, meditatia si reflectia exersate pe-ndelete, fascinatia cunoasterii, a bibliotecilor frecventate, paternitatea ca model, scoala si maestrii cu impact decisiv �n destinul individual si, evident, si �n cel social �ntre multele forme de interactiune si afectiune umana, cum sunt: iubirea familiala, materna si paterna sau cea fraterna, prietenia, copilareasca, adolescentina sau matura, colegialitatea, iubirea erotica, pasiunea pentru profesie, cariera etc , I Vianu, subtil psihanalist, distinge amor intelectualis ca pe o forma rarisima si elevata, de afectiune �n raza careia nu intri �n mod facil si pe apucate, care nu e lesne accesibila oricui La amor intellectualis se ajunge pe calea lunga, dificila sau abrupta si dureroasa a descoperirii/edificarii sinelui si a cunoasterii lumii, iar aceasta presupune incertitudine si cautare, suferinta si rabdare, �ncercate lent si �ndelung, pas cu pas, si succedate p�na la urma, de �nc�ntare si izb�nda Amor intellectualis este o forma de influentare si de ocrotire: a fiului, a discipolului, a prietenului, adoptata ca o forta coordonatoare de destin, bl�nda si riguroasa dar cu putere de netagaduit: �Amor intellectualis a fost un izvor de bucurie, a fost o rezerva de energie care ne-a hranit si ne-a tinut loc de acoperam�nt, de vesminte calde �n iarna polara a spiritului ? ( p 404) Venind ca o lumina discreta si austera, �ncarcata at�t de afectiune, c�t si de forta sapientei si de-o anumita tensiune intelectuala bine controlata ori discret reprimata, aceasta iubire �l face, p�na la urma, pe individul asupra caruia radiaza constant, apt de automodelare si de rezistenta �n orice contexte, fie ele si mai putin prielnice Aceasta e forma de afectiune paterna pe care I Vianu a capatat-o discret si tandru de la T , pe tot parcursul copilariei si adolescentei, arat�ndu-i-se si �nteleg�ndo �nsa �n adevarata-i lumina doar la v�rsta maturitatii: �Acel amor intelectualis pe care l-a generat la un moment dat si de care s-a �ndepartat prin propria vointa, a fost cea mai frumoasa realizare a vietii lui [ ] prin amor intellectualis, izvor de delicii, de m�ng�ieri sufletesti si de slabiciune, am �naintat �n viata si eu, �nainte de-a-i descoperi insuficienta ? (p 231) Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 55 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Aceasta e tipul de atitudine �n masura sa coaguleze pentru eternitate, prietenii, sa edifice si sudeze uimitor grupuri de intelectuali, d�ndu-le puterea de-a suporta, la o adica, chiar martiriul �nchisorilor si al torturilor, ori suger�ndu-le mai degraba �ntelepciunea si forta de-a evita subterana aberantei invazii comuniste Dar acest fel de iubire n-a constituit o platosa inexpugnabila �mpotriva violentelor specifice vremii: �Dar nu a fost neaparat o pavaza �n razboiul ce se purta �mpotriva noastra, atac�ndu-ne onoarea Aici a fost marea capcana de care nu toti au stiut sa se fereasca ? ( p 404) Amor intelectualis, practicat mai mult sau mai putin de toti intelectualii care frecventeaza adolescenta si tineretea lui I Vianu, este o iubire discreta ce straluceste difuz si distant, din �naltime, ca un far, si conduce pe t�narul �n formare, pe individul aflat �n confuzie ori �n eroare, � pe discipol sau prieten, pe fiu sau pe frate � la gasirea p�na la urma a drumului propriu �n hatisul existentei Proustian si psihanalitic, romanul unei educatii adopta o formula epica pe c�t de moderna, pe at�t de inovativa, interfer�nd jurnalul, eseistica, memorialistica si contopind substanta epica a amintirilor �n tipar narativ Modern prin elevatie si intelectualism, actual prin problematica, etic si educativ prin valori si simbolism, romanul sesizeaza �n magma existentei, elemente si forte perene ce pot coagula si conduce destinul indivizilor si pe cel al societatii ori pe acelea care, nesesizate si nefructificate, pot destrama si ruina destine, indivizi, societate Roman al v�rstelor traversate �n fuga timpului, Amor intellectualis releva cum se consolideaza lent personalitatea si indentitatea t�narului � a discipolului � care, �nvat�nd constant si nu fara suplicii si frustrari, nu fara erori si rataciri de moment, deprinde forta si arta de-a rezista �n curentii mai mult sau mai putin ostili ai istoriei: �Alesesem rezistenta interna: studii austere, concentrare, ignorarea lumii de afara ? (p 226) �n goana timpului, oamenii se pecetluiesc unii pe altii �n chipuri felurite, iar lucrurile si �nt�mplarile pun amprente, ele pot eleva fiinta sau o pot degrada Imaginile copilariei si adolescentei, ale tineretii si vietii �nsesi, traversate, �l marcheaza mai mult sau 10 noiembrie 2012 - NR 15 mai putin pe individ, � unele chiar definitiv � caci ele se depun �n ad�ncul fiintei activ�nd lent si nevazut de acolo, uneori cu o incredibila putere calauzitoare ori, dimpotriva, perturbatoare de destin alteori Subiect al cartii, ca si al propriului destin, autorul-protagonist psihanalizeaza subtil, �nt�mplari, gesturi, figuri imprimate pretimpuriu, replici fugare, scene aparent ne�nsemnate ce, �n timp, rezoneaza proustian �n suflet, cu putere modelatoare Purtate-n sine, ele isca neasteptat pe firul memoriei afective sau voluntare din ceata timpului: �dureri pudice soptite?, ��nt�mplari stranii?, �dureri nespuse? ce canalizeaza cursul sufletesc si spiritual al fiului /discipolului atins de incertitudini si deruta, aflat pe drumuri �ncetosate, �n cautarea sinelui puternic si �nvingator Se succed astfel �n serie: privirea ad�nca, tulburatoare, rabinica, a bunicului Alexandru, doctor la sanatoriul Filaret, prezenta angelica a asistentului cu nume predestinat, �Angeli�, care rezolva prompt crizele nocturne ale lui T , z�mbetul fermecator, ramas suspendat �n aer, al unchiului Alecu, mort t�nar, chipul delicat-luminos al mamei ce da solutia rationala, infailibila, la crizele de plictis ale copilului de zece ani � �un baiat (sau un om) inteligent nu se plictiseste niciodata!? �, vacantele si scenele memorabile de la Zamora, labirintul casei cu �ziduri de carti, prelungindu-se �n intr�nduri, catar�ndu-se pe scari ?, �biroul negru? al lui T , deschis spre salon, cu portretul �unchiului? Schopenhauer, spus �Schopi? �n ton familiar si usor mistificator, �biroul mic? din cealalta parte a casei servind ca spatiu al izolarii si siestei etc , toate desen�nd laolalta o lume bine asezata, echilibrata, cu aerul specific, �de epoca? peste care navalea barbaria din mijloc de secol 20 T este �n roman mai mult dec�t grafia numelui propriu, este majuscula subtila, ca o simbolica arcada protectoare, pentru a desemna personalitatea marelui profesor si estetician T reprezinta la un loc, un design si o rezonanta semnificativa at�t pentru anvergura personalitatii lui Tudor Vianu, c�t si pentru ipostaza de Pater si de maestru al unor ilustri disipoli, caci �ntreg cursul epico-eseistic sta sub semnul acestui paternalism emblematic, intelectual si afectiv, din care se nutresc discret si pe care-l transmit, la r�ndul lor, si Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 56 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE alte prezente masculine: prieteni, studenti, maestri, profesori celebri (Edgar Papu, Petru Cretia, Gh Tohaneanu) Miscarea copilului �n labirintul existentei �ncepe cu spatiul casei familiale, reprezent�nd la scara mica designul lumii Casa reprezinta pentru individ, �nsasi lumea sa, universul modelat �n conformitate cu idealurile proprii de existenta, cu anumite nazuinte de-a fi �n lume28 Scarile, holurile, birourile si salonul, odaile, �geamurile mate cu vergeturi metalice cu aer medieval?, obiectele de decor, tablourile de maestri, masa de scris, divanul si lampa mereu aprinsa, fotoliul de lemn, auster si dur, din birou, au toate nu doar functie decorativa sau utilitara, ci ele sunt si repere �ntr-un ambient unde guverneaza intelectul, sapienta, ordinea venind din prezenta si din spiritul tutelar al lui T Forme esentiale de viata si de manifestare a omenescului sunt aici scrisul, lectura, meditatia, reflectia �ntr-o necontenita decantare a valorilor Cartile sunt o prima provocare pentru copil, o invitatie la silabisirea lumii si la descifrarea ei, stiloul, un instrument pentru initiati, scarile, o complicata invitatie la urcusuri si cautari, divanul, obiect cu functii orientale, �ndeplineste aici si functia de scrin iar siesta e mai mult dec�t o aparenta lenevire orientala, e un ritual, un mod de-a intensifica si fructifica mai eficient timpul A medita cu voluptate, a te �mbata ��n lumina spiritului propriu?, dupa formula ilustrului estet, (p 26) ori de ideile si cartile altora, �n momente postmeridiane bine stabilite, era nu doar o �ndeletnicire orientala si sapientiala adoptata de T ca un ritual zilnic, ci si un mod de-a resuscita timpul si resursele intelectuale personale, o forma de oprire pe loc a zilei pentru a acorda �un moment prielnic ideilor bune? Siesta era, �n casa Vianu, o necesara retragere din toiul diurn al constientului pentru a te ad�nci �n tine �nsuti spre izvorul fiintei, si a te re�mprospata din el �Terezia Filip 28 Cf G Bachelard, Poetica spatiului OVIDIU CRISTIAN DINICA Finul Pepelei, cel istet ca un proverb, - Anton Pann Cu Anton Pann istoria literaturii rom�ne este darnica Sunt marturii despre el si opera sa, �n masura �n care acesta s-a bucurat de viata stiind sa pretuiasca at�t tumultul acesteia, dar si �mplinirea spirituala Primul articol important �l publica V Alecsandri �n �Convorbiri Literare? la data de 01 02 1872 cu titlul �C�ntece de stea si Povestea vorbei?, unde �i considera opera ca fiind foarte valoroasa si av�nd caracter national Primul biograf este G Dem Teodorescu care �n 1893 publica operele si viata lui Anton Pann Aceasta realizeaza meticulos un prim rezumat pitoresc din care lipsesc �nsa unele elemente inedite ale vietii menestrelului Anton Pann, fiind pentru epoca sa un creator autentic, membru de seama al lumii bisericesti ortodoxe, dar si laice va fi consemnat �n toate istoriile literaturii rom�ne Astfel �n istoria sa, Nicolae Iorga �l caracterizeaza: �C�ntaretul de giumbusuri, lautarul literar al petrecerilor, ghidusul de iatacuri, amorezatul care cauta la ferestruicele casutelor de mahala, prinz�nd ceasul c�nd lipseste respectivul jup�n, tovarasul ceasurilor de veselie ale preotilor, dascalilor, t�rcovnicilor, carora li zice pe glas de psaltichie lucruri care fac parte din placuta slujba a Satanei? Ca profesor de muzica psaltica, compozitor, folclorist si scriitor Anton Pann contribuie prin personalitatea sa complexa la constituirea culturii noastre, ram�n�nd at�t �n istoria literaturii, c�t si �n cea a Bisericii Ortodoxe Rom�ne Data nasterii sale este nesigura si se situeaza, �ntre 1793-1797, la Sliven, �n Imperiul Otoman, azi Bulgaria Decesul este consemnat la 2 noiembrie 1854, la Bucuresti, Tara Rom�neasca Anton Pann se naste �n familia lui Pantoleon sau Pantaleon Petrov, acesta fiind numele tatalui sau (�vreun Pandele sau Pantelimon", cum sugereaza �ntrun studiu Tudor Vianu) care era de meserie caldarar Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 57 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE sau aramar George Calinescu afirma ca prin tatal sau, Anton Pann era rom�n de origine: �Cunoasterea miraculoasa a limbii noastre e un semn ca era sau rom�n (valah curat ori cutovlah), sau ca venise aici �n frageda copilarie" 29 Dupa numele tatalui, viitorul autor se va semna pe manuscrisele primei perioade de creatie cu Antonie Pantoleon Petroveanu Izbucnirea unui nou razboi ruso-turc �n 1806, care coincide cu anul mortii tatalui sau, face ca Anton Pann, �mpreuna cu mama si cei doi frati, sa ia drumul pribegiei, la Nord de Dunare, �n cautarea unei vieti mai bune De aici, �nsoteste trupele rusesti, trece �n Basarabia si se stabileste la Chisinau, unde Anton Pann este acceptat la v�rsta de 10 ani �n corul bisericii mari din aceasta localitate, datorita vocii sale frumos timbrata Astfel �si afla vocatia de psalt si �nvata limba rusa Fratii sai, �nrol�ndu-se �n armata ruseasca, sf�rsesc eroic �n 1809 la asaltul Brailei �mpotriva turcilor, fapt ce va conduce la dezvoltarea simtam�ntului patriotic, reflectat �n creatia sa viitoare �n iarna anului 1812, la v�rsta de 16 ani, t�narul Anton Pann cunoaste Bucurestiul cu farmecul unui oras balcanic, cu mahalale, t�rguri si iarmaroace mustind de gusturi orientale si mode venite de la periferia lumii apusene Mai toti calatorii straini care au trecut prin orasul de pe malul D�mbovitei la �nceputul secolului al XIX-lea definesc Bucurestiul ca pe o urbe a tuturor contrastelor - �sat si oras, mizerie si lux, arhitectura primitiva si case �n stil constantinopolitan? 30 Supusa istoriei la intersectia civilizatiilor si epocilor, viitoarea capitala �mpletea graiuri si obiceiuri ale diferitelor nationalitati ce tranzitau orasul �n acest amestec balcanic de traditii si tendinte novatoare se formeaza si creste viitorul autor Era o perioada de letargie si usor av�nt al modernismul european, �nsa suferind si de impactul balcanismului combinat cu traditiile si jovialitatea locuitorilor autohtoni, pentru care la mare pret erau sarbatorile c�mpenesti de la care lautarii nu lipseau 29 Calinescu, G : Istoria Literaturii Rom�ne, editia a II-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 30 Christmas, F S , citat �n Papadima, Ovidiu � �Viata sociala a Bucurestilor �n prima jumatate a secolului al XIX-lea si folclorul bucurestean", �n Studii si cercetari de istorie literara si folclor, nr 3-4, an VIII, Bucuresti, 1959, p 446 10 noiembrie 2012 - NR 15 Anton Pann cunostea destul de bine limbile: rom�na, greaca, bulgara, turca si rusa Acest lucru �l va ajuta la culegerea de texte populare si �i va fi de folos si la �nvatarea tainelor muzicii bizantine av�ndu-i ca profesori pe Dionisie Fotino, scriitor si compozitor muzical, cunoscator perfect al muzicii orientale, iar din 1816 pe Petru Efesiul, unul din grecii priceputi �n muzica eclesiastica, care i-a transmis nu numai cunostintele de baza ale artei muzicale, dar si dorinta de perfectiune Scoala acestuia a functionat pe l�nga biserica Sf Nicolae Selari Aici �nvata si mestesugul tiparului, �n tipografia aceluiasi Petru Efesiul, iar �n 1819 ajunge �director" al tipografiei si tipareste pentru �nt�ia data un Axion �n rom�neste, care, din nefericire, nu s-a pastrat Perioada sa de debut muzical corespunde cu campania de autohtonizare a vietii eclesiastice La numai 23 de ani, Anton Pann este numit de mitropolitul Dionisie Lupu �n comisia pentru traducerea c�ntarilor bisericesti din greceste �n rom�neste, folosindu-se de noua semiologie hrisantica �n anul 1821 fiind refugiat la biserica Sf Nicolae din Schei, unde c�nta la strana, �l cunoaste pe Ion Barac, celalalt traducator si tipograf de carti populare cu care leaga o frumoasa prietenie de creatie La revenirea de la Brasov o cunoaste pe Zamfira Agurezean, de care se �ndragosteste si cu care �ntemeiaza prima casnicie, fara a avea �nsa multumire deplina Din aceasta casatorie are un fiu, Lazar, care va deveni preot Dupa o perioada de sapte ani biserica ortodoxa accepta despartirea lor Lazar �l va condamna tot timpul pe tatal sau si totusi lui, prin testament Anton Pann �i va lasa viitoarea sa tipografie Prima etapa a sederii sale �n R�mnicu V�lcea a fost scurta si cuprinde anii 1826-1828 Documentele vremii �l gasesc stabilit dascal de muzica la scoala de pe l�nga Episcopia R�mnicului si c�ntaret la biserica �Buna Vestire? Colaborarea sa cu Episcopia are ca motiv principal rom�nizarea si modernizarea muzicii bisericesti, dovada fiind manuscrisele redactate cu scrisul fin al psaltului, const�nd �n c�ntari specifice cultului ortodox: polieleuri, axioane, doxologii �n acelasi timp, preda lectii de muzica maicilor de la ma- Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 58 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE nastirile �Dintr-un Lemn? si �Surupatele?, care erau �nc�ntate de glasul sau deosebit Din opera muzicala bisericeasca a lui Anton Pann amintim: Noul Docsastar, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica, Heruvico-Chinonicar, Paresimier, Noul Anastasimatar Precum personajul Rica Venturiano din piesa de teatru �O noapte furtunoasa? , are o aventura galanta cu Anica, nepoata staretei de la Manastirea dintr-un lemn cu care fuge la Brasov, ea fiind travestita �n flacau Acest concubinaj a durat 10 ani, fiind �ntrerupt de influentele rudelor fetei si sub porunca bisericii Din aceasta relatie au rezultat doi copii: Gheorghita, mort la o v�rsta frageda, si Tinea �n 1828 se �ntoarce �n Bucuresti dupa �ncetarea colaborarii cu Episcopia R�mnicului Aici Anton Pann �si manifesta talentul interpretativ, de cobzar iscusit, c�nt�nd �n diverse tarafuri ale perioadei, notabil fiind cel al lui Nastase Ochialbi �n acest taraf este activ c�teva luni, ziua fiind cantor la scoala de pe Podul Mogosoaiei, iar noaptea lautar �n 1830 este numit profesor la Scoala Nationala de Muzica �mbin�nd motivele muzicale cu prelucrarea si culegerea textelor, el realizeaza pentru prima data alaturarea celor doua elemente ale muzicii, textul si melodia Astfel George Sion �n proza memorialistica �Souvenire Contimpurane? relateaza despre minunatele sarbatori din casa unchiului sau care era prieten cu Anton Pann: �Un singur om era pe atunci �n Bucuresti care mai cunostea muzica orientala, profana si religioasa ca unchiul; acesta era Anton Pann, care se distingea prin aceea ca el stia a scrie muzica si mai stia a compune c�ntece de lume care ajungeau populare " 31 Printre culegerile si creatiile muzicale ale sale se numara numeroase �manele?, romante si c�ntece de lume printre care: �Bordeias, bordei, bordei?, �Inima mi-e plina?, �Mugur, mugurel?, �P�na c�nd nu te iubeam?, �Nu mai poci de ostenit?, �Lelita saftita?, �Si noi la Ilinca?, �Unde-auz cucul c�nt�nd? sau �Sub poale de codru verde? Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu descrie �nsusirea lui Anton Pann de a lega muzica de text ca o preocupare a acestuia de a con31 Sion, G : Suvenire si contimpurane vol 2, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, pp 214-215 10 noiembrie 2012 - NR 15 sidera muzica un limbaj prin care omul poate comunica semenilor, sentimentele, ideile, trairile sale 32 Aflat sub influenta folclorului balcanic, dar si oriental, Anton Pann devine popular prin polivalenta sa lingvistica, fiind un corespondent local al muzicii de larga inspiratie europeana, aflata la granita dintre balcanism si spiritualitate orientala Unele, cum ar fi �Sub poale de codru verde� si �Unde-auz cucul c�nt�nd� �si dezvaluie originea taraneasca Altele se dovedesc a fi create la oras, de catre compozitori ai timpului, legati de c�ntecul popular, probabil chiar lautari Piese ca �Bordeias, bordei, bordei�, �Nu mai poci de ostenit� si �P�na c�nd nu te iubeam� vadesc o puternica influenta a muzicii orientale Prezenta unor c�ntece cu influente at�t de diferite �n colectia lui Anton Pann atesta existenta unor bogate curente muzicale diverse ca provenienta �n 1831 unele dintre creatiile sale apar �n volumul �Poezii deosebite sau c�ntece de lume? �n care Anton Pann prezinta culegeri de poezii devenite mai apoi c�ntece, din care, unele sunt culese de altii, iar altele originale de Anton Pann �Crez ca la multi va aduce mirare pornirea mea spre a da prin tipar la lumina niste poezii ca acestea Stiut fiind �nsa la cei mai multi din obste ca aceste poezii de multa vreme av�ndu-le manuscrise, unele adunate de la altii si altele chiar de mine compuse, mai totdeauna aveam sila de catre prieteni, a le da izvoade, si cu aciasta mi se pricinuia zaticnire de la alte lucruri mai folositoare Pentru usurarea mea dar, si pentru a prietenilor multumire m-am �ndemnat a le tipari Primeasca, ma rog deocamdata aceste si vaz�nd ca sunt primite cu dragoste ma voiu �ndemna a le da si altele ?33 � Anton Pann �Poezii deosebite sau c�ntece de lume? Mama autorului, Tomaida, va muri �n 1838 �n �Istoria literaturii rom�ne? de George Calinescu gasim notat, probabil dintr-o regretabila inversare a cifrelor, ca an al decesului, anul 1883 Cel mai pitoresc personaj al epocii pasoptiste a fost, Anton Pann Cu o puternica influenta asupra 32 Ciobanu, Gh : Anton Pann si Rom�nirea C�nt�rilor Bisericesti studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol 1, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, pp 317-322 5 Pann , Anton: Poezii deosebite sau c�ntece de lume Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 59 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE publicului larg, este legat simultan at�t de lumea veche, fanariota, c�t si de cea noua, romantica Anul revolutionar 1848 se regaseste ca realizare muzicala �n imnul Desteapta-te rom�ne care are la baza melodia romantei �Din s�nul maicii mele ?, a carei notatie psaltica a facut-o Anton Pann �nca din 1839 si versurile poeziei �Un rasunet?, compusa de Andrei Muresan �n 1842 Modul �n care s-a petrecut simbioza dintre c�ntec si versuri se gaseste �n amintirile lui Gheorghe Ucenescu, elev al lui Anton Pann si unul din admiratorii acestuia Acesta relateaza: �Am c�ntat multe c�ntece de proba, iar sosind la urmatorul c�nt, �Din s�nul maicii mele� si c�nt�ndu-l, a ramas poetul (ANDREI MURESAN) pe l�nga aceasta melodie, oblig�ndu-ma ca, pe Duminica viitoare, sa ma aflu si eu �mpreuna cu oaspetii invitati la gradina ca sa c�nt dupa melodia aleasa poezia ce o va compune p�na atunci �n Duminica hotar�ta, iata ca vine poetul �mpreuna cu 4 Domni rom�ni si sez�nd cu totii pe iarba verde si cu cerase �nainte � �mi dete D Andrei Muresan poezia facuta �Desteaptate Rom�ne�, �i probam putine r�nduri si vaz�nd �n tot melosul este de minune potrivit, l-am c�ntat cu vocea mea t�nara si puternica p�na la fine Mai repet�ndu-l odata, toti Domnii �nvat�nd melodia din auz, c�ntau �mpreuna, multamind si ur�nd multa viata si sanatate marelui poet Din ziua aceia c�ntul �Desteapta-te Rom�ne� s-a facut cel mai placut si familiar, iar eu eram poftit �n toate partile ca sa-l c�nt si sa �nvat tinerimea a-l c�nta mai bine si regulat? 34 10 noiembrie 2012 - NR 15 �n care fusese sarbatorita revolutia �n orasul R�mnicu-V�lcea si care mentioneaza si participarea lui Anton Pann: ��ntr-acest pompos constitutiu, afl�ndu- se si d-lui Anton Pann, profesor de muzica, �mpreuna cu c�tiva c�ntareti de aceeasi profesie, au alcatuit o musica vocala cu nisce versuri prea frumoase puse pe un ton national plin de armonie si triumfal, cu care a ajuns entusiasmul de patrie �n inimile tuturor cetatenilor? Evenimentul se petrecea joi, 29 iulie 1848, ��ntr-o c�mpie �nconjurata cu arbori, ce este la marginea cetatii?, adica actualul parc Zavoi, prilej cu care s-a depus juram�ntul pe Constitutie, s-au sfintit steagurile revolutiei si s-a c�ntat pentru prima data �n Tara Rom�neasca, �Desteapta-te, rom�ne!? Tot �n anul 1848 Anton Pann cumpara pe numele celei de a treia consoarte o casa pe strada Taurului nr 12 din mahalaua Lucaci, unde muta si tipografia Doua momente foarte importante pentru opera sa literara se disting Primul, �n 1847, este aparitia lucrarii Povestea Vorbei aceasta fiind capodopera sa, continuata �n 1852 cu volumul al doilea, ulterior reeditata Al doilea moment marcant s-a produs �n 1850 c�nd se tipareste primul volum din culegerea Spitalul Anul 1848 l-a gasit pe Anton Pann la R�mnicu V�lcea Parasise Bucurestii din pricina molimei de holera Gheorghe Dem Theodorescu scrie �n legatura cu acest eveniment ca: �Anton Pann lucra peste Olt pentru realizarea ideilor nationale si c�nta triumful revolutiunii printr-un imn, de care s-a vorbit �n organele de publicitate ale epocii? 35 Este vorba de un document, Nr 1184 din 30 iulie 1848 si publicat �n �Monitorul Rom�n? Nr 14 din 26 august 1848, �n care, la 30 iulie 1848, comisarul de propaganda al districtului V�lcea, Dumitru Zaganescu, raporta Ministrului Treburilor din Launtrul Tarii Rom�nesti, cadrul 34 35 Ucenescu , Gh : Memorii Teodorescu, G D : Biografie amorului, ce se compune din sase brosuri care contin 293 c�ntece si 167 melodii Majoritatea textelor nu apartin lui Anton Pann, �nsa melodiile sunt adaptate sau compuse de el Aceasta mare lucrare reprezinta prima antologie a c�ntecului de lume de la noi C�ntecul de lume sta la baza romantei, �ndragita de mari poeti precum Mihai Eminescu Anton Pann moare la 2 noiembrie 1854, de Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 60 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE tifos, �n casa sa din Bucuresti, de pe strada Taurului, numarul 12 (azi strada Anton Pann, numarul 20) Dorinta lui a fost sa fie �nmorm�ntat la manastirea Vifor�ta, �nsa a fost �ngropat �n curtea Bisericii Lucaci, din apropierea locuintei sale, din Bucuresti Dupa moartea sa, vaduva Tinca devine sotia lui Oprea Dumitrescu, ucenic apropiat autorului, care muta tipografia la R�mnicu V�lcea si preia restul manuscriselor, public�nd postum Paraclisul comun 36 G Calinescu apreciaza la Anton Pann originalitatea lingvistica �n culegerea si prelucrarea textelor populare, care reprezinta o �mpletire de occident cu orient, de fabulatie populara si imaginatie a autorului El este primul culegator autentic de folclor, la care puternica educatie muzicala a fost sprijinita de inteligenta si rafinament La Anton Pann literatura naste istorie, iar istoria face literatura �n epitaful compus de autor pentru crucea sa ne spune: "Aici s-a mutat cu jale/ �n cel din urma an/ Care �n cartile sale/ Se citeste Anton Pann / Acum m�na-i �nceteaza,/ La lumina carti sa dea / �mplinindu-si datoria/ Si talantul ne-ngrop�nd,/ S-a facut calatoria,/ D�nd �n lume altor r�nd? �Ovidiu Cristian Dinica 36 Constanta Abalasei Donose La 14 noiembrie 1593, Andronic Cantacuzino, fiul lui Mihai Cantacuzino, adresa o scrisoare fostului domn al Moldovei Petre Schiopul �n care spunea: �Am pastrat Tara Rom�neasca pentru Domnia Ta, �nsa vaz�nd cerintele vremii si zabava din partea Domniei Tale, m-am �ncumetat si eu si l-am facut Domn al Tarii Rom�nesti pe banul Mihai; l-am preferat socotind ca este mai bun dec�t ceilati boieri vicleni, mincinosi din fire, intriganti, nepriceputi Mihai Viteazul, prin toata activitatea sa de voievod al Valahiei, razboaiele purtate cu cotropitorii tarii c�t si ceea ce a reusit sa �nfaptuiasca, ram�ne un mare voievod �n legenda �Si cum spuneau Stefan Szuhay si Nicolae Istvanffy � comisari imperiali - care l-au �nt�lnit pe Mihai Viteazul domnul Tarii Rom�nesti la T�rgoviste �n anul 1598: �Voievodul este de statura �nalta, cu parul si barba neagra, fata negricioasa si severa Dupa spusele unor cronicari ai vremii, Mihai Viteazul era un om st�ngaci, ceea ce mai �nsemna cu siguranta ca era rau, potrivnic, pervers, perfid, crunt �nsa Mihai Viteazul prin g�ndirea ca Dumnezeu sa izbaveasca tara de m�na cotropitorilor, reuseste printr-o cooperare militara si politica sa uneasca cele trei valahii, cum decisesera �Adunarea Tarii? Astfel Mihai Viteazul reuseste sa �mbogateasca palmaresul epocii sale, prin unirea celor 3 Tari Dacice Mohanu Constantin : Cronologie bio-bibliografica Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 61 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE �ntr-una singura; de la 1599 la 1600 Domnia Sa, a transmis urmasilor un mesaj de constiinta nationala si de mare vointa politica Pentru directia consolidarii unitatii politice cu Ardealul, �nfaptuita �n 1599 la 1 noiembrie, c�nd a intrat triumfator la Alba Iulia, Mihai Viteazul a luat o serie de masuri: �nlesniri pentru taranii rom�ni, numirea de rom�ni �n dregatorii, �nfiintarea Mitropoliei Ortodoxe de la Alba Iulia, restabilind subordonarea ei pe linie bisericeasca fata de Mitropolia Valahiei Acest fapt era foarte important fiindca biserica rom�neasca din Ardeal trebuia sa reziste �n fata bisericilor reformate, calvine si �n fata contrareformei catolice �n vara anului 1600, �mparatul �mpreuna cu diplomatii care faceau parte dintr-un joc duplicitar, hotarasc eliminarea lui Mihai Viteazul prin Rudolf al II-lea, care era �n complicitate cu polonii si cu turcii Un complot de eliminare a lui Mihai Viteazul a fost si cel de la Calugareni, �nsa nereusit Dupa victoria de la Guruslau din 4 august 1601 pe data de 16 august 1601, generalul Basta, ajunge cu armata la C�mpia Turzii, urmat la c�teva ceasuri de Mihai Viteazul cu luptatorii sai, carora lea cerut sa c�nte ajunsi aici �Pe tine Doamne, Te laudam? �n dimineata zilei de 18 august 1601, a avut loc o noua �ntrevedere �ntre Mihai Viteazul si Gheorghe Basta Generalul Basta, aflat �n slujba �mparatului, i-a reprosat multe voievodului spun�ndu-i ca trebuie sa paraseasca Ardealul c�t mai repede Mihai Viteazul ia raspuns cu semetie ca nu a �ncheiat niciun tratat cu �mparatul asupra acestei tari Mai mult, Mihai Viteazul a adaugat: ��mparatul are multe tari si nu va ram�ne sarac fara Ardeal Nu-mi las nimanui tara si neamul, nici mort� La aflarea vestii ca Mihai doreste sa plece pe 19 august la Alba Iulia, Basta nelinistit convoaca consiliul de razboi �n seara zilei de 18 august 1601, �ncerc�nd sa-l aresteze pe Mihai Viteazul, iar daca acesta �ncerca sa opuna rezistenta, urma sa-l ucida Astfel la 19 august 1601, Mihai Viteazul , este ucis miseleste pe C�mpia Turzii La numai 43 de ani, Mihai Viteazul , este victima unui asasinat las Binefacut la corp, frumos, de talie �nalta �nsa cu o figura uscata, Mihai Viteazul avea privirea vulturului, curajul leului, 10 noiembrie 2012 - NR 15 siretenia vulpii si credinta lui Iancu de Hunedoara Mistuit de focul sacru al patriotismului, Mihai Viteazul, a luptat si a murit pentru gloria tarii sale Se spune ca nu are egal printre concetatenii tarii sale dec�t pe Ioan Corvin si Stefan cel Mare Pe primul - Ioan Corvin, l-a depasit prin intensitatea vederilor sale largi si prin ambitia sa Fata de-al doilea - Stefan cel Mare, are avantajul ca el prefera sa lupte pe teritoriul dusmanului, dec�t pe al sau propriu Mihai Viteazul, a stiut sa tina �n sah timp de 8 ani de zile, Polonia, Ungaria si Poarta Otomana Constanta Abalasei Donosa Constanta Abalasei Donosa Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 62 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Autor: Valeriu D Popovici-Ursu �ntr-o recenta vizita la Paris, am avut bucuria de a �nt�lni o parte dintre prietenii bucuresteni stabiliti de mai multi ani �n aceasta Capitala a spiritualitatii franceze, din care s-au �mpartasit si multi rom�ni, de n-ar fi sa amintim dec�t pe cei din generatia secolului al XIX-lea si a perioadei intebelice din secolul XX Contemporanii nostri care traiesc aici sunt si astazi admiratori ai culturii si istoriei Frantei, multi dintre ei ram�n�nd �nsa atasati profund si de istoria nationala a Rom�niei, cum este si cazul inginerului Valeriu D Popovici � Ursu, autorul interesantei si valoroasei lucrari despre �adevarata ob�rsie a poporului rom�n?, asupra careia ne vom opri cu c�teva semnalari ce ni se par semnificative pentru o mai buna �ntelegere a intentiilor autorului Absolvent al liceului �Andrei Saguna? din Brasov, cu studii de inginerie la Bucuresti, lucreaza de mai multe decenii �n institute de proiectare din Paris, fara a-si uita ob�rsia si dragostea de tara �n care a trait si studiat o buna parte din viata sa de p�na acum Venind dintr-o familie de revolutionari patrioti si de istorici, precum cei din familia Ursu, cu radacini �n cultura moderna si contemporana a Rom�niei, Valeriu Popovici�Ursu s-a aplecat cu cerbicie asupra cercetarii documentelor si scrierilor privitoare la ob�rsia natiunii rom�ne, asa cum o dovedeste lucrarea pe care �ncercam sa o prezentam pentru o mai corecta cunoastere a valorilor perene a melosului popular rom�nesc, cit�ndu-l pe Lucian Blaga ca, �exista doua lucruri care apasa asupra omenirii si fara de care nu putem trai: aerul si istoria ? �n cuv�ntul de �nceput, autorul ne precizeaza ca, �pentru a sustine adevarul istoric al vechimii poporului rom�n si a limbii rom�ne, �n lucrarea de fata vom aduce cele mai concludente 10 noiembrie 2012 - NR 15 marturii, fundamentate pe recentele descoperiri arheologice, c�t si pe scrierile unor cercetatori �n istorie, lingvistica, precum si lucrari elaborate sub egida unor celebre Universitati din Europa si SUA? (p 12) Amintim ca aceasta problematica a fost tratata si de istoricul G D Iscru �n cartea sa �Stamosii nostri reali Getii-Dacii-Tracii-Ilirii?, natiunea matca din vatra Vechii Europe, aparuta �n 2010, dar dintr-o cu totul alta perspectiva comparativ cu cea de care ne ocupam Valeriu Popovici se axeaza pe noi coordonate, �ntr-un capitol special intitulat �Combaterea utopicei teze a romanizarii Daciei si a pierderii limbii stramosilor nostri? (p 109-122), completat si adaugit cu noi date si fapte �n capitolul 9, �Reactii ale scriitorilor rom�ni privitor la teza rom�nizarii Daciei? concluzioneaza ca: �Istoria noastra nu trebuie �nceputa de la Traian �ncoace ? Noi suntem printre cele mai vechi popoare � daca nu cel mai vechi popor � din Europa� autohton pe teritorioul �n care s-a nascut si pe care-l ocupa �n prezent? (pp 135-136),continu�nd, �Rom�nii au o limba ancestrala, din neolitic, rum�na onomatopeica, cea care a generat limbajul morfemelor, (morfem � element morfologic cu ajutorul caruia se formeaza cuvinte si forme flexibile, vezi DEX p 653 n n ) descifrabil �n vorbirea curenta, contemporana ? (p 137) O lucrare discret instructiva prin care cititorul intra �n posesia unui bogat tezaur de valori morale ce au traversat veacurile pentru a ram�ne perfect valabile �n educarea tuturor generatiilor, indiferent de pregatirea stiintifico-profesionala si de locul de traire al cititorului Este vorba de o carte meritorie pentru oricare generatie de p�na acum si �n viitor, �n mai buna cunoastere si interpretare a greutatilor si pericolelor prin care au trecut stramosii nostri, pentru a-si pastra limba, nationalitatea si mai presus de orice demnitatea apartenentei, proprii neamului rom�nesc Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara �Valeriu D Popovici-Ursu Page 63 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 AUREL AVRAM STANESCU Ion Ionescu-Bucovu �ncercarea toamnei �mi curge toamna pe barbie si tremura, tainuindu-ti pasii fosnind prin praful sur� E v�ntul zgomotos si valul ce te izbeste �n ad�ncuri si se �ntoarce tremur�nd amarnic sau g�ndul rascolit nastrusnic venirea iernii �ncurc�nd? O inima� ce te prelingi �n spuza si te descarci �n trosnet de jeratic de ce mai sovai? Un fulger dinspre rasarit �nvinge iar tu �ti versi licoarea din vaile ad�nci si-ntinzi pocalul viselor tumulte O inima� de ce vuiesti at�t de aprig? CARAGIALE, BERARUL DE LA �BENE BIBENTI� Moto: Iancu Luca Caragiale �ti da berea cu masura Face si literatura� �nsa nu face parale Cincinat Pavelescu Caragiale berar! Iata cea mai ingrata meserie a unui mare scriitor care a nemurit teatrul rom�nesc Putea sa-si aleaga alta slujba, dar cred ca lui i-a placut ambianta �bodegii? unde vin toti miticii la o gura de vorba, unde se toaca politica si se b�rfeste Poate de aici au iesit momentele, schitele si mofturile lui �n asociatie cu restauratorul si hotelierul Mihalcea, prin noiembrie 1893, Caragiale deschide o faimoasa berarie cu o existenta �nsa efemera Aceasta inteprindere putin norocoasa a st�rnit indignarea confratilor care au reactionat violent, vaz�nd conditia precara a unui mare scriitor silit de societate sa-si c�stige existenta din meserii straine de vocatia sa Primul care reactioneaza este Anton Bacalbasa care semneaza un pamflet �n �Adevarul literar? din 15/XI /1893 sub titlul �Caragiale berar? Al Macedonski, trec�nd peste atacurile din �Moftul rom�n?(24 o123 VI 1893) publica �n �Rom�nul? din 29 noiembrie 1893, un articol, depl�ng�nd situatia sociala a lui Caragiale �n �O scrisoare?, el face un adevarat rechizitoriu la adresa societatii �n care scriitorii ajung sa se umileasca at�t de jos Tot el �n cronica ziarului �Nationalul? �nfiereaza soarta lui Caragiale, ajuns �n aceasta situatie umilitoare Poetul satirizat �n �Moftul rom�n? �i propune lui Caragiale o �nt�lnire amicala pe teren neutru la bodega �Capitanul?, �n apropierea Cismigiului �n dupa amiaza de 29 mai 1903 pentru a se �mpaca Vaz�nd ca nu-i merge afacerea, Caragiale se Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 64 10 noiembrie 2012 - NR 15 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE desparte de Mihalcea si �ncearca pe cont propriu sa deschida �n mai 1894 beraria �Bene bibenti? �n centrul comercial al Bucurestilor pe strada ?elari Caragiale cere tribunalului de Ilfov, sectia comerciala, �n petitia cu nr 1514 din 16 mai 1894 sa i se aprobe deschiderea afacerii: Domnule presedinte, �n conformitate cu legea asupra �nscrierii firmelor vin a va face urmatoarea declaratie Comerciul ce intreprind este Beraria �n strada Sf Nicolae ?elari nr 2, Firma I L Caragiale cu emblema �Beraria Academica Bene Bibent ?alta (sic!) sucursala nu am procurator m-am si casatorit fara acte datate Rug�ndu-va sa binevoiti a dispune �nscrierea acestei firme �n registrele acestui Onor Trib Primiti va rog asigurarea mea prea distinsei mele consideratiuni Semneaza Caragiale Fac mentiunea ca numai semnatura �i apartine lui Caragiale, restul scrisului cu aceasta limba �nc�lcita, cu cerneala violeta, redactata neglijent, este pesemne a vreunui grefier semianalfabet Succesul inteprinderii este �ncurajator Gazetari, scriitori, actori �si stabilesc acum locul aici la o halba de bere si la lungi suete despre viata literara si politica din Bucuresti si nu numai Cu experienta de acum, Caragiale se g�ndeste ca ar fi bine sa-si deschida un restaurant �ntr-o gara importanta, unde afacerea ar deveni rentabila Cu banii ce-i adunase, se asociaza cu cumnatul sau, Teodor Dutescu-Dutu, cu optsprezece ani mai t�nar dec�t el, sotul Jenicai Burelly, sora mai mica a sotiei sale, Alexandra Burely si s-au hotar�t sa ia �n antepriza restaurantul din gara Buzau, un nod feroviar unde se �nt�lnea lume multa, mai ales calatori Intreprinderea a durat aproape un an, dupa care a fost parasita, cu destule complicatii materiale Anii care au urmat (18961897), desi nu e scutit de gesturi si aprecieri rauvoitoare, Caragiale si-a regasit acel calm interior favorabil creatiei literare, public�nd �n ziare si reviste Pe 8 iunie 1899, Caragiale a trecut �n slujba de registrator la Regia Monopolurilor Statului De altfel, fire nestatornica, Caragiale nu putea sa se izoleze de oameni de unde-si culegea miticismele lui, fugea �n excursii, c�nd la Piatra-Neamt, pe la m�nastiri �nsotit de prieteni, c�nd la Sinaia, unde �filozofa? la nesf�rsit cu �lelea Tinca?, zarzavagioaica, sau cu �Matheescu - Coloniale si delicatese? Pretutindeni scriitorul v�neaza tipuri, ticuri, reactii, limbaj, ca un fin psiholog �n ziua c�nd a fost pus pe liber de la Regia Monopolurilor, Caragiale a pus �n v�nzare primul numar din a doua serie a �Moftului rom�n? Dupa ce e pus pe liber Caragiale deschide �Beraria Cooperativa? �n plin centrul capitalei �n Piata Teatrului National Aici vadul era bun Venea toata protipendada Bucurestiului, unde se discuta politica si literatura Ultimul local condus de Caragiale a primit numele legendarului inventator al berii - �Gambrinus?, nume care dainuie si astazi �n acelasi local D Teleor i-a facut �n �Moftul rom�n? urmatoarea reclama: Dec�t medicamente, Mai bine, zau, da fuga ?i trage-i doua halbe De bere de Azuga! Devale la GambrinusCea mai frumoasa valeTe afli �ntre teatru ?i �ntre Caragiale Ferice cel ce poate Sa bea asa nectar, De nu mai multe halbe, Macar un biet pahar �n sala cu mese multe si canapele de catifea rosie asezate de-a lungul peretilor, �berarul? Caragiale �si primea amicii cu voiosie De anul nou 1902 scoate o brosura cu mitica pe care o distribui �n local cu urarea: �Autorul roaga respectuos pe onor Clienti ai lui Gambrinus sa primeasca asta carticica �n dar pentru Anul nou 1902 si le ureaza la multi ani cu cele dorite ? Sc�rbit de viata din Rom�nia el se exileaza la Berlin, parasind definitiv tara Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Prof Ion Ionescu-Bucovu Page 65 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Pentru minti descuiate: Prof Dr Acad Grigore Moisil37 10 noiembrie 2012 - NR 15 Profesorul Moisil a raspuns: �Stiinta nu e trista, dec�t pentru unii " Stiinta se razbuna ca o femeie: nu c�nd o ataci, ci c�nd o neglijezi Lui Grigore Moisil �i mergea mintea nu numai la Matematica Libertate totala: ai impresia ca e un joc de cuvinte aceasta expresie si pare un non-sens Fiecare are, at�ta libertate, c�t �i permit legile tarii �n care traieste Problema mortii este vie la o anumita v�rsta Motto-ul lui Moisil : �Legile tarii nu-i interzic nimanui sa fie imbecil " Un om e uman nu numai prin defectele lui, ci si prin calitatile lui Mariajul e singura scapare pentru un barbat fara succese si pentru o femeie cu prea multe Se stie ca un profesor bun, e acela care te face ca lucrurile mai grele, sa ti se para usoare Masura legislativa, o indicatie administrativa, este una din componentele vietii unei societati; opinia publica e o alta componenta Nu trebuie crezut ca daca se decreteaza o lege, ea se va si aplica automat Nu se aplica dec�t legile cu care sunt de acord cei ce le aplica Scaunele prezidentiale sunt periculoase: au un microb care se urca la cap La sedinta de Consiliu profesoral �n vederea titularizarii, prof Stefan Procopiu a votat contra numirii lui Moisil, �candidatul fiind prea t�nar" pentru a ocupa postul de profesor - E adevarat, a replicat Moisil, dar e un defect de care ma corectez �n fiecare zi Un prieten �i spune �ntr-o zi: - M-am saturat p�na-n g�t de matematica asta pe care o predici tu Moisil: - Dar matematica se face de la g�t �n sus! O reportera spune la un moment dat, �n cursul unui interviu: - Stiti ca adevarul supara! Moisil: - Pe mine nici cele mai mari adevaruri nu m-au suparat niciodata De ex: teoremele matematice Cugetari O teorema e o scrisoare de dragoste catre un necunoscut, catre acela care �i prinde nu numai �ntelesul, ci si toate sub�ntelesurile Cineva l-a �ntrebat: �Credeti ca e potrivit ca un profesor sa faca glume la cursuri?" 37 Grigore Constantin Moisil (n 10 ianuarie 1906, Tulcea - d 21 mai 1973, Ottawa, Canada) a fost un matematician rom�n, considerat parintele informaticii rom�nesti Pe omul cu adevarat capabil, limitele �l stimuleaza Evident, morala nu e �puneti, fratilor, piedici!", ci �daca dati de piedici, depasiti-le!" Eu cred ca omul trebuie sa caute, sa gaseasca placerea �n �nsasi munca lui Consider ca munca e o pedeapsa, numai daca omul nu se afla la locul potrivit, daca face altceva dec�t �i place Sunt unii oameni care cred ca matematica trebuie facuta �ntre cutare si cutare ora Nu e adevarat Matematica nu se face la ore fixe Matematica se face c�nd �ti vine o idee Noaptea sau dimineata, c�nd te scoli si c�nd te speli, te g�ndesti Daca nu te speli, te g�ndesti c�nd nu te speli Greu nu e sa ai dreptate, greu e sa convingi pe altii ca ai dreptate Totusi, nu �ntotdeauna e greu, ci numai c�nd ai dreptate Si mai ales e greu sa convingi pe cei care spun ca s-au convins Se stie ca o idee �ncepe prin a fi un paradox, continua prin a fi o banalitate si sf�rseste prin a fi o prejudecata Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 66 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Un om la 20 de ani trebuie sa fie admirat, la 30 apreciat, la 40 invidiat si la 60 stimat �ntrebarile la care trebuie sa raspunzi cel mai sincer sunt cele pe care ti le pui singur Numai prostia poate sa aiba intermitente Ce este un pesimist? Un optimist bine informat Nu e de parerea ta cel ce te aproba, ci cel ce te imita Marele regret al vietii mele este ca nu am avut niciunul Din experienta personala: vinul si femeile se dau numai pe bani Cursurile faculta?ii noastre sunt libere Intra cine vrea, ram�ne cine poate Matematica va fi limba latina a viitorului, obligatorie pentru to?i oamenii de ?tiin?a Tocmai pentru ca matematica permite accelerarea maxima a circula?iei ideilor ?tiin?ifice Pentru a putea �ntrebuin?a calculatorul la studiul problemelor concrete, omul e obligat sa �nve?e sa g�ndeasca exact ?i abstract Spre deosebire de vin, ?tiin?a nu trebuie lasata sa se �nvecheasca 10 noiembrie 2012 - NR 15 Explic�nd principiul recursivita?ii: - E?ti de acord ca orice om are dreptul la un pahar de cognac? - Da - Bei paharul, �l pui jos E?ti alt om ?i cum orice om are dreptul la un pahar de cognac ?i a?a mai departe Despre un matematician: Este mare �n matematica prin erorile pe care le face La armata, Moisil a ales calaria La prima ora de calarie a alunecat �ncetul cu �ncetul pe spate: - D-le colonel, d-le colonel Ce ma fac? Mi se isprave?te calul! *** �n timpul unui curs la Facultatea de Matematica din Ia?i, �n timp ce Moisil scria mare pe tabla si vorbea �ncet unul dintre studen?i �i spune: -Domnule profesor, nu se aude! -Nu se aude dar se vede Dupa ce tabla a devenit tot mai �ncarcata Moisil a �nceput sa scrie mai mic, dar sa vorbeasca tare, acela?i student �i spune: -Domnule profesor, nu se vede! -Nu se vede dar se aude (povestire relatata de un fost student al lui Moisil actual profesor la Facultatea de Informatica din Ia?i) ?tiin?a se razbuna ca o femeie, nu c�nd o ataci, ci c�nd o neglijezi Tot ce e g�ndire corecta este sau matematica sau susceptibila de matematizare Umorul? E un cocktail de revolta ?i disperare Replici cu haz Dupa ce ?i-a scr�ntit piciorul la 66 de ani: - ?tiam ca la v�rsta mea te scr�nte?ti la cap, nu la picior Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 67 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE Aparuta la editura Polirom, �n traducerea doamnei Rita Chirian Babylon Babies este un roman ecranizat �n 2008 �n regia lui Mathieu Kassovitz av�ndu-i �n distributie pe Vin Diesel Melanie Thierry si Gerard Depardieu Roman-cult �n Franta Babylon Babies (1999) este o dare de seama asupra unui secol XXI dezorientat haotic �n pragul apocalipsei Actiunea are loc �n 2013, iar mercenarul filozof Toorop care tocmai si-a pierdut slujba primeste din partea lui Romanenko un colonel rus cu multiple legaturi cu mafia o sarcina care �l deceptioneaza la �nceput, dar care se dovedeste extrem de primejdioasa: sa �nsoteasca p�na �n Canada o t�nara pe nume Marie Zorn Lucrurile se complica atunci c�nd Marie da semne ca sufera de schizofrenie, iar Toorop realizeaza ca fata nu este o fiinta obisnuita, ci purtatoarea unui nou virus artificial si gazda unui embrion mutant creat de o secta americana al carei tel e conceperea unui nou Mesia si dezvoltarea unei populatii modificate genetic Explor�nd simbioza om-masina si limitele constiintei, brod�nd pe marginea profetiilor lui Nietzsche despre depasirea conditiei umane Babylon Babies este o carte uimitoare si captivanta care �i asigura lui Dantec un loc �n r�ndul vizionarilor moderni (Aceasta carte a fost editata cu sprijinul Ministerului Francez al Afacerilor Externe si al Ambasadei Frantei �n Romania ) *** �Un roman care a st�rnit foarte multe controverse pentru ofensa adusa puritanismului englez Lawrence si-a dorit sa scrie o poveste de dragoste romantica picaresca �nsa el nu �ntelege prin romantism descrierea ipocrita sentimentaloida a iubirii, ci analiza psihologica de profunzime a fiecarui �ndragostit �n parte Prin vitalitatea povestirii si a personajelor prezentate romanul cucereste orice tip de cititor indiferent daca e vorba de cel aflat �n cautarea maiestriei artistice sau de cel interesat doar de o poveste fermecatoare de dragoste ? 10 noiembrie 2012 - NR 15 �Amantul doamnei Chatterley" de D H Lawrence, alaturi de �Lolita" a lui Nabokov si �Principele" lui Machiavelli sunt doar c�teva dintre cartile interzise de-a lungul timpului, care ar fi putut atrage pedeapsa cu �nchisoarea pentru cititori, potrivit unui top al celor mai controversate opere literare Potrivit ziarului britanic The Independent, care a realizat topul, toate cartile incluse �n acesta au fost interzise la momentul aparitiei sau dupa publicare, pentru ca nu s-au conformat codurilor politice, morale si/sau religioase ale societatii Pe primul loc �n clasament se afla �Amantul doamnei Chatterley" de D H Lawrence, roman interzis o perioada �n Statele Unite, Marea Britanie si Australia pentru ca ar fi sfidat bunele moravuri *** Comitetul de organizare a Salonului International al Cartii de la Milano informeaza ca scriitorul rom�n Adrian Munteanu este invitat de onoare si i se va decerna Premiul International de Literatura NUX, la prima editie a Salonului International al Cartii de la Milano, 2012 Manifestare aflata sub �naltul patronaj al Comisiei Europene informeaza Centrul Cultural Romno-Italian de la Milano Scriitorul Adrian Munteanu va ridica Premiul �ntr-o conferinta de presa, ce va avea loc la Milano, Linate aeroporto - Parco Esposizioni Novegro Alaturi de Adrian Munteanu au fost nominalizati: poetul nord-irlandez Desmond O' Grady si scriitorul francez Daniel Maximin Premiul se acorda pe baza unei monitorizari facute timp de mai multi ani, poetul rom�n av�nd 7 volume de sonete publicate �n perioada 2005-2011 Adrian Munteanu s-a nascut �n Scheii Brasovului, la 21 aug 1948 A absolvit Facultatea de Limba si Literatura Rom�na la Constanta Este redactor la Societatea Rom�na de Radiodifuziune, director de editura, membru al Uniunii Scriitorilor si al Asociatiei Scriitorilor de Limba Rom�na din Quebec Este autorul a 7 volume de sonete Sustine recitaluri de muzica si poezie cu diversi interpreti si grupuri muzicale, este organizator de evenimente culturale, actor, scenarist si regizor cu 21 de premii nationale de interpretare, regie si creatie literara, si membru fondator al grupului �Caii Verzi de pe Pereti? din Brasov cu care desfasoara o activitate culturala intensa Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 68 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Sumar : nr 15 � luna noiembrie 2012 Boris Marian - Eugen Ionescu -�ntre cotidian si genial / p 3 Paul Celan � Despre autor si �ncadrarea �n spatiul istoric /p 9 Todesfuge si alte poezii /p 11 Gabi Schuster � Abur de timp / p 13 Mihai Stirbu - Iubirile Scriitorilor /p 16 George Top�rceanu, Otilia si Lucia Rodica Cernea � prin colbul vremii /p 21 Ottilia Ardeleanu � poem pe pajiste /p 22 Mariana Ciurezu � De ce �ntrebi /p 22 Stelian Turlea - interviu cu Mircea Mihaies /p23 Mihai Pastragus - Iubirea ca subiect de dialog cu sinele�/p27 Cronica depre volumul lui Carmen Marcean �Picaturi de suflet? Octavian Lupu � Jocul dorintei si imaginatiei /p 30 Bogdan Toma � Amfor(m)ele lui Ovidiu /p 32 Marcel Fandarac � Despre romanul lui Mihai Antonescu �Marianty? /p 33 Gabriel Petru Baetan � Iluzii �n ambalaj de carne /p 36 Cronica de Gheorghe A Stroia Miron Manega � Salonul refuzatilor /p 38 Laurian Stanchescu - prezentare Eugen Cojocaru - Internationales Der Kulturen � Oda exilului /p 39 Adalbert Gyuris /p 42 Interviu cu Traianus Vasilcau Constanta Abalasei Donosa � Ne-am iubit c�ndva /p 45 Maria Calinescu � Traiesc /p 47 Marcel Visa � Fra vise /p 47 Poezia albaneza �n Italia /p 48 Adelina Dokja � �n traducerea lui Baki Ymeri Poezia rom�na �n Albania /p 49 Vali Nitu - �n traducerea lui Baki Ymeri Viorela Codreanu Tiron /p 50 Ilie Rad � O calatorie �n tara kangurului /p 51 Cronica de Mircea Popa Terezia Filip � Amor intellectualis /p 53 Ovidiu Cristian Dinica - / p 57 Finul Pepelei, cel istet ca un proverb � Anton Pan Constanta Abalasei Donosa - Pagini de istorie /p 61 Valeriu D Popovici-Ursu � Ob�rsia rom�nilor si semnificatia acesteia /p 63 Aurel Avram Stanescu � �ncercarea toamnei /p 64 Ion Ionescu Bucovu � Caragiale, berarul de la Bene Bibenti /p 64 Grigore Moisil � Pentru minti descuiate /p 66 Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 69 NOMEN ARTIS � DINCOLO DE TACERE 10 noiembrie 2012 - NR 15 Din lumea cuvintelor � carti, premii /p 68 Sumar /p 69 Picturile din acest numar apartin: Mihai Catruna /p 6,7, 9, 37, 57 si Coperta CD :�Spitalul Amorului? � mezzosoprana Oana Andra /p 57 Shiva Zamanfar � Rinocerii lui Ionesco /p 7 Ion Vald � sculptura /p 9 Stefan Aurel /p 15 Gabriela Popescu /p 41 Adalbert Gyuris - /p 4 Constanta Abalasei Donosa/p 45, 46, 61 Wladyslaw Czachorski /p 49 Foto: Emanuel T�njala /p 64 Editura Amanda Edit � E-mail : nixi58@gmail com Numarul 16 va apare 10 decembrie, 2012 Vizualizati revista pe: www nomenartis ro COLECTIVUL DE REDACTIE VA UREAZA : lectura placuta! Revista de Cultura Universala, Independenta, lunara Page 70 Dragi si stimati colaboratori, Cu dosebita consideratie va rugam sa respectati exigentele Revistei �n legatura cu trimiterea materialelor domniilor voastre catre redactia revistei NOMEN ARTIS: I Pentru a publica �n Revista �NOMEN ARTIS � Dincolo de tacere�, materialul va fi cules si corectat de autor si apoi trimis la redactie �n forma electronica pe adr : nomenartis@gmail com II ATENTIE!!!- Textul va fi verificat stilistic si gramatical de autor - care poarta, �n exclusivitate, si raspunderea integrala pentru materiale publicate 1 Textul literar va fi scris numai �n microsoft word, cu font Comic Sans MS sau Times New Roman (marimea corpului de litera � 12) OBLIGATORIU cu folosirea diacriticelor, �n caz contrar textul va fi RESPINS!!! a Nu se admit niciun fel de artificii ornamentale sau aranjari cu efecte sau semne speciale de text! 2 Noii colaboratori vor trimite, obligatoriu, un CV de aprox � de pag �nsotit de o fotografie (format JPEG, cu rezolutie de minim 220 pixeli ) de preferinta atasata la e-mail, precum si o adresa postala, si un nr de telefon Datele biografice vor cuprinde data si locul nasterii, domiciliul, studii si, mai ales, activitatea literara desfa-surata (date care vor ram�ne �n baza de date a redactiei) PS Va rugam sa NU trimiteti CV-uri mai lungi de 1 pagina, format A 5 !!!! 3 Materialele nu se vor pagina si nu vor fi asezate pe coloane, aceste operatii apartin�nd design-erului revistei, care va prelucra materialul �n Adobe InDesign ATENTIONARE! 1 Materialele nepublicate nu se restituie autorilor! 2 Materialele care nu sunt trimise conform regulamentului nu se returneaza si nici nu vor prima pentru publicare! �Pentru Editia tiparita, �n format A 4 (color) se va face solicitare prin e-mail la Editura AmandaEdit, Bucuresti - E-mail : nixi58 @gmail com � prin care se vor specifica toate datele de contact ! (Orice alta tipografie sau editura care va prelua materialul fara acordul Editurii AmandaEdit sau colectivului de redactie al revistei vor intra sub jurisdictia legii copyro !!!!) Aceasta este versiunea html a fișierului https://revistatribuna ro/wp-content/uploads/2013/12/232 pdf Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Page 1 TRIBUNA 232PANTONE portocaliuPANTONE violet1BlackBlack3 leiJudeţul ClujRevistă de cultură • serie nouă • anul XI • 1-15 mai 2012Teodor TancoDidactica romanuluiMarginal laStudiu de cazBartolomeu Ananiawww revistatribuna roOvidiu Petca Faust MetamorfozeAlexandru VladIlustraţia numărului: Ovidiu PetcaDespre poezia luiVirgil LeonConstantina Raveca BuleuSupliment TribunaMeridianLucian Blaga Page 2 2TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012bour2Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 UTRIBUNADirector fondator:Ioan Slavici (1884)PUBLICAŢIE BILUNARĂ CARE APARE SUB EGIDACONSILIULUI JUDEŢEAN CLUJConsiliul consultativ al revistei de culturăTribuna:Diana AdamekMihai BărbulescuAurel CodobanIon CristoforMarius JucanVirgil MihaiuIon MureºanMircea MuthuOvidiu PecicanPetru PoantăIoan-Aurel PopIon PopIoan SbârciuRadu ŢuculescuAlexandru VladRedacţia:I Maxim Danciu(redactor-ºef)Ovidiu Petca(secretar tehnic de redacţie)Ioan-Pavel AzapClaudiu Grozaªtefan ManasiaOana PughineanuNicolae Sucală-CucAurica TothăzanMaria Georgeta MarcTehnoredactare:Virgil Mleºniţăªtefan Socaciu(fotoreporter)Colaţionare ºi supervizare:L G IleaRedacţia ºi administraţia:400091 Cluj-Napoca, str Universităţii nr 1Tel (0264) 59 14 98Fax (0264) 59 14 97E-mail: redactia@revistatribuna roPagina web: www revistatribuna roISSN 1223-8546Responsabil de număr: ªtefan ManasiaagendaCaragiale printre noiIrina PetraºCum 2012 e anul dublei aniversări a luiI L Caragiale (160 de ani de la naºtere,100 de la moarte), Filiala clujeană aUniunii Scriitorilor din România a organizat,sub titlul de mai sus, o masă rotundă Ea a fostprecedată de un moment Caragiale îninterpretarea actorului Emanuel Petran Treisecvenţe de tonalităţi diferite, citite cu evidentăplăcere, au furnizat atmosfera necesarădezbaterilor Am deschis lucrările despărţindu-mă delecturile „politice”, adică dependente de o tezăori de o prejudecată De la Horia Petra-Petrescu,autorul primei teze de doctorat despre Caragiale(1911), care credea că societatea românească seva schimba curând ºi radical, tarele fiindu-itrecătoare, iar Caragiale nu se va schimba, fiindiremediabil datat, ºi până la Ioana Pârvulescu ºidemonstraţia ei că „Formula lui Caragiale, artalui poetică este ziarul [ ] Îndărătul fiecăreiîntâmplări ºi al fiecărui personaj caragialesc stăun gazetar care pândeºte ºi ia notiţe, iarîndărătul fiecărui gazetar stă scriitorulCaragiale” –, lecturile sunt marcate de situareaextra-estetică Sunt lăsate afară din discuţiedrama, nuvelele ºi povestirile, diagnosticulpunându-se după o anamneză incompletă, darse uită ºi „cheia” de autorul însuºi oferită: „Toţisuntem iritabili, expresivi sunt numai unii” Societatea, lumea, presa ţin de concretul iritabilºi nesemnificativ (căci doar ceea ce e spusmemorabil capătă sens ºi existenţă), pe caredoar unii îl pot prinde ºi eterniza în expresie Limba e a lui Caragiale, nu ºi lumea, căci lumealui e Lumea Caragiale e utilizat ca marcă ºiscuză a comportamentului social românesc maiales graţie unei receptări rapide, fugare ºimimetice preluând nedigerat etichete comode Caragialismul nostru nu e incurabil, el nuexistă Limba lui Caragiale continuă sădepăşească puterile ºi voinţa noastră de a-l citiatent De a ieºi din circularitatea ameţitoare arăului diurn, din „forfota” volubilităţii goale Masa rotundă a fost consistentă ºi cuabordări dintre cele mai diverse V Fanache,autorul unei excelente cărţi despre lumea-lumecaragialescă („lumea de sus tace ºi decide Dedesubtul ei, o altă lume vorbeºte la nesfârºit,pune ţara la cale, înotând în oceanulpălăvrăgelii”), a vorbit despre sensurile luiviceversa ºi despre carnavalesc Acesta din urmăa fost ºi subiectul Adrianei Teodorescu, cartea eiCarnavalul în opera literară caragialiană fiindcâştigătoare a Concursului de debut al Filialeiclujene Mircea Tomuº a luat în discuţieplanurile intersectate contradictoriu în opera luiCaragiale ºi rolul înţelegerii eronate îndeclanºarea conflictului dintre realitate ºificţiune, ca ºi în proliferarea lumii pe dos Ion Vartic a captat atenţia celor prezenţi cuo intervenţie despre directorul de teatruCaragiale (I V este ºi autorul remarcabiluluivolum Clanul Caragiale) Pornită, oarecumpolemic, de la editorialul din România literarăîn care Nicolae Manolescu lansa ideea unuiCaragiale lipsit de conºtiinţă artistică, socotind obinefacere faptul că acesta a rămas puţinăvreme la conducerea Teatrului Naţional,pledoaria lui Ion Vartic, construită impecabil, ademonstrat metodic, tranºant ºi foartedocumentat cât de elaborată, în pas cu vremea,modernă ºi inovatoare a fost prestaţiadirectorului de teatru Caragiale, care înţelegeasă-ºi ia în seamă nu doar chestiuni de poetică aspectacolul teatral, ci ºi de punere în scenă,interpretare, decoruri, lumini, repertoriu, cu ocompetenţă ºi priză la esenţial adesea uimitoare Mircea Popa a probat interesul ardelenilorpentru Caragiale aducând în atenţia asistenţeipoezii ocazionale, epigrame, catrene dedicateacestuia în periodice ardelene la sfârºitulsecolului 19 ºi începutul secolului 20 ClaudiuGroza a prezentat o secvenţă incitantă dinstudiul său asupra demonologiei caragialiene,inventariind cu fine aparteuri ºi interpretăriinedite dracii din opera acestuia Ioan-Pavel Azap a trecut în revistă ecranizăriledupă Caragiale pigmentând cronologia cuamănunte picante, mai puţin cunoscute VasileGogea, specialist în moftologie – vezi cartea saOftalMOFTologia sau Ochelarii lui Nenea Iancu– a prezentat unul dintre Mofteme-le publicateîn serial în Tribuna Ion Buzaºi a intervenit cuun detaliu biografic legat de trecerea prin Blaj alui Caragiale în anii în care cocheta cu ideeastabilirii în Transilvania, Clujul fiind unul dintreoraºele aflate pe lista preferinţelor sale Otabletă a lui Mihai Dragolea despre criză, scrisăîn manieră Caragiale, a încheiat dezbaterile O nouă rundă de intervenţii va fi reunită înjurul aceleiaºi mese rotunde la toamnă ∎ Page 3 În ultimele două luni săptămânalul publicat decătre cei de la The Economist alocă (suplimentarfaţă de unele articole cotidiene de pe site-ul său)spaţiu extins alegerilor din Franţa În numărul din7-13 aprilie materialul referitor la competiţia pentruPalatul Elysee este dedicat profilului actualuluipreºedinte ºi motivelor pentru care este un candidatcu ºanse reale 1 Autorul insistă pe aspectele dinpolitica internă de-a lungul mandatului lui Sarkozyºi pe unele trăsături de personalitate ale acestuia Modalitatea în care Sarkozy a reuºit să facă faţăcrizei financiare sau campania militară din Libiasunt argumente în favoarea sa Acestea pot fimotivele pentru care actualul preºedinte a remontatîn ultima perioadă deficitul de imagine ºi a depăşit-o în sondaje atât pe Marine Le Pen, cât ºi peprincipalul contracandidat Hollande (pentru primultur, în cel de-al doilea tur candidatul socialist este încontinuare favorit) Principalele dezavantaje alemandatului ce se va încheia recent sunt legate deatitudinea ºi limbajul preºedintelui, precum ºicontinuitatea ideologiei de tip gaullist pe care aasigurat-o după Chirac Campania lui Sarkozy estecentrată pe continuitate ºi abordare directă (tipicpentru mandatul său), argumentul central fiindacela că odată reales nu se va abate de la politicileiniţiate Dincolo de această analiză solidă aavantajelor ºi dezavantajelor pe plan intern, rămâneun semn de întrebare referitor la poziţia Franţei înUniunea Europeană (UE) în cazul în care va aveaun nou preºedinte – de stânga Fără a pătrunde pe tărâmul discuţiilor contra-factuale ºi al speculaţiilor, trebuie evidenţiat traseulFranţei în ultimii ani pe plan european La nivelpolitic a menţinut ºi consolidat imaginea unei ţăricu opinii proprii ºi a influenţat activ direcţia dedezvoltare a UE Un exemplu ilustrativ în acest senssunt discuţiile intense purtate cu delegaţia polonezăla finele anului 2007 atunci când aceasta a refuzatratificarea Tratatului de la Lisabona în formapropusă iniţial În plan economic, Franţa a arătatiniţiativă ºi a avut opinii constructive Deseoripercepută ca ecou al Germaniei - pe poziţieinferioară – în încercarea de a salva zona euro,Franţa a avut poziţii diferite atunci când mizele (demulte ori naţionale) o impuneau De exemplu, încadrul dezbaterii referitoare la euro-obligaţiuni(Eurobonds), un punct central al planului economiceuropean, Franţa a propus o alternativă la soluţiagermană În plan social, Franţa ultimilor ani aprioritizat evident interesele naţionale în faţa celoreuropene Politicile referitoare la deportărileimigranţilor de etnie romă au stârnit reacţii multipleîn instituţiile europene, dar au fost privite pozitivde majoritatea cetăţenilor francezi În fine, politica formală ºi informală a luiSarkozy a determinat echivalarea figurii acestuia cuFranţa la nivel european Personalizarea funcţieiprezidenţiale nu este o noutate în Franţa, dar esteneobiºnuită în planul discuţiilor cu omologii săi depe continent Ideologia ºi abordarea sa audeterminat apropierea contextuală a Franţei deGermania sau Italia, profitând de profilul ideologicsimilar al liderilor Prin prisma personalităţii sale, auexistat relaţii apropiate ºi cu Rusia, apariţia sa la oconferinţă de presă după o „reuniune” cu Putinfiind deja celebră prin comicitatea sa Singurulpartener de care Sarkozy nu a reuºit să se apropie,în pofida unor similitudini ideologice, a fostpremierul conservator al Marii Britanii Este denotorietate discursul agresiv al preºedintelui francezla adresa lui Cameron după ce acesta a refuzatimplicarea Marii Britanii în tratatul economic În lumina acestor dezvoltări, nu este de prisossă ne întrebăm ce se poate întâmpla cu Franţa dupăeºecul lui Sarkozy de a fi reales în funcţie Vacontinua alianţa Merkozy pe alte coordonate? Vaexista o repoziţionare a Franţei faţă de celelaltestate membre ºi o modificare a strategiei saleeuropene? Se vor schimba priorităţile politice ºisociale ale ţării? Dacă mai aºteptăm câteva luni,este posibil să avem răspunsuri la îndemână Istoriarecentă a statelor democratice ºi non-democraticeindică faptul că alegerile generează rareori rezultatece modifică substanţial situaţia existentă De celemai multe ori, prea puţine se schimbă, deziluziafiind cel mai frecvent sentiment în rândulcetăţenilor - ºi deziluzia este proporţională cu iluziainiţială ºi dorinţa de schimbare În conformitate cuacest pattern, este nerealist să aºteptăm omodificare semnificativă a coordonatelor pe care sesituează Franţa Însă, prin prisma abordării luiSarkozy, acest lucru apare iminent Pentru a urmalinia începută, succesorul său va trebui să susţină(cu argumente sau practic) politicile iniţiate deSarkozy, iar acest lucru este dificil în condiţiileactualului discurs al socialiºtilor francezi În acelaºitimp, pot apărea două provocări Prima se referă laviitorul relaţiilor franco-germane ce au fostfundamentate în ultimii ani pe apropierea dintrepreºedintele francez ºi cancelarul german (datorateparţial ºi elementului ideologic) Cea de-a doua arelegătură cu modelul economic adoptat de socialiºtiºi politicile pe care le vor iniţia Trei dintre ţările cudificultăţi financiare majore au avut guvernesocialiste înainte de apariţia problemelor Departede a reprezenta unica explicaţie a crizei în care seaflă unele ţări, politicile socialiste au contribuit lasituaţia creată În Franţa, schimbarea unei politicieconomice care a menţinut ţara pe linia de plutire(deºi mulţi au identificat unele semne negative)poate genera un ºoc nedorit Sarkozy are discursul oricărui deţinător alfuncţiei ce candidează pentru realegere: următorulmandat nu poate aduce surprize, direcţiile generalesunt cunoscute, nu este loc pentru surprize Viaţasa personală controversată, gesturile mai puţindiplomatice, manifestările violente cu care s-aconfruntat Franţa ºi politicile aflate la limitaîncălcării drepturilor omului au afectat gradualpopularitatea sa Totuºi, francezii nu pot ignorafaptul că ţara lor ºi-a consolidat statutul de statmembru puternic în UE ºi a reuºit să facă faţăproblemelor financiare (în actualul context, aceastaeste o performanţă notabilă) Practic, prin alegereaviitorului preºedinte, cetăţenii francezi decidcontinuarea sau finalizarea actualei etape Note:1 „Climbing Mount Improbable“, The Economist,7-13 aprilie 2012, pp 30-31 ∎3Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 UTRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 20123editorialSfârºitul unei etape?Sergiu GherghinaOvidiu PetcaFaust - Metamorfoze Page 4 Sunt corector de zi ºi corector de noapte/ Subcerul electric al candelabrului mare/ tai literestrâmbe, fac mii de semne albastre/ Darfruntea mi-o ridic dintre pagini ºi ºpalte“, scria înCălătoriile sale din 1963 Petre Stoica Reluată înmotto-ul volumului 3 al lui Virgil Leon, apărut în2011 la Editura Biblioteca Apostrof, aceastăidentitate versificată reverberează ca un alter egoavant la lettre al autorului, excelent corector ºiredactor, smuls din rigoarea profesiei sale de unirepresibil impuls liric, revărsat în ºapte secvenţeidentificate prin tot atâtea cifre latine Acestminimalism denominativ încapsulează însă ointensitate existenţială susţinută ireproºabil defiecare vers al volumului, de fiecare reflex al unuipoet care trăieºte aproape atroce cotidianul ºiîncearcă să-l exorcizeze prin concentrate exerciţiilirice, fără a-i voala negativităţile, ci, dimpotrivă,accentuându-le agresivitatea cu care propria sasensibilitate le receptează Rezultatul este unimaginar pulsatil, ºocant adeseori, dar cu o forţămagnetică ce lasă urme persistente în memoriacititorului Aflat printre cei ce „au îndrăznit să visezeobiectele lumii“ (I), chiar ºi prin distanţa care-ipermite să inventarieze percutant lumea celorprivaţi de un asemenea har, Virgil Leon se plasea-ză în mijlocul unui vârtej existenţial deprimant,dezagregant, grotesc ºi violent, care generează oserială „viaţă de ocazie“, transcrisă constant într-un registru apocaliptic personalizat, cu nuanţelingvistice extrem de percutante la nivelul palieru-lui organic, amintind de limbajul tare al promoto-rilor esteticii urâtului: „Aici, în cotineaţă, cu pădu-chioºii/ ºi spilcuiţii, lângă putrede ºipci,/ lângăhaznaua speciei, aici,/ în zoaie, în lături, cu scroa-fele,/ cu vierii ºi grăjdarii – striviţi,/ împroºcaţi,jos, ca drojdia,/ jos, jos, amarul oblic, junghiul /Pleava năruie ceruri, ape peste/ peºti, tavanulcasei vălătucite/ din care nu iese nimeni/ - parculetnic, genitorii “ De pe această poziţie artistică,poetul înregistrează cu încrâncenare scene dintr-orealitate casantă, în care „hardughia se clatină“ ºitoată murdăria lumii inundă realitatea de peretina sa, ducând inevitabil la o criză de identitateextinsă la nivelul speciei Virtuala compensare ºiposibila ruptură de această lume imundă vine totdinspre chemarea lirică - „Sărmană respiraţie cemă păsuieºti/ în baia de zinc, ajută retoricii/ melepremature să semneze/ condica de prezenţă!“ -,cu toate că o atare invocare presupune imersiuneadureroasă ºi totală în acelaºi univers al dezumani-zării, precum ºi conºtientizarea marginalităţiipropriului rol: „Raţiune pură, iată-mă-s: jucătorulde rezervă, avocatul din oficiu, băiatul de mingi /Partea mea: negreºit,/ luna de zile, metrul depământ (măsurat cu rigla), snopii de pietriş“ Efectul liminal al acestei atitudini esteasumarea identităţii de cadavru viu - „La un capătal sforii stau / Mortul îmbăţoºat, ăsta-s eu“ (II) –,de pion înscris într-o inevitabilă disoluţie -„Rumeguº între dinţi – eºarfa/ durerii fâlfâie,fâlfâie, gâlgâie/ glucoza în capilare: praznicul/destrămării, cota de avarie“ - într-un „prezentpunitiv“ ºi artificial, ce reclamă o conduităandroidă („creierul la control“), organizată înjurul unor „idei primite“ (I), destinate unei sumede anonimi, lipsiţi de contur identitar ºi de rolpână în stadiul: „Destin sumar: nu era nevoie săfii de faţă“ (III) Suferinţa („reverenţa durerii în bulbuci desânge“), grotescul, artificialul ºi un sentiment deapocalipsă generalizată, translat într-un lexicthanatic recurent, marchează obsesiv fiecare strofăa poemelor din 3, dar uneori acuitatea dureroasăcu care sensibilitatea lirică înregistrează ºi filtreazălumea este scurtcircuitată de pasaje de oeflorescenţă imaginară rafinată, destinate săprovoace dinamicitatea fanteziei, menţinândtotodată apăsarea din background: „Te străpungetulpina unei flori negre,/ petalele îţi ies pe nări,chipul te striveºte / Plânsetul o spală, vânticelul odezmiardă/ Mai abitir înainte să plece,/ subrăpăitul respiraţiei,/ în orizont de câlţi “ Oilustrare frapantă a vidării existenţiale o oferăparanteza lirică din III: „(O prigorie strangulată înrufărie,/ dumnezei sclifosiţi în perimetre Pliuri defoc, epiderme obediente/ comprimă veacul ladurată de geamăt / Text interpolat, retoricăboantă, debil idiom: lumea contabililor )“ Într-ocu totul altfel de retorică, expresivă ºi apăsătoare,incomodă ºi de neignorat, agresivă ºi magnetică,poezia lui Virgil Leon contabilizează tarele uneilumi care-ºi desfăşoară energiile într-un regimthanatic, strivind fiinţa ºi înnegrind perspectiva:„Viitor preambalat, fedeleº ademeneºte cu preţul/fără adaos pentru o viaţă/ cu amănuntul “Aceaºi analogie contabilicească îşi extindesfera simbolică ºi în IV, unde se înregistrează cu oironie amară, subtil ludică, inerţiile ºi ingerinţelelumii culturale („Aºezaţi-vă liniºtiţi!/ În aule,redacţii, comisii -/ cu doctoranzii, cu membriicorespondenţi“), configurările identitare în circulintegrării europene („Tu (nimeni anume): potaiacomunitară,/ cărăuºul, subalternul/ unei cărnicăsăpite, metecul “), monotonia cotidiană ºidedesubturile sale groteºti („Tu, în faţa mea,copiliţă, dormind/ în picioare în toateautobuzele,/ chiuretând japiţe, bărbierindmuribunzi/ - înger al apocalipsei domestice /Blocul mizeriei, priveºte-l, câmpul/ de plastic alidilei moderne, haidamacii“), comportamenteleîmpânzite de efecte mediatice („Iată-ne: inventaţipe parcurs, în comerţul ambulant/ cu amănuntelevieţii – sumare decontări,/ foi de parcurs neglijentcompletate,/ staţii tot mai târzii, nu urcă nimeni,/pat de campanie, valijoară de lemn,/ ciorapi«Elodia», mahorcă, bănet ºi gudron“) saulobotomizarea socială circumstanţială, tot maigeneralizată Cu toate acestea, în tot acest iureº allumii aflate în recul, o soluţie pare cu putinţă -„Curmă relaţia cu prezentul,/ butaforia abjectă,botniţa pe creier!/ Stânga-mprejur!/ De la scripticla faptic!“-, condiţia fiind depăşirea fricii, deoarece„Arta severă a fricii te ţintuieºte/ în propria-ţivoce, contribuabil/ la administraţia urii de sine,ferfeniţit “Economia existenţială cotidiană traversatăgalopant în V revelează lecţii de supravieţuireturnate în ludice vorbe de înţelepciune („E unnoroc să gândeºti prin omisiune,/ să capeţi ce ţi-einutil / Sabotează-ţi veghea,/ supraveghează-ţianatomia - / bulbii timpului crapă în aer“),experienţe ale vremelniciei („Mai eºti, ai fost?/Dus-întors, acel bilet nu-l vei primi nicicând“) ºiale neputinţei („Din încăpăţânare în încăpăţânare,corpul/ ºi-a aflat definitiva neputinţă“), tentativede reconectare cu ritmurile pierdute ale naturii(„Astăzi ieºim în natură,/ deconectăm aparatele“),mecanica ternă ºi anxioasă a vieţii cotidiene,ordonată birocratic ºi sugestionată mediatic(„Tăiem cheltuieli, contestăm licitaţii,/ când vinepuhoiul dăruim/ pantofi cu toc, ciocolată,biciclete / Ne revedem în noul an fiscal!“),surprinsă cu o ironie concentrată în fiecarenuanţă autohtonă: „Strâmbi în ţara drepţilor,/ipotetici în ţara cerţilor - / în lumea TVA-ului ebine,/ se-adoarme târziu, ni se/ dă cuvântul,dreptul/ la replică, oferta/ promoţională, calea deatac“ Altfel spus, circumstanţele ideale pentrucoagularea unui apăsător sentiment al inutilităţii,al convingerii că aparţinem, cu toţii, unei„generaţii dezafectate“ (VI), trăitoare într-un timpîn care „cea mai bună dintre lumi“ transleazăpublicitar-distopic în efectele groteºti ale unuilimbaj sincopat, fracturat, compus din puţinecuvinte, ca o sintaxă existenţială pauperă: „Merităsă,/ Contează pe,/ TVA inclus,/ Comod ºiconvenabil,/ Pachete de servicii,/ Rate fixegarantate,/ Fără giranţi “ Prins în excesul de real atroce ºi în limiteleunei condiţii care înseamnă, totodată, alienare,obsedat de sfârºituri ºi de violenţa ubicuă, VirgilLeon optează pentru o atitudine în perfectăarmonie cu nuanţele discrete, ºi totuºi accentuate,ale personalităţi sale: „Aº vrea să mă sustrag,păstrând/ o formă minimă de prezenţă“ (VII) Numai că minimul de prezenţă se traduce încazul acestui volum printr-o doză maximă deexpresivitate poetică, de discurs puternic ºiconcentrat până la punctul convertirii sale înimagine remanentă, menită să bântuie sinapselelectorului ∎4Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U4TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Constantina Raveca BuleuVirgil Leon: 3cărţi în actualitate Page 5 Ancuţa Maria CozaPaul Goma Scriitura DisidenţeiIaºi, Colecţia Academica, Tipo Moldova,2011Paul Goma este în literatura românăcontemporană un caz dramatic ºi singular:dramatic prin coordonatele biografice,marcate de refugiu, de anchete, închisori,domiciliu obligatoriu, interzicerea publicării ºi asemnăturii, exilul ºi sentimentul tot mai acut alînstrăinării între românii exilaţi (sau din ţară),conºtiinţa dureroasă a unui scriitor apatrid;singular prin îmbinarea unei curajoase disidenţecu o tot atât de curajoasă – scriitură, ºi,autoarea a găsit un subtitlu foarte potrivit,scriitura disidenţei, scriitură care nu s-a pututmanifesta în ţară decât într-o mică ºineînsemnată măsură, dar care publicată în exili-a adus o rapidă notorietate ºi supranumele de„un Soljeniţîn român”; singular prin alternanţaentuziasmului apreciativ ºi a contestărilorpătimaºe Dacă în ţară n-a reuºit (sau mai bine-zis n-a apucat să se impună ca scriitor din cauzacenzurii) ºi era cunoscut îndeosebi ca disident –iniţiatorul „Miºcării Goma”, aderent la Charta77 a cehoslovacilor, a unor scrisori adresateConferinţei de la Belgrad ºi conduceriisuperioare de partid din România, după 1990 ise tipăresc ºi în ţară toate cărţile – i serecenzează cu entuziasm, se găsesc formuleinspirate pentru curajul ºi demnitatea acestuiscriitor, vorbindu-se de unicitatea lui înliteratura română, dar pentru că scriitorulcontinuă în unele romane, jurnale ºi interviurisă acuze nume care se considerau sau erauconsiderate de conºtiinţa literară româneascăreprezentative pentru „rezistenţa prin cultură”,Paul Goma se vede atacat ºi părăsit de mulţicare i-au fost alături, ºi din ţară ºi din exil Ca ºiHerta Muller, laureata Premiului Nobel, PaulGoma nu crede în „rezistenţa prin cultură”,socotind-o un concept fals, menit să ascundălaºitatea scriitorului Trăind în ultimii ani totmai mult drama singurătăţii ºi a neînţelegerii,provocată de atitudinea sa intransigentă, deradicalismul atitudinii sale anticomuniste, PaulGoma rămâne ºi un exemplar reper moral,demonstrând că laºitatea scriitorilor români nunumai că nu a fost unanimă, dar s-a manifestatcu un impresionant curaj civic, asumându-ºisuferinţă împinsă până la jertfă Suferinţăgravată puternic în memoria disidentului,întemniţatului ºi D O-istului, care ºi-a găsitexpresia literară într-o proză originală, proză –mărturie, proză – jurnal, – pentru că scriitorul afăcut un legământ, mai mult decât o profesiunede credinţă ºi decât o artă poetică: „şi m-amhotărât să nu-i uit în veci vecilor, nu să mărăzbun, ci să nu-i uit, ºi mai ales, mai ales, SĂNU-I TAC” (v romanul Gherla, EdituraHumanitas, Bucureºti, 1990, p 221) Acestea sunt câteva din considerentele careau determinat-o pe Ancuţa Maria Coza săcerceteze temeinic viaţa ºi opera lui Paul Goma,oferindu-ne această monografie De dimensiuniimpunătoare ºi apărută în colecţia „Academica”,credem că este, la origine, teză de doctorat Cartea este structurată în patru capitole:I România din spatele Cortinei de fier; II PaulGoma – portretul unui disident; III Opera luiPaul Goma între realitate ºi ficţiune; IV Vocaţiaautoficţiunii Monografia mai cuprinde, câtevapagini de concluzii ºi o bibliografie selectivă,cuprinzând opera autorului investigat, referinţecritice ºi teoretice, lucrări memorialistice despreexil ºi perioada totalitară, periodice - ºi, deasemenea, firesc, pentru vremea de azi,bibliografie electronică – în special site-ul de peinternet al lui Paul Goma Deºi „selectivă”,autoarei nu-i scapă nimic esenţial de ºi despreexil, totalitarism ºi Paul Goma Acesta este defapt suportul ºtiinţific al cărţii: lectura atentă aîntregii opere gomiene (sunt notate ºi comentate28 de cărţi), la care se adaugă scrieri de referinţăadecvate temei abordate Primul capitol – România din spatle cortineide fier – este un capitol dramatic de istoriecontemporană, concretizat în sinistre închisori,domiciliu obligatoriu, lipsa drepturilor omului -ºi, pentru cei mai curajoºi, sau care aubeneficiat de conjuncturi favorabile – exilul Candidata face o incursiune în exilul românesc,în istoria exilului Dacă înţelegem prin exil„scriitori români în afara graniţelor ţării” – dupătitlul unei cărţi de Laurenţiu Ulici, atunci exilaţiau fost ºi unii cronicari, ºi reprezentanţi aiªcolii Ardelene ºi unii scriitori paºoptiºti Dar,după instaurarea comunismului, exilul devinepentru cei mai mulţi intelectuali nu o opţiune cio condiţie sine qua-non a existenţei, a păstrăriiconvingerilor politice, morale ºi religioase Încontinuare înfăţiºează cu exemple ºi succinteprezentări biografice, valurile de exilaţi români:după Laurenţiu Ulici – două (I 1945-1949; II 1972-1989), după Ion Simuţ - tot două (1941-1947; 1965 - ), iar după Eva Behring – trei(I 1940-1950; II 1960-1970; III 1980 - ) Tabloulexilului românesc este completat cu înfăţiºareaunor organizaţii ºi publicaţii (După 1990 – laBiblioteca Documentară din Blaj s-au primit maimulte exemplare – cred că era colecţia pe doiani a Revistei Scriitorilor Români, prinbunăvoinţa Mons Octavian Bârlea, fost elev alºcolilor Blajului) În cadrul exilului românescPaul Goma este „un model de rezistenţă ºidemnitate intelectuală”, scriitorul însuºiconsiderându-se „un disident singular” Este ceeace ne înfăţiºează capitolul al II-lea intitulat PaulGoma – portretul unui disident, în care, dupăschiţarea „profilului spiritual”, se prezintăaspecte biografice, preluate în cea mai mareparte după Cronologia detaliată alcătuită chiarde Paul Goma – un fel de autobiografiecronologică ºi reprodusă la începutul romanuluiCuloarea curcubeului 77 sau la finele cărţiiPatimile după Piteºti Considerăm că acestcapitol putea fi mai restrâns, pentru că,inevitabil, aproape toate aceste aspecte vor fireluate, într-o altă formă atunci când se va vorbidespre romanele autobiografice, ºi, în fond,toate romanele lui Paul Goma suntautobiografice Capitolul cel mai amplu este Opera lui PaulGoma între realitate ºi ficţiune Definireaacestui raport este esenţială în prezentareaoperei lui Goma - ºi, evident, autoarea arată căîn această relaţie, procentul covârºitor aparţinerealităţii, faptelor de viaţă trăite, dovadă omărturie a scriitorului: „în urma ascultăriiGherlei la „Europa liberă” o mulţime denecunoscuţi – dar care făcuseră puºcărie – îlvizitează pe Paul Goma, ca să-l felicite, să aducăcorectări mărturiei” (v Patimile după Piteºti,Cartea Românească, 1990, p 275) Capitoluldebutează cu un „inventar tematic” al scrierilorlui Paul Goma ºi urmare acestuia o clasificare aromanelor lui Căci, trecând peste volumul dedebut Camera de alături, din 1968, cuprinzândschiţe ºi povestiri, pe care scriitorul însuºi îlconsideră nereprezentativ pentru opera sa, celepeste 20 de romane ale lui Paul Goma, suntprezentate de autoare în trei subcapitole, cudenumiri adecvate din punct de vedere tematic:1 Universul carceral (Ostinato, Gherla, Uºanoastră cea de toate zilele, În cerc, Gardainversă, Culoarea curcubeului 77, Patimile dupăPiteºti ºi Soldatul câinelui); 2 Romane aledevenirii (Din calidor, Arta refugii, Astra,Sabina, Roman intim, Bonifacia ºi Justa); 3 Romanele-dezbatere Despre neajunsul de-a firomân între români (Adameva, Săptămâna roºie,28 iunie-3 iulie 1940 sau Basarabia ºi evreii,Altina – grădina scufundată ºi Infarct) Prezentarea acestor romane este larg expozitivă,unui amplu rezumat, urmându-i observaţiipersonale despre structurile narative, desprelimba ºi stilul autorului, întărite cu citate ampledin exegeţii operei lui Paul Goma, de la numecunoscute în critica literară actuală ºi până larecenzenţi ocazionali Dintre aceste romane, cel puţin trei saupatru sunt capodopere - ºi autoarea prin chiardefinirea lor le sugerează acest statut: Dincalidor, înfăţişând „copilăria basarabeană”, ocarte antologică a copilăriei, care în literaturanoastră stă în vecinătatea Amintirilor… luiCreangă, – o carte a paradisului pierdut, dar ºi ainiţierii în societate, în dragoste (cu pagini ceamintesc de romanul Dafnis ºi Chloe de Longosdin literatura antică greacă), în problemepolitice; Gherla (în subcapitolul „Promisiunea dea nu uita” – o monografie literară a uneia dincele mai sinistre închisori comuniste, cuportretele unor odioºi torţionari (Goiciu, Istrate,fraţii ªomlea) ºi cu interesante ºi originaleconsideraţii despre poezia închisorilorcomuniste Goma crede că „poezia dinînchisoare nu trebuie judecată din afară, nicimăcar de către puºcăriaºii odată liberaţi Vreausă spun: poezia de puºcărie, scoasă dintreziduri, din mediul în care a fost produsă,propusă, învăţată (deci folclorizată, decidevenită cu adevărat a fiecăruia), moare, seusucă nu suportă lumina ºi vântul… Poezia depuºcărie n-are ce face cu libertatea, după cumlibertatea respinge această poezie Orală, prin5Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U5TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Ion BuzaºiUn Soljeniţîn român→ Page 6 6Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U6TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Jocuri ºi jucăriiDorin Mureºancircumstanţe, dar ºi prin esenţa ei (destui poeţiºi-au „scris” poeziile în închisoare – pe gamelă,pe săpun, rugând pe câte un coleg cu memoriemai bună să le ţină minte…- fără ca prinaceasta să scrie poezie de puºcărie) e născutădin ºi pentru puºcărie” (v Paul Goma, Gherla,ed cit p 173) Opinie diferită de a lui AdrianMarino, scriitor care de asemenea a suferitororile acestui univers concentraţionar, ºi careîn volumul autobiografic Viaţa unui om singur– consideră că „poezia de închisoare este falsă” Tot o capodoperă este ºi romanul Patimile dupăPiteºti (subcapitolul „Reeducarea” după Piteºti)– cu scene cutremurătoare din ceea ce s-a numit„reeducare”, de fapt o brutală depersonalizare,o spălare a creierului, o mancurtizare învarianta securităţii româneºti Prin aceastăcarte, Paul Goma devine, aºa cum considerăautoarea „un mesager empatic al reeducării” Tot capodoperă poate fi socotit romanulCuloarea curcubeului 77, o carte despredisidenţă „disidenţă manifestă versus disidenţăîn gând ºi o poetică a laºităţii” Ultimul capitol, Vocaţia autoficţiunii esteconsacrat jurnalelor lui Paul Goma; pe lângă oprezentare amănunţită a problematiciijurnalelor – reluare obsesivă a temelorpredilecte ale autorului – (universul carceral,copilăria ºi adolescenţa scriitorului, etica ºi,datoria civică a intelectualului/scriitorului),candidata arată că jurnalul este o specie literarăpotrivită temperamentului artistic al lui PaulGoma, pentru că subiectivitatea sa pronunţatăse poate manifesta în voie, foloseºte monologuldialogat (sau dedublat) – ele fiind o prelungirea romanelor-jurnal Căci pentru Paul Goma –jurnalul este un „laborator memorialistic”, alecărui caracteristici le vom regăsi ºi în eseistică,în interviuri ºi corespondenţă Exemplară este,din acest punct de vedere, analiza cărţii depublicistică Amnezia la români, după cumpertinentă este ºi prezentarea cărţii Săptămânaroºie sau Basarabia ºi evreii, evaluândîmprejurările istorice, în mod obiectiv, ºi citândopiniile autorizate ale unor critici care au ţinutseamă de adevărul istoric Paul Goma Scriitura disidenţei este olucrare amplă, bazată pe o citire integrală aoperei scriitorului ºi cvasiintegrală a referinţelorcritice Prezentarea operei este alternată cuample citate, bine alese, încât pe lângăcomentariul propriu-zis avem ºi o selecţiereprezentativă pentru scrisul lui Paul Goma Monografia este o pledoarie convingătoarepentru o mai obiectivă ºi mai dreaptă aprecierea unui scriitor care în România înainte de ’89a fost interzis ºi atacat, iar acum, în ultimii ani,minimalizat ca valoare literară, deºi Paul Goma– a declarat orgolios într-un interviu – că nu enumai disident ci scriitor, mai ales scriitor Meritul monografiei este mai ales acesta: de ane demonstra că Paul Goma, prin artapovestirii, prin dicţionarul ludic, princombinări, contrageri ºi deraieri lingvistice, prinnotaţia aproape caragialescă a repliciloranchetatorilor ºi torţionarilor – este un scriitorde marcată originalitate ∎→Ioan-Pavel AzapUºa cu picioarele pe pământEditura Paralela 45, 2011Cu opt ani în urmă, la sfârºitul cronicii pecare am scris-o ºi publicat-o în revistaTribuna (vezi nr 20 din 2003), având caobiect de analiză cartea poetului Ioan Pavel Azap,intitulată, insolit, „Poeme de cinci stele”, aruncamo mănuşă provocatoare în (ca să mă exprim ºi euludic) ograda creatoare a autorului, pe-atunci aflatla doar a treia carte de poezie (căci catreneleepigramatice din Bărbi nu vreau să le pun lasocoteală) Ca să fiu mai precis, anticipam atuncică următoarele cărţi (de poezie sau nu) vor ficeva mai relevante pentru destinul literar altânărului poet Ei bine, timp de aproape undeceniu, Ioan–Pavel Azap a scris ºi a publicat alteºase volume, două alcătuite din cronicile de filmpe care, în calitate de redactor al revistei dejaamintite, le-a publicat aproape număr de număr,două conţinând interviuri (cu regizori de filmromâni ºi, respectiv, cu scriitori clujeni), unpseudoroman ºi, în fine, un antologic volum depoezie În ceea ce priveºte filonul poetic, aºadar,nici o carte inedită până la (încă) proaspătapăruta Uºa cu picioarele pe pământ, EdituraParalela 45, Piteºti, 2011, despre care va fi vorbaîn cele ce urmează Nu m-a surprins deloc neplăcut faptul că, (ºi)în acest volum, poetul nu ºi-a abandonat vechiulobicei de a se juca în versuri Suceala aceasta cucare mă obiºnuise în Poeme de cinci stele,bagatelizarea, luarea în râs a propriei poezii, sau,mai corect spus, a ideilor mari pe care credepoetul că ar putea miza în propria poezie, aprovocat în mine, ca cititor, o reacţie de tihnităumoare (livresc vorbind), în special datorităanacronismului ei Este clar, genul acesta depoezie nu îşi stabileºte un grafic evolutiv (sauinvolutiv), căci nu i se poate atribui un ism sau oepocă anume Nu este o poezie care să răspundăîn vreun fel nevoilor sau aºteptărilor unor cititorifoarte tehnici, foarte implicaţi, foarte complicaţisau foarte critici, în sensul ritos al cuvântului Este o poezie care se gustă pe sine, care se joacăcu sine, care pendulează, ºovăielnic, între oseriozitate hâtră, luată în râs, ºi un râs luat preaîn serios Iar cititorul vizat este genul individuluicăruia îi place să deguste poezia, pentru bucuriade a face din actul acesta un tabiet, foarte simpludar ºi foarte sofisticat, în acelaºi timp Fără a avea o structură tematică sau de alt fel,volumul Uºa cu picioarele pe pământ estecompus din exact 30 de poeme a câte douăcatrene fiecare, toate bine rimate ºi ritmate Celetreizeci de poeme, fără nicio excepţie, contureazăo atmosferă de un delicat rafinament, precumpânza de păianjen, ºi în care temele mari (poezia,moartea), sau cele prea-uzitate (ploaia, boema,erosul), sunt, cum pe bună dreptate o spune ºiPetru Poantă, pe coperta a patra a cărţii,„deconstruite” printr-o inadecvată abordare sauprintr-o căutată calofilie Este aici, cred eu, unludism răsfăţat dublat de un soi de resemnaremăruntă, ironică, aruncată în obrazul provocărilorimplacabile ºi grave ale vieţii Foarte sugestiv înacest sens este chiar primul poem, fără titlu,evident, ºi care în opt versuri trasează toatecoordonatele pe care marºează versurile întregiiplachete: „eu ºtiu că privighetoarea este o pasărecare nu cântă / ºi ºtiu că noaptea stau fluturi lapândă / eu ºtiu că anul are trei sute ºi ceva dezile/ ºi ºtiu că versurile acestea pot să parăfutile // eu ºtiu că zăpada este din vată de zahăr/ºi ºtiu că de moarte nu pot să mă apăr/ eu ºtiucă lumina este ondulatorie/ ºi ºtiu că pot trăi fărăglorie” (pag 7) Aºadar, poetul îşi esenţializeazătrăirile acustic, dar ºi pictural, producând opoezie minimalistă ºi, nu mai puţin,calamburescă, asemănându-se, din acest punct devedere, cu un magician ce se amuză, surprins, depropriul său act: „un pictor a pictat oînmormântare:/ un sicriu un popă ºi treibocitoare/ pentru cortegiu n-a avut culori/ (îl vareda în anii următori) // tablou’-a stat o vremepe simeze/ apoi a fost vândut unei stripteuze/(sau poate că i-a fost donat)/ de fericire popa s-a-mbătat” (pag 11) La toate acestea aº adăuga ºiplăcerea premeditată de a lăsa, concluziv,poemele în coadă de peºte, fără a forţa însă nota,de parcă autorul ar fi conºtient că cititorul său nuare nevoie să ºtie mai mult decât i se spune (aºacum un vin bun nu se bea pentru plăcereabeţiei): „la toamnă când se coc scoruºii/ când viiipovestesc cu duºii/ când fierbe mustul-ametist/(ca-n anteversul păşunist)// când se prefirăfunigei/ când noatenii-au uitat de miei/ când sarcartofii din pământ – / la toamnă dar nu maicurând” (pag 15) Poate că cititorul pretenţios, după ce va citiaceastă carte, va spune, despre Ioan-Pavel Azap,că nu este un poet serios De altfel, volumulacesta nu a circulat foarte mult ºi, din câte ºtiu,nu a fost intens receptat de critica de întâmpinare(ºi asta pe bună dreptate) Eu cred, însă, că maiales de genul acesta de poezie avem nevoie, degenul acesta de versificare „persiflată”, lipsitătotuºi de cinism, resimţită, mai degrabă, ca o finăautoironie, de genul acesta de poezie pe care, înorice loc ºi în orice timp, mai cu seamă cândcotidianul ne sufocă, o putem recita cu o plăceregratuită În sensul acesta, este o poezie salutară,aparent uºor imitabilă, însă unică prin jocul„ondulatoriu” al cuvintelor care, precum o ploaiemai ciudată, cade peste noi cu picături mereusurprinzătoare Uºa cu picioarele pe pământ nuse vrea, aºadar, o carte de poezie competitivă,căci se reazemă pe sine, pe propria sa forţă de aîncânta, deodată, pe cititorul ºi pe autorul ei ∎ Page 7 Octavian DoclinSălaºe în iarnăTimiºoara, Ed Anthropos, 2010Poezia lui Octavian Doclin (n 17 februarie1950) degajă o melancolie suverană, asociatăunei fervori extatice de necontestat Rezervele sale de puritate ºi de calm hieratic seconsumă în direcţia panoramării unei amplegeografii imagistice, ai cărei piloni ideatici suntsacerdoţiul naturist ºi pietismul elanuluispiritualizat Sălaºe în iarnă sunt locurile privilegiate în carespiritul poetului se reîntâlneºte cu sine, cuhimerele sale domestice, dar ºi cu mirajulexuberant al esenţelor În volumul selectiv cutitlul de mai sus (distins cu Premiul de Poezie peanul 2010 al filialei USR Timiºoara, alături devolumul Docliniană, apărut la Editura Dacia XXI,Cluj-Napoca, 2010, semnat de acelaºi OctavianDoclin), sălaºul doclinian este un fel de axismundi, un topos care absoarbe resursele ºinostalgiile existenţiale, redând fiinţei dimensiuneasa originară ºi mijlocindu-i recuperareaautenticităţii: „Palatele lui Dumnezeu pe pămînt -/le priveºti în fugă/ în această goană necontrolatăa trecerii/ parcă ar vrea să întrebe ceva/ de cinevadacă l-ai văzut acolo de unde vii/ atît de grăbit/seamănă tot mai mult cu stăpînii lor/ pe care nui-ai cunoscut/ te privesc/ ºi ele nerăbdătoare/uluite ºi puţin mai singure/ precum un împăratcăruia supuºii/ i-au uitat numele” (Sălaºe îniarnă) Poetul pare împăcat cu sine ºi cu lumea,impunîndu-ºi ad-hoc un armistiţiu cu tot ceea ce-icontrariază regimul serenităţii Versurile respiră omagie secretă, o graţie a frazării când tandră,când austeră, divulgând evidente predispoziţiielegiace Retorica diafanităţii îşi anexează paliereleeterate ale existenţei, iar clamării epidermice îi ialocul o translaţie imperceptibilă spre zonelevagului, ale impalpabilului Predilecţia pentruconstrucţia eufonică se conjugă cu celebrareamiracolului, imprimând fluxului liric o cadenţăfastuoasă ºi elegantă, expurgată de orice accentimpur: „Şi să înţelegi că nu mai ai cu cine urcazidurile nopţii/ rapid să priveºti înapoi ºi săobservi absenţa/ paianjenului/ (din aproapevăzută supusă ţie îţi pare capodopera lui/veninoasă/ din departe zărit victimă ţie îţi esteochiul complice al/ vulturului)/ să adormi într-untîrziu ºi să visezi cum urcai dealul/ înzăpezit/ cuiubita de mînă cum surd în fericirea ta/ n-ai auzitglasul pietrei sub zăpadă strigîndu-te/ iar acumcînd te-ai trezit din vis de el să-ţi aminteºti/ maiîntîi/ ºi de plînsul tău în somn cu ochii deschiºi”(Cu ochii deschiºi) Calofiliei savante ºi atent studiate, din primelevolume, i se substituie treptat un spectacolimagistic de bună ţinută, pus în scenă de unregizor impecabil, care-ºi cunoaºte meseria ºi ºi-oexercită până la detaliul infinitezimal Discursivitatea uºor ostentativă a unor poeme nueste semnul „scăpării de sub control” a fluxuluiconfesiv, ci dovada că autorul posedă capacitateade a schimba registrele, evoluând pe portativelirice diverse Cantonarea în patul procustian alunei formule unice devine astfel o iluzie, pe carepoetul o risipeºte cu o graţie dezinvoltă,originalitatea ºi percutanţa imaginilor rezultândtocmai din această tacită ofensivă împotrivamonotoniei Frazarea poetică este lipsită dedistorsiuni ºi contraste, iar ambiguitatea textelorse naºte nu dintr-o poziţionare biografistă incertă(atât de tipică falºilor postmoderniºti), ci,paradoxal, tocmai din aparenta imprevizibilitate adiscursului liric Octavian Doclin îşi singularizeazăobsesiile surdinizate ºi retractilităţile impetuoase,configurând un mozaic de sonorităţi de osomptuozitate formală invidiabilă Fundamenteleacestui tip de lirism sunt exultanţa iniţiatică ºireveria contemplativă, cărora poetul le arondeazăo mistică sui-generis a unui patetism expansiv ºireverberant Refuzând tentaţia unei viziuni leneºe, precumºi conformismul structural al unei abordăricomode, autorul amorsează, în fiecare poem, oconotaţie latentă, făcând să vibreze nostalgia uneireflexivităţi implicite În asemenea cazuri, poemul devine o oglindăcu transparenţe inconvertibile, o meta-aventură aspiritului însetat de fantasmele unei imaginaţiidevorante Substanţa lirismului doclinian îşisublimează ecourile dincolo de orice barierăsenzorială, imprimând un ritm luxuriant alreveriei ºi un patos dezinhibant al confesiunii Imaginarul îşi transferă forţa fascinatorie încâmpul freneziei lexicale, uimind prin pregnanţadetaliului ºi prin fluiditatea irezistibilă a emisieilirice: „În afara singurătăţii/ înlăuntrul tăcerii/fusul adună o iubire bogată/ pe apa mării săscrii/ cu un pumn de praf ºi cenuşă/ să cauţineprihănită izbăvire/ printr-o neascultare ţieegală/ cu vrăjitoria/ născută dintr-o eroareevlavioasă/ aceasta este taina/ pe care n-ai timps-o dezlegi/ atît timp cît cuvîntul ucide” (Vaseleîndurării) Este perceptibilă, în poemele acestui volumselectiv, o dominantă aurorală a contactului culumea, devenită, prin transfigurări succesive, osimplă paradigmă epifanică a unei realităţiinterioare Pe urmele genialului poet din Lancrăm,Octavian Doclin nu striveºte „corola de minuni alumii”, ci, dimpotrivă, sporeºte „a lumii taină”,prin restituirea aproape imperativă a unui inefabilimprescriptibil Între lapidaritate ºi fast metaforic,poezia lui Octavian Doclin relevă, mai mereu, uncult al esenţelor ontologice ºi, totodată, alexpresivităţii formale: „Fiindcă nu am altă cetatede ridicat/ decît cea a neputinţei dintre cuvinte/fiindcă nu este o altă ţară de cucerit/ decît ceanevăzută dintre morminte/ fiindcă mereu îmiarăţi sfidătoare/ palma ta netedă precum hîrtia descris/ îţi spun că sunt liniºtit/ fiindcă am învăţatcu neruºinare/ să gîndesc să vorbesc ºi să vădpostum/ în locul poemelor mele/ care după cesunt citite/ se strîng în memorie scrum” (Scrum) Ingenuitatea viziunii poetice maschează însăfrisonul dezabuzării ºi al unei resemnări abiaghicite, căci, dincolo de ceremonialul jubilativ alversurilor, cititorul atent intuieºte un strat defriabilitate dramatică Regimul seninătăţiiexemplare tinde să fie dizlocat, tot mai mult, depremoniţii obscure, care convulsionează reliefulpoemelor ºi relativizează sensul parcursului liric:„Apele se adună doar în faţa unei piedici/ frunzasunătoare a lemnului/ le acoperă// tu îţi ascunzifaţa în mîini/ moartea ochii-ţi descoperă// nisipulse naºte în cariere de nisip/ vîntul îl împrăştie-ndună// tu îţi ascunzi poema după cuvînt/ mîinilemoartea-ţi adună ” (Poem de seară) De câteva decenii, Octavian Doclin urcă sisificversantul Poeziei Toate semnele spun că vaajunge sus, pe culme, „curat ºi nebiruit” Ocertifică, printre altele, (ºi) aceste admirabile,antologice versuri: „Şi dacă totuºi scrii ºi viaţarămîne/ ºi dacă totuºi citeºti ºi moartea rămîne/cu lumina degetelor pipăie pielea subţire-acuvîntului/ gustă cu întunericul ochilor carneaacestuia// (…) ºi dacă totuºi scrii ºi moartearămîne/ ºi dacă totuºi citeºti ºi viaţa rămîne/apropie-ţi buzele de obrazul oglinzii/ dă ocolgîndului absenţei amînă voluptatea privirii înapoi/înconjoară-te de imagini/ încălzeºte-ţi umerii cupelerina iluziei/ deocamdată” (Într-un altdeocamdată) ∎7Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 UTRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 20127Geo GaletaruOctavian Doclin sau magialirismului totalOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 8 Vasile MicScara de luminăEditura Sedan, Cluj-Napoca, 2012Vasile Mic debutează editorial abia în1991 cu volumul de versuri Vis înpădurea de mesteceni, deºi este colegde generaţie cu Adrian Popescu, HoriaBădescu, Dinu Flămând Lirica sa conservă,de altfel, criteriul poetic dominant laînceputul anilor 70 Chiar titlul de mai susconţine o imagine care, în contextuldebutului, avea un aer oarecum datat ªiurmătorul volum, Fereastra din vis (2007),relevă recurenţa decorului inefabil, însă maitoate elementele specifice ale unuiasemenea imaginar retro apar în Scara delumină Se observă numaidecît că autorul n-a fost contaminat nici de temele, nici destilistica de prim-plan din cîmpul literar alultimelor două decenii El evoluează înparadigma neomodernismului îmblînzit,exersîndu-se cu precădere în caligrafia unuifantezism graţios, căruia nu-i lipseºte odiscretă ºi preponderent solară vibraţiemetafizică Scara de lumină, titlulvolumului, e în acest sens o metaforă apoeziei înţeleasă ca ascensiune spre oordine divină Lumina ºi albul sînt motiveleprincipale prin care se revelează, destul deprevizibil, o anumită obsesie a purităţii Poetul se transpune adeseori într-o stare deinocenţă specifică feericului oniric ºi,aidoma Micului Prinţ, îşi reprezintăuniversul dintr-o perspectivă miraculoasă ºinaivă: „De mînă / Cu timpul / Prin grădinamea, / Merge lumina / Vine o stea /Vorbeºte – / Poţi să o asculţi / Printrecopacii seculari / Cei mulţi / Aleargă /Sînt caii stelari / Printre flori sclipind derouă, / Se plimbă / Pe alei / În plină zi, /Pe lună nouă” Finalul conţine un indiciu denatură ludică, sugerînd ideea de poveste ºide reverie halucinatorie a acestui pastel înalb: „Albul, doar el rămîne nemiºcat / Îngrădina mea, / Cum tocmai aţi aflat” Fărăa fi desacralizate, fiinţele mitologice parniºte apariţii familiare Efectul constă înhieratismul abia perceptibil al tabloului:„Tineri / Zei / Coboară / Pun / Piciorul /De pe o stîncă / Pe alta / Pe lîngă /Femei / Trec numai / De / Vis / Nu seating / Dar siguri sîntem: / ºi ei / Iubesc,/ Se odihnesc / Puţin, / După care / Merg/ Mai departe” Poezia devine ermeticăîntrucîtva cînd referentul este voalat Acum,autorul operează cu sugestia, dezvoltînd oposibilă critică socială într-o meditaţiedespre libertate Atmosfera este deprimantăºi se produce prin înregistrarea glacială aravagiilor comise de o putere ubicuă ºidiscreţionară Poetică rămîne aicidisponibilitatea aluzivă a unui limbajnontropic ºi aproape telegrafic: „Datorianoastră / Ar fi tăcerea / Nici o zi / Fărăchipul lor / Chiar / Telecomanda / Dincasa noastră / Le aparţine / Cămaºa / Eine-o rînduiesc: / Din urzeală, / Ruptă /Doar pe plantaţiile lor / Putem plînge /Atîta doar: / Sîntem slobozi / A vorbi /Despre plecarea / De aici ” Poeziile citatemai sus cu cele două registre diferitereprezintă extremele între care se întinde ogamă cu diverse variaţiuni, atît afective, cîtºi stilistice De la celebrarea solemnă, uºoremfatică, a iubirii („Sînt nemuritor / Căciam iubit / O femeie”) pînă la evocareacantabilă ºi luminoasă a unui fel deprocesiune funebră („Morţii / Vin / Pe aici/ Din divin / Flori / De cer /Lumii îi cer/ Să le ia-n eter, / Flori cu rouă / Culeg / Iarna cînd plouă / Cîte una, două, / Nuni le dau nouă, / ori vor flori de tei / Să leia cu ei” ) poetul parcurge un itinerarmereu imprevizibil, cu alternanţe între unfantezism jubilant ºi unul ironic sau, înordine stilistică, între imaginea plastică ºilimbajul abstractizant Poeziile au în generalo respiraţie scurtă, cu un discurs maidegrabă miniaturizat decît concentrat Laconismul expresiei este, totuºi, consecinţaunei elaborări lucide ºi nu a spontaneităţii„naturale”, ºi asta se vede în special înpiesele compuse în manieră epigramatică Iată reprezentarea ironică a erotismului casurogat: „Femei/ Parcă din plastic / ºimucava / Îşi arată buricul, / Dar ºiscorpionii / De pe bumb / Sigur, contra-cost, vor / să-ţi spună / Că silicoanele /Chiar / Pot apăsa / Butonul / Baletului /Mecanic” Altădată, o declaraţie de dragostee contrasă în eleganţa unui crochiu, cu ungrafism vibrant: „Îi voi / Putea spune / Căpoemul / Acesta / Este / Cerul // Pe care /I-l dărui” O sensibilitate cultivată, prinurmare, ºi cu o patină livrescă abiaperceptibilă Să mai spun, în sfîrºit, căVasile Mic îşi ilustrează volumul cu lucrăriproprii de grafică Deºi destul de slabimprimate, se poate constata ºi aiciprezenţa obsesivă a albului în jocurile luisimbolic–contrastive cu negrul Uneori,poezia este chiar echivalentul imaginiiplastice, precum în stampa cu iz gotic Lîngăturnurile castelului Dar pendularea întrefigurativ ºi nonfigurativ, între decorativ ºiun fel de expresionism abstract rămînespecifică ºi graficii ∎8Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U8TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Ovidiu PetcaFaust-MetamorfozePetru PoantăUn poet neomodernist Page 9 Mircea MuthuEuropa de Sud-Est în memoria culturalăromânească BibliografieBucureºti, Editura Academiei, 2011De mai multă vreme, esteticianul, criticul ºiistoricul literar Mircea Muthu ºi-a fixat cadomeniu prioritar de cercetare literatura ºicultura sud-estului european, devenind în acestdomeniu un nume de referinţă Cărţile lui debalcanologie ºi de orientări în literatura sud-estului european au devenit repere indispensabilepentru orice investigaţie în domeniu, o călăuzăsigură pentru orice fel de demers interpretativ,atât prin larga gamă de teme ºi motive abordate,cât ºi prin unghiul de vedere personal, modern ºiseducător prin care a stabilit o vastă reţea decomunicare, de suprafaţă ºi de adâncime, întreprincipalele literaturi ºi orientări tematice ºistilistice, ţinând de mentalităţile ºi specificulregional, dar ºi de constantele unor preocupări ºiabordări de morfologie a culturii care se degajădin acest amplu eºafodaj constructiv După ce a stabilit principalele coordonate aleinterferenţelor ºi similitudinilor născute la nivelistoric, cultural, folcloric ºi literar timp de maimulte secole, Mircea Muthu a ambiţionat să-ºiîncheie demersul interpretativ ºi cu o lucrareabsolut necesară, ce vrea să fixeze ºi să aducă lazi istoriografia problemei, trecând în revistă întregansamblul de referinţe critice adiacent Spre a-ºijustifica proiectul, autorul rememorează cuvintelelui Victor Papacostea din 1936, care spunea:„Viaţa nici unui popor balcanic nu mai poate fistudiată separat Ea ne înfăţiºează imagineageometrică a unor cercuri care se întretaiecuprinzând arce comune Cercetarea ºtiinţifică înPeninsula Balcanică – în lingvistică, istoriografie,etnografie, folclor, economie, artă, literatură etc –nu mai poate fi ferecată în secţiuni naţionale, ciunificată printr-o strânsă cooperare intelectuală ºiprin aplicarea tenace a metodelor comparate încâmpul tuturor disciplinelor amintite mai sus ”Bibliografia pe care el o dă la lumină acum are învedere toate aceste sectoare ºi a multiplelorraportări pe care ele le degajă Bogatul materialadunat este organizat în funcţie de principaleleţări balcanice, Albania, Bulgaria, Grecia ºiJugoslavia, ca apoi el să fie completat cutrimiterile din domeniul Balcanologie, Lingvisticăbalcanică ºi Românii balcanici, refăcând astfelarcul de cerc care unifică ºi dă coerenţă oricărorpreocupări în domeniu Lucrarea, intitulată Europa de Sud-Est înmemoria culturală românească Bibliografie, aapărut la Editura Academiei, beneficiind ºi de uncuvânt explicativ al autorului (Memorie ºi proiect)care explică împrejurările în care a luat naºtereaceastă bibliografie sectorială ºi analitică, putândservi atât la un examen sociologic al receptăriiromâneºti, cât ºi la o legitimare a traducerilor ºicomentariilor ce vin să parafeze o anumeprezenţă culturală ºi filiera folosită El vine săsublinieze continuitatea acestor manifestări careplasează România în aria sistemului de valoriculturale sud-est europene, să ofere cheia acesteilogici a reflectării ºi a reconstituirii mecanismelorculturale, prin angajarea imaginarului românescpe o zonă a determinărilor geopolitice explicite,vizând atât procesul de mitizare, cât ºi cel devalorizare ºi actualizare, în care ortodoxia, culturapopulară ºi istoria narativă (cu aluviunile eibizantine) au hrănit, dincolo de diferenţele dealteritate, ºi o bază de permanent contact, încazul căruia ºi-a spus cuvântul ºi romanitateanoastră sud-dunăreană, care, fie că a năzuit sprepatria-mamă de la nord de Dunăre, consolidatăpolitic după 1848, fie că a contribuit lamenţinerea unor legături fluctuante, dar înscriseîn gena noastră ancestrală De aceea autorul vaprivi fenomenul cu oarecare motivatăcircumspecţie, notând: „Tensiunile dramatice,avizate de miºcările naţionale cu derivatelenaţionalismelor de toate gradele, circumscriuconceptul de echilibru instabil, împins adesea larangul de atribut definitoriu pentru această partede lume europeană ” În cadrul spaţiului balcaniceste firesc ca rolul Greciei să fie mai ridicat decâtal celorlalte culturi, dată fiind prestanţa trecutuluiei, cât ºi „universalitatea culturii elene în general”,după cum afirmă autorul După ce luăm act de „Sursele generale”folosite ºi de lista periodicelor despoiate, intrămpropriu-zis în spaţiul bibliografiei, structurat maiîntâi în funcţie de principale genuri literare, epic,liric, dramatic, atât în volume cât ºi în periodice,spre a oferi apoi în Miscellanea, „raportul decomplementaritate necesară cu partea secundă,alcătuită din Balcanologie, Lingvistică balcanică, ºiRomânii balcanici”, trimiteri dispuse alfabetic, darºi cronologic, unde a fost cazul Pentru fiecare dincele patru ţări ni se oferă lista antologiilor depoezie ºi proză care au fost traduse în româneºteºi a referinţelor din periodice Aflăm astfel pentrufiecare ţară numele celor mai cunoscuţi ºi impuºitraducători, ca ºi a specialiºtilor care au apărut de-a lungul anilor într-un anumit domeniu Astfelluăm act de faptul că cel mai tradus scriitoralbanez este Ismail Kadare, iar cărţile care ne-arajuta să-i cunoaºtem mai bine sunt semnate deAdrian Majuru (Bucureºtiul albanez), CătălinaVătăşescu sau Cristia Maksutovici (Confluenţeculturale româno-albaneze) Pentru zona slavă seremarcă Elena Eftimiu, fost cadru didactic laUniversitatea clujeană, care a scris mai despretoate literaturile slave zeci de articole Pentrubulgaristică mai e de amintit Constantin Velichi,Elena Siupiur, Laura Fotiade În zona grecească aactivat cu real succes fraţii Camariano, apoi MariaMarinescu-Himu, Cornelia Papacostea-Danielopolu, Olga Cicanci, Ion Brad, Elena Lazăr Pentru spaţiul jugoslav e cazul să amintim numeleVoislavei Stoianovici, Adam Puslojic, Vasko Popa,Radu Flora, Duºan Petrovici Lingvistica balcanicănu se poate dispensa de rezultatele la care auajuns în acest domeniu excelenţii specialiºtiTheodor Capidan, Pericle ºi Tache Papahagi,Matilda Caragiu-Marioţeanu, Nicolae Saramandu,Marcu Beza, Nicolae Batzaria, T T Burada, ceimai mulţi dintre ei scriind ºi despre românii bal-canici De remarcat că în domeniul balcanologieiaria de cuprindere se lărgeºte mult, în sensul căcercetările se extind ºi asupra studiilor de istorieºi mentalităţi, drept, teologie, literatură ºi arte ºichiar muzică Ne-am fi aºteptat prin urmare ca lacapitolul Românii balcanici să fi prins ºiarticolele noastre consacrate mai multor scriitoriromâni din Voevodina, precum: Radu Flora, poetºi traducător (ST, nr 2/1977), Poezia lui RaduFlora („Lumina”,10/1982), Radu Flora, Piruete(ST, nr 1/1983 ), Poezia lui Slavco Almăjan(ST,nr 9/1989), Trinţu Măran - un istoric românla Viena („Familia română”, nr 3-4/2000), Poezialui Vasile Barbu („Familia română”, nr 2 /2003)Lista referinţelor critice s-ar fi putut multîmbogăţi, dacă autorul ar fi folosit pentrutrimiteri ºi mulţimea de indici de reviste existenţi( „Gând românesc”, „Cosânzeana”,„Foaie pentruminte ºi literatură”, „Viaţa românească”,„Adevărul literar ºi artistic” etc ) De asemenea nuºtim de ce autorul a apelat doar la volumul I alexcelentei lucrări informative Bibliografia relaţiilorliteraturii române cu literaturile străine înperiodice, ºi de ce selectează cu prea mareparcimonie trimiteri din „Adevărul literar ºiartistic” sau din „Viaţa românească”, lăsând pedinafară unele materiale de acolo semnate deElena Eftimiu, cum ar fi: Literatura bulgară (VR,nr 93-94/1933), Aleko Konstantinov (VR, nr 5-6/1934), Epica jugoslavă (ALA, nr 740/1935),Poezia modernă sârbo-croată (ALA, nr 714/1934),Literatura jugoslavă (ALA, nr 83/1922), Literaturamodernă sârbească din Croaţia (ALA,nr 98/1922), Un dalmatin prin Moldova anului1762 (ALA, nr 720/1934), Kiril Hristof (ALA,nr 726/1934), Literatura bulgară (ALA, nr 6-9/1933), Elin Pelin, Pe brazdă ºi Nenorocirea (traduceri, în ALA, nr 4/1933 ºi 4-6//934), ba ºiun articol al subsemnatului, intitulat Sofia înaugust din „Tribuna” nr 38/ 1988 sau alte douămateriale despre spaţiul jugoslav din cartea meaDe la Est la Vest (2010) ªi în „Timpul”, un altziar aflat pe lista periodicelor consultate, se poateîntâlni traducerea Elenei Eftimiu din SidaKosutici, Doi ochi zâmbitori, ca să nu maivorbim de colaborările acesteia la ”Revistascriitoarelor” ºi la „Pasărea albastră” În general,autorul acordă mai puţină atenţie literaturii decălătorii, extrem de importantă totuºi pentru afixa mai bine raportul dintre identitate ºialteritate în raport cu Celălalt Ar fi de îndreptat ºi câteva mici scăpări, cumar fi: „Revista politică ºi literară” nu apare laBucureºti, ci la Blaj, Ileana Magda este de faptIleana Magdu, Gelu Maksutovici e Gelcu º a ,scăpări absolut inerente într-o lucrare deasemenea proporţii Dincolo de aceste mici adăogiri ºi sugestii, nebucură faptul că avem la îndemână un instrumentde lucru de cea mai mare importanţă pentruliteratura comparată ºi pentru raporturile noastrecu spaţiul balcanic, lucru care nu este de ici-colo,ci un mare pas înainte în cunoaºterea unuidomeniu de mare atractivitate pentru specialiºti ºio invitaţie fermă spre o cercetare sistematică ºi deanvergură a domeniului, aºa cum ne-a obiºnuitchiar autorul salutarei lucrări de faţă ∎9Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U9TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Mircea Muthu - cercetător alSud-Estului europeanMircea Popacomentarii Page 10 Cristian Simionescu nu se află printre numeledes citate ale generaţiei sale, ºi e o marenedreptate Nici pentru cea amai recentăistorie a literaturii române (Nicolae Manolescu),poetul nu există Discreţia omului rămas înprovincia moldavă ºi refuzul consecvent de aparticipa la marile ceremonialuri publice, mai multsau mai puţin oficializate, ale poeziei l-au menţinutîntr-un spaţiu de penumbră pe care valoarea reală ascrisului său îl contrazice flagrant Nu are, desigur,discursul poetic cel mai facil de abordat, dândsemne, încă de la debutul cu Tabu (1970), ale uneitendinţe mai degrabă ermetizante, cumva oraculare,aforistice, conturând un spaţiu al rostirii de omarcată, programatică austeritate Ca tip desensibilitate, ar putea fi apropiat de un MirceaCiobanu (care îi ºi face, pe coperta a patra a acesteiprime cărţi un fel de recomandare metaforică, nufoarte clară), pe o linie de derivaţie barbiană, însensul că «programul» subiacent al discursuluivizează mereu transcenderea viului, în perspectivaunei spiritualizări, o răceală mărturisită fiind mereuinvocată ca regim sufletesc ce supraveghează atentafectele ºi intruziunile cărnii printre geometriileaustere ale gândului O Parabolă sugerează întermeni abia voalaţi ţinuta discursului însuºi,corespondentă acestei cenzuri a afectelor, textuldevenind un soi de pavăză contra alterării fiinţei:«De ºtire tu să-mi dai prin vagi simboluri/ din lumice nu există,/ expuºi să nu fim eroziunii,/ în tainăsuferinţa un glas răguºit doar să aibă/ sau mută/forţa care ocroteºte s-o uite/ în templuri ascunse,/tulburarea ta ar fi un trup bolnav/ dacă secretul n-ar înveºmânta-o» Titlul cărţii, reluat în mai multe texte, e, dealtfel, un memento repetat cu privire la acest statutabscons al poeziei, cu miza majoră pe sensuri ºiesenţe, doar învelite superficial de coaja concretelor:«precumpănitor este trupul ascuns în trup,/ nu celce-i dar vederii», «javra închisă-n poem», neliniºteaomului viu, e drastic reprimată - «afară nu poaterăzbate, ou nepuind,/ rămas ca dar tăcerii,/ impasal unei reci mândrii» În alte locuri, se vorbeºtedespre «timpul supus atunci voinţei tale cândspovedanii nu-ţi mai poate suge», despre «verzicâmpii inteligente» unde «însuºi visul acolo-iîmpietrit/ ºi setea este a apei/ nu a celui care-obea», «o frângere fără durere,/ frângere ce nu aretrup»; iar înfăţişările cărnii reapar în ipostazaaceloraºi «javre» incapabile să suporte «mirajul cucare le extenuam» Încă o dată, zonele joase alevieţii sensibile sunt privite cu un soi de dispreţ, într-o variantă personală a procesului tipic modernist detransfigurare la care se cere supus «realul», amintindde «istovirea» barbiană ºi de refuzul de a scrieversuri «cum vobeºti», într-un discurs care mai cereo dată eliminarea «anecdoticului» ºi a accidentaluluiîn favoarea expresiei decantate: «oare puţina loranecdotică le-a făcut să piară/ ce aveau?/ foamea/ura/ reproducerea, urletul, atât?/ ce mai aveau -/mormăitul, scheunatul/ prin care cântau?/ ºi-ntrecerea monotonă/ ce mai aveau?»Dintr-o asemenea perspectivă, însăşi scena sacrăa Nativităţii în peºtera biblică e reevaluată,deplasată semnificativ din «cătunul» în care se roagă«mintea debilă a babei» în «metropolă», unde îşipoate găsi o lectură mai adecvată ºi mai exigentă, lanivel epurat-simbolic: «Cum crivăţul ar fi sustras însine,/ cum în casa mutului vorba e-un peºte într-unocean,/ cum hibernează bucuria eroului/ glasulmeu va fi, dar voi spune:/ acesta nu este glasulmeu // Dacă nu vei înceta să tropoteºti va fi urât,/dacă vei bolborosi comoara de spini va fi a ta/ nupescui, mimează pescuitul precum valetul -/ Trucullui Miriam poate face absentă/ subtila lucrare amorţii» Un poem antologic precum Corbul înscrieîn emblemă acest act al transcenderii lumii spresemn, într-o miºcare ideală ce face să coincidăimaginarul exemplar cu realul, pe urme ce pot fighicite, ale unor sugestii mallarméene despre floareaabsentă din toate buchetele: «Fiind negru corbul îşisuportă culoarea/ este singura pasăre care areculoarea perfectă / Originalitatea ei este dată defaptul că nu intră/ în zona Rogvaiv / Totuºi îndiscul newtonian anumite culori adverse/ ocuprind / Dar onomatopeea lui este taciturnă /Dacă celelalte păsări sunt ale naturii – una din altavenind,/ corbul este singura pasăre/ plăsmuită, cares-a acomodat/ cu invenţia, substituind-o ºi devenindviaţă / Măreţia ei stă în insensibilitatea/ laanotimpuri,/ în clipe grele mănâncă orice, dar nu ºipe sine/ căci, mândră,/ nu este umilă când moare/devenind invenţie ca la-nceput» Cu micipreţiozităţi, pe alocuri, ºi forţări ale sintaxei, acestepoeme marchează totuºi un moment remarcabil înscrisul unui poet care se anunţă a fi foarte exigentcu sine, atât ca «fond» al lirismului de accentintelectual, cât ºi ca formă, concentrată,sentenţioasă, de o expresivă austeritate Tipărite la un deceniu distanţă faţă de primacarte, Vicleniile oceanului (1980), apoi, mai ales,Maratonul (1985) ºi Insula (1988), sub titlulMaratonul (1995) ºi Ţinutul bufonilor (2002),comportând pe parcurs adaosuri semnificative însensul structurării unui ambiţios ansamblu vizionar,marchează saltul spectaculos către un discurs poeticde aspect aluvionar, ramificat, stufos, de o maredensitate ideatică ºi figurativă, care-lindividualizează pregnant pe poet în peisajul literaral acestor ani Fără să fie cu totul abandonat,poemul scurt, de factura celui anunţat la debut faceloc acestui amplu discurs cumulativ, în care laturasapienţial-aforistică cunoaºte dezvoltări neaºteptate,de marcă moralistă, de gust cumva barochizant ºimanierist, în concordanţă cu o viziune a lumii cateatru, - un theatrum mundi pe a cărui scenă sesucced măşti doar în chip relativ individualizate,niºte dramatis personae, în fond, ce încarneazăipostaze ale omului-spectator, de la cea aCandidului la cea a Bufonului, lăsând loc ºi uneimăşti numite Blasfem, alteia care se cheamăArhitectul, ori înfăţişării unei feminităţi paradoxaldebordante ºi totodată sterile, sub numele Striax Dinspre baroc ºi manierism vine ºi cultivarea uneiestetici a contrastelor, a unei coincidentiaoppositorum, ce relativizează ºi multiplicăunghiurile privirii ºi ale reflecţiei, pune în tensiuneelementele obligate să se învecineze, fie că ele trimitla date ale realului trăit ori la universuri livresc-simbolice, cu o dexteritate a fanteziei mereucreatoare de surprize, unele atingând cotaingeniozităţii caracteristice acelei meraviglia ceruteca efect de lectură de către manieriºti Se poateînţelege de ce dimensiunea confesivă în sensul strictal cuvântului e ca ºi absentă din acest teritoriuimaginar mai curând „dramatic”, pe o scenă undefiecare persona îşi rosteºte – scrie – „tirada”, cupreluări succesive de roluri conºtientizate ca atare,căci referinţele culturale, din spaţiul literaturii,artelor plastice, muzicii, nu sunt puţine ºi servescnu o dată afişării caracterului convenţional, demască textuală ºi de joc combinatoriu al limbajului Trecerea de la formula discursivă maiconcentrată din Tabu, la sintaxa mult ramificată apoemelor următoare nu se face fără o anumedificultate, în sensul că articularea ansambluluitextual e uneori deficitară, procedându-se la salturiprea bruºte de la un registru stilistic la altul, cuocoluri, perifraze, diluări ale ecuaţiilor imagistice înjurul cărora se construieºte poemul, fapt ce facerelativ dificilă receptarea Ciclul Călătoria, cu ceiºapte „paºi în ţinutul bufonic” nu capătă contururisuficient de clare, lăsând loc aleatoriului ºi unui soide absconsitate de limbaj „oracular” careparazitează întrucâtva „mesajul” Lucrurile selimpezesc, în schimb, în foarte originalul ciclu desub titlul Interviul, în care, la întrebări puse într-unstil degajat-familiar, mimând uneori limbajul străzii,dar aplicându-l unei problematici ce cheamăreflecţia gravă (de exemplu: „Ce tot scormoneºtiprin hârţoage ºi faci liste ºi descifrezi coduri? Nu ţi-iteamă că scurtimea vieţii nu poate să afle legea întoate ºi potriveala din chaos?”; „Vrei să mă duci pemine cu preºul meu? Am eu faţă de babalâc? Undea fost mumă-ta aseară?”; „Hoa! Eºti comic? Cei ceumblă cu nasul pe sus sunt tot aºa de primejdioºica ºi cei care umblă cu nasul pe jos?”) se daurăspunsuri destul de aproximative, fără o evidentălegătură cu interogaţia din titlu, însă rămânând înzona unor reflecţii pe mari teme ale existenţei,relativizată doar, la nivelul expresiei, prin nota de„bufonadă” anunţată pentru întregul ciclu ºi pentruansamblul operei Căci, cum s-a mai observat,Cristian Simionescu scrie, de-acum, la o singurăcarte, ca marele predecesor francez deja citat, iarindicatorul Ţinutul bufonilor corespunde exactfiguraţiei umane ºi decorului în care ea e pusă semiºte Universul poetului se conturează, într-adevăr, caunul al măştilor, al aparenţelor infinit diversificatedisimulând (sau, adesea, exprimând mai adevărat,esenţialul din om) Al său mare teatru al lumii are,ca în vârsta barocă a literaturii, o arie10Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U10TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012lecturiIon PopCristian Simionescu în ţinutulbufonilor (I)Ovidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 11 11Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U11TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012imprimaturOvidiu PecicanAmiază poeticăatotcuprinzătoare sau cu ambiţia de a acoperimanifestările cele mai diferite ale omenescului:aparenţele pot înºela, înºeală de cele mai multe ori,dar ºi pot atrage atenţia asupra a ceea ce e abiadisimulat sub ele, dacă li se zgârie puţin fardul Conºtiinţa că trăim printre măşti invită, desigur, larelativizarea adevărurilor despre lume, însă nu doarîn sensul scepticismului devalorizant, ci ºi sugerândo fragilitate, o vulnerabilitate, un strat mai deprofunzime, sensibil, ce se cere ºi poate fidescoperit ºi reabilitat Aparenţele pot deruta dedouă ori ochiul spectatorului, menţinându-l lasuprafeţele spectaculare, de carnaval, cu implicitedeplasări groteºti de linii, ºi excitând în el impulsulderiziunii, al ironiei ºi al sarcasmului („alte măştiaceeaºi piesă”, „privitor ca la teatru tu în lume săte-nchipui” – cum ar zice sceptic-stoicul Eminescu),ori îl pot provoca să caute – în sensul unei maiacute modernităţi – travestiuri protectoare ale fiinţeiprimejduite, marginalizate, dispreţuite Poetul seîntoarce, astfel, recuperator către vârsta baroc-manieristă a artelor, pentru care în lumea-teatruîncăpeau ipostazele cele mai contradictorii ºi mai„iregulare” ale fiinţei, aruncând dubiul asupraadevărurilor crezute eterne – de nu cumvarelativitatea perspectivei făcea din „eternitate” osumă infinită de relativităţi, în care autenticul viuputea uºor confundat cu compoziţia în trompe-l’oeil, aspectele vieţii cu convenţiile lor artistice ºiliterare, trăitul cu livrescul Barochismulshakespearian, la care face trimitere un critic, e unpotrivit reper pentru aproximarea naturii acesteipoezii în care metamorfoza e un principiufundamental al viziunii, susţinut de un limbaj înperpetuă efervescenţă asociativă, ce încalcăfrontierele „logicului”, face să coexiste regnurile,pune în ecuaţii insolite naturalul cu culturalul Este,în bună măsură, ºi felul de a se exprima alpersonajelor marelui Will, care traduc aceastăconºtiinţă a jocului universal într-un discurs elînsuºi „jucăuş”, ce cultivă, ca să exprime tragiculsau râsul comediei, o evidentă plăcere a învecinăriineaºteptate, ingenioase, sclipitoare, a cuvintelor Adesea paradoxală, cum este ºi cugetareaaproximată în verb, căci paradoxală ºisurprinzătoare este viaţa însăşi, succesiune de roluriîn marele teatru mundan - cum ne spune JacquesMelancolicul din Cum vă place, în celebra tiradă,într-o epocă de precarităţi ºi de nesiguranţă, stând,ca în Macbeth, sub semnul „zgomotului ºi furiei” „Maratonul”, asociat cu „ţinutul bufonilor”aproximează cei doi mari vectori spaţiali aiimaginarului acestei poezii: pe drumul lung alvestitorului de victorie din mitolgie, „maratonist”este, în fond, poetul care acumulează imagini,aduce veºti despre înfăţişările lumii pe care otravesează obstinat, cu o imensă cheltuială deenergie ºi fără siguranţa că mesajul său va fiîntâmpinat cu înţelegerea aºteptată Iar măştile,schimonosite ori destinse, austere ori trădândconvieţuiri promiscue, îl întâmpină de pretutindeni O lume, aºadar, funciar alterată, lume pe dos, undeaparenţa ºi realele se amestecă ºi confundă, bricolajcosmic compozit, deconcertant prin proliferare ºiarticularea precară a elementelor alcătuitoare Evocarea lui Swift (căruia i se adersează patru„scrisori”) ºi cu care protagonistul poetic declară adormi sub pernă, este sugestivă tocmai pentruaceastă viziune satirică, sarcastică, asuprauniversului de incongruenţe ºi absurdităţi, degrotesc ºi hilar deopotrivă ∎Un protagonist al literaturii noastre actuale,din ce în ce mai bine conturat capersonalitate creatoare, de la un volum laaltul, este bihoreanul Traian ªtef (n 1954),format la Oradea ºi Cluj, în timpul studenţieifiind unul dintre membrii grupării beletristico-publicistice Echinox O recentă antologie deautor, alcătuită într-un moment al maturităţiipoetice, după exerciţii canonice de exeget literar,publicist militant ºi prozator, dar mai ales dupărepetate ipostazieri de sine eseistico-morale, îlînfăţiºează într-o perspectivă volumetrică ºimultifaţetată, asupra anvergurii căreia lumealiterară a fost împiedicată să îşi facă o idee maiprecisă de bunul simţ ºi o anume discreţie aautorului Volumul Ceremoniile (Iaºi, TipoMoldova, 2011, 340 p ) trece în revistă producţiapoetică din plachetele anterioare: Călătoria deucenic (1993), Femeia în Roz (1997) Tandreţeadintre noi (1999), Epistolele către Alexandros(2004), Didascaliile (2007) De astă dată însă,arhitectura este nu cronologică, ciclurile carealcătuiau volumele menţionate dobândindautonomie ºi intrând în compoziţia unei altestructuri, după cum urmează (le-am păstratordinea din carte): Fericirile (nedatat), Femeia înRoz (1997), Tandreţea dintre noi (1999), Femeiadin creier (2007), Sufletul patriei (2007),Didascaliile (2007), Carte de călătorii (1993),Odiseu îşi cere calul înapoi (1993), Reverii (1993),Scenarii (1993), Comentarii la Elegiile din Duino(1993) ºi Epistolele către Alexandros (2004) Întimp, opera poetică a lui Traian ªtef a crescut,după cum se vede, diversificându-se, totodată, caformulă ºi ca aºezare; fapt definitoriu pentru un„scriitor complex, de o alonjă intelectuală aparte”,cum îl califica, pe bună dreptate, Ion BogdanLefter Cu toate acestea,Al Cistelecan are dreptate să vadă în el „Unmoralist de tip clasic, adică de tip francez Atâtde pur ºi structural moralist, încât nu i-au ajunstrei cărţi de eseuri de gen …, ci s-a extins cumoralismele ºi-n poezie; ultimele sale douăvolume din această specie, ºi cu deosebirepenultimul, de spirit latin … [Didascaliile ºi,respectiv, Epistolele către Alexandros – n O P ],sunt ºi ele dovezi ale alertei morale ºi ale reacţieisceptice la realitatea văzută ca spectacol camgrotesc; dar spectacol vizionat de un poetetician” De fapt, îndărătul rigorii morale care îivertebrează opera, se lasă desluºit un instinct alordinii ºi al adevărului pe care criticii au ajuns săîl identifice, de la discutarea operei de prozator alui Slavici, cu spiritul aºezat ºi un pic rigid alardeleanului Acelaºi lucru îl îndeamnă pe ªtef săcaute modele poetice ºi să cultive specii liriceprovenind din antichitatea greco-romană, dupăcum o sensibilitate de tip senin, dar nu ºi fărăprofunzimi, îl aduce în dialog cu autorul Elegiilorduineze, Rainer Maria Rilke La cele spuse de către criticul târgumureºean –odinioară, ºi el, redactor la Familia, precum ªtef –se adaugă însă ºi o sensibilitate mai curândreligioasă, care transpare cu limpezime din titlulales pentru culegerea de faţă Ceremoniilemarchează o opţiune funciară pentru înţelegereapoeziei ca pe un ceremonial repetitiv, evocator desacru sau infuzat cu el, care, hrănindu-se ºireferindu-se la lumea trăitului, trimite, vrând-nevrând, ºi dincolo de aceasta Andrei Bodiusurprinde bine această dualitate a aºezării sale înlume ºi în poezie, atunci când vorbeºte despre unautor „… idealist ºi sceptic, cu un excelent simţ alobservaţiei sociale, tolerant până unde valorilesale morale sunt atacate, om al cetăţii pentru caresuferă în cel mai adânc sens patriotic” Patriotismul este, într-adevăr, nu doar una dintreipostazierile legăturii dintre transcendenţă ºilocurile acestei lumi înţelese ca ºi centreenergizante ºi hrănitoare cu vitalitate, ci ºi unadintre direcţii în care se dezvoltă discursul poetical autorului aici discutat La drept vorbind, însă, tot Al Cistelecanspune – profetic, încă de la debutul bardului, în1993 – că „Sonurile luate din ritualitatea mircea-ivănesciană prevestesc ceremonialitatea subsemnul căreia se va dezvolta, ulterior, poezia luiTraian ªtef Căci efortul lui poetic e, în definitiv,chiar acesta: de a introduce existenţa într-unritual” Dacă acestea sunt cadrele în care evolueazăpoetul, ca un sacerdot disimulat de niºte veºmintebanal laice, geografiile interne ale operei dezvăluiedestule urme datorate unei tectonii complicate Lucrurile sunt ceva mai complicate decât păreau,fiindcă premisele amintite generează ºi dinamiciinterioare descifrabile în discurs la nivelul uneiintuiţii a naturii baroce a atitudinilor ºi spunerii „În textele lui Traian ªtef actul scriptural e o«trasare de urme» marcată de voluptateaschimbării măştilor, a transferului permanentdinspre realitate ºi scripturalitate ºi invers, un joc,eminamente baroc, de-a metamorfozele, peparcursul căruia scriptorul dobândeºte ipostazaomului-text” (Octavian Soviany) Faptul nu intrăîn niciun fel în contradicţie cu predilecţiamanifestă pentru clasicitate, căci nici aceasta nu aînsemnat numai atitudine ºi stilistică atică, ci, nuo singură dată ºi nici marginal, opţiune înfavoarea formelor ºi modurilor de a fi ºi de aspune asianice Cu o bună intuiţie exegetică feminină, vorbinddespre Didascaliile lui ªtef, Maria-Diana Popescunota că poetul prezintă un „Suflet dozat dincuriozitate savantă, din sete de aventură, dinpasiune pentru indicaţii, din înclinare sprestrăfunduri…” Borgesian, portretul are darul de areconstitui diverse straturi din alcătuirea unuiprofil consecvent cu sine, dar nu lipsit de oanume, fertilă, versatilitate ºi mobilitate, ºi înorice caz, nici de curajul unui hidalgo calm,fiindcă ºtie că nu are nimic de pierdut Punerea antichizantă în scenă din Epistolelecătre Alexandros ºi, altfel, din Odiseu îşi cerecalul înapoi, vădeºte o distanţare de lumea pecare o stilizează în această cheie, dar ºi oapropiere de spiritul antic înnobilant, după tipiculadus în modă ºi conºtiinţe de renaºterilesuccesive, de baroc, de iluminism etc În aceastălinie, „Perspectiva e una sceptică, ironiaconvertindu-se mai degrabă în umor amar decâtîn sarcasm”, după cum puncta Andrei Bodiu „Îngustarea libertăţii de exprimare, găunoºeniapoliticienilor …, revenirea în forţă a dinozaurilorvechiului regim sunt sesizate critic, de pe poziţiacetăţeanului liber, care nu mai poate fi«dresat»…“ ∎ Page 12 Între 1945 ºi 1963 se înregistrau anual, înlume, aproximativ 450 de sondaje – pentruîntreaga perioadă în jur de 8000; în 1983, înFranţa erau publicate mai mult de 500 iar în 1991peste 700 (1) „Sondajita” se agravează înainteaalegerilor, îndeosebi prezidenţiale, cînd sondajelese înmulţesc frenetic (în primele trei luni din2002, în Franţa au fost efectuate 42 de sondaje,2) În general, bugetul afectat sondajelor în„institutele” de studiu al opiniei (de fapt giganticereţele antreprenoriale ce încearcă să seautoacrediteze ca aºezăminte ºtiinţifice) oscileazăîntre 5%-10% din cifra de afaceri, estimează AlainGarrigou Cu toate acestea, în 2007 francezii erauconsultaţi, sub forme variate, ludice saudisimulate, de cinci ori pe zi, arată Hélčne-YvonneMeynaud ºi Denis Duclos În perioada consolidării statelor moderne,testarea opiniei prin răspîndirea de zvonuri, celmai adesea false, al căror efect era precisconsemnat în rapoarte oficiale, avea ca scop, cainstrument al funcţiilor „regaliene” ale statului,definirea politicilor fiscale ºi de recrutare asoldaţilor (3) Anchete de opinie embrionare,recenzările resurselor materiale ºi umane eraucombinate cu lansarea unor rumori a cărorinterpretare urma să genereze decizii susceptibilede a întări puterea statului Voinţa politică de acomanda sau, uneori, de a reforma prinmăsurarea opiniei pentru a evita riscurile unorrevolte costisitoare, va fi reluată de teoriilesociologice ale secolului al XIX-lea, în care„aritmetica politică”, „fizica socială” a lui AugusteComte, statisticile criminologice ºi antropometriceîncearcă să contureze, fiecare în felul ei,„fenomenul social total” despre care vorbeºtemarele antropolog Marcel Mauss Descrisă ºiinterpretată prin procentaje, curbe ºi grafice,cifrată – am putea spune „încifrată”, închisă încifre care pot fi adevărate sau false, faptnesemnificativ, măsurarea fiind ruptă de realitateafaptului social brut precum petiţiile, manifestaţiileºi grevele -, opinia, „naturalizată”, uºor de înţelesºi tot mai familiară ca urmare a utilizăriitehnicilor statistice, devine obiect al unei credinţenaive sau superstiţioase, ce pune în jocmecanisme complexe ºi obscure de identificare ºiafirmare a sinelui ca „inventare narcisistă aceluilalt” (4): cei din jur sînt minunaţi pentru căîmi seamănă ºi nu există decît în măsura în careîmi seamănă Într-un proces ce identifică ideologicrostirea ºi acţiunea – deºi oamenii nu facîntotdeauna ce spun ºi ascund deseori sub cuvintefrumoase acţiuni reprobabile -, cei ce sondeazăopinia sînt puºi în situaţia de a-i crede pe cuvîntpe cei investigaţi (sau de a se preface că o fac), caîn barometrele de notorietate politică, adevărat„divertisment mediatic fără consecinţe” (5), carepreluate în comentariile mass media participă însăactiv la precizarea opţiunilor electorale Primele anchete de opinie au avut loc în SUAla începutul secolului al XIX-lea „Votul de paie” –consultarea clienţilor unui magazin sau aalegătorilor printr-un buletin decupat dintr-un ziarºi retrimis la redacţie sau prin interogarea lor pestradă – s-a impus ca un dispozitiv fiabil în 1896,cu ocazia alegerilor prezidenţiale, cînd eroarea deestimare a fost de 0,4% în condiţiile testării uneioptimi a alegătorilor, aleasă la întîmplare În1935, celebrul George Horace Gallup va întemeiaInstitutul american al opiniei publice, care vaimpune metoda eºantioanelor reprezentative În1936, un „sondaj de paie” realizat după cartea detelefon cu participarea a zece milioane depersoane prezicea înfrîngerea în alegeri a luiF D Roosvelt, care a fost însă ales conformpreviziunilor lui Gallup, bazate pe consultareacîtorva mii de persoane În Franţa, anchetele deopinie, focalizate iniţial asupra unor fenomenesociale banale (fumatul, natalitatea) au demarat în1938 graţie lui Jean Stoelzel, fascinat de metodelelui Gallup Ele au fost instituţionalizate subguvernul de la Vichy prin crearea, în 1941, aServiciului naţional de statistică, rebotezat în1946 ca Institut naţional de statistică ºi studiieconomice (INSEE), ºi care e principala bază dedate statistice în prezent Prin radicalismul ei, afirmaţia lui Bourdieu(„opinia publică nu există”) are meritul de apăstra intactă o interogaţie dificilă Politizareatimpurie a sondajelor - în care reperul e sondajulelectoral ce cauţionează sondajul ca specie -,ambiţia institutelor de studiere a opiniei de alegitima clasa politică prin propria lor prestaţie,adesea lamentabilă (6), pretenţia de„scientificitate” - acolo unde avem de-a face cu otehnică aleatorie -, tratarea informaţiei statisticeca produs de piaţă ce trebuie rentabilizat fac dinsondaje, expresie a democraţiei cu rădăcinipredemocratice, o realitate ambiguă, la limitadintre angajarea publică ºi interesul mercantil, cepune problema redefinirii opiniei vehiculate desondaje ca fapt democratic După anii 1950-1960, metodele psihologieiexperimentale ºi sociale, de sorginte americană,au produs în Europa o critică a„hiperempirismului” ºi a „cuantofreniei” înstudierea opiniei Departe de a fi un dat imediat,opinia se construieºte prin ascultarea celuilalt, înprezenţa lui prelungită ºi printr-o interacţiune cepresupune acceptarea unor reguli comune,condiţionînd interlocutorii într-o dezbatere vie Iniţiatorul unui sondaj nu are însă nimic dintr-uninterlocutor Simplu robot amabil ºi prevenitor, elformulează întrebări stereotipe, vagi, indiferentefaţă de contextul mental al persoanei sondate,care închid dezbaterea necesară elucidării unortermeni Ce înseamnă „a fi rasist” într-unchestionar care prevede nuanţe (rasist cu adevărat,mai mult sau mai puţin, deloc), solicitînd înregim de urgenţă, dictat de costul sondajului ºi derentabilitatea lui comercială, un răspuns grăbit ºinesatisfăcător, oricare ar fi el? (7) Poate firasismul o „opinie” cu conţinutul definit dininterior chiar de persoana care o vehiculează?Scoţînd opinia din situaţia care-i dă naºtere,sondajele anihilează egalitatea partenerilor dediscurs, pe care grecii din Antichitate o numeauisagoria Luîndu-i celui sondat orice libertate înelaborarea chestionarului, ele instaurează odisimetrie fondatoare între cel ce pune întrebări(legat instituţional sau prin interese comune deinstanţa ce comandă acţiunea ºi-i interpreteazărezultatele) ºi persoanele interogate Practicînd otriere prealabilă a problemelor – asemeneapublicităţii ºi mass mediei -, sondajele producprin eliminare evenimentele ºi opiniile, legitimînddominarea elitelor economice ºi a majorităţilorpolitice prin consensul consumatorilor ºi alalegătorilor – transferarea dreptului privat laservitutea consimţită în registru public Fabricarea adevărului prin sondaje graţie unortehnici mixte, alambicate, ce ţin în acelaºi timpde un iluzionism dirijat prin întrebări („Dacă aţidispune de mulţi bani ce aţi cumpăra?”) ºi de unperformativism tehnic realizat prin repetareaenunţurilor, ce impune un răspuns conţinut înîntrebare, se constituie prin efecte de surprizăgenerate de „selecţionarea unor sondaţi gata sărăspundă la întrebări pe care nu ºi le pun, maiales în momentul sondajului” (8) În construireaopiniei alegătorilor, sondajele pot influenţa activmobilizarea electorală, punîndu-se în serviciulcandidaţilor – nu al opiniei Aceºtia nu sîntinteresaţi de prognoze ºi de previziuni ci denumărul indeciºilor Contrar principiului ºtiinţifical măsurătorii exacte, ele nu fac decît săacrediteze nesiguranţa rezultatului, împingîndu-ipe cei nehotărîţi să voteze ºi proiectînd astfelalegerile într-o ficţiune validată de repetareachestionărilor Candidatul ales va fi, la modulliteral, spectrul unei „opinii fantomă”, aratăA Garrigou, înscriindu-se în spiritul analizelor luiBourdieu Replică tăcută la apelul la vorbărie, refuzul dea răspunde la sondaje, în creºtere, dubleazăabsenteismul electoral Ca ºi acesta, el nu e însăexpresia lipsei de angajament civic, ci o atitudineactivă, clădită pe neîncrederea sporită acetăţenilor în politică ºi în instituţii; nu un semnde „deficit democratic”, cum se lamenteazăinstitutele de studiu al opiniei, în pierdere declienţi, ci un „reflux democratic” prin careoamenii îşi protejează intimitatea ºi viaţa privată,expuse asalturilor deşănţate ºi agresive alepublicităţii ºi sondajelor Într-o configuraţie nouă,în care refuzul de a răspunde la chestionaredeplasează punctul de sprijin al selecţiei de la ceice sondează la cei ce sînt sondaţi, opoziţia clasicăîntre cei ce răspund la întrebări ºi cei ce refuză sărăspundă se transformă în antagonismul dintrecei ce refuză ºi cei ce continuă să o facă (9) Ponderea autoexcluºilor voluntari sporeºte gradulde incertitudine al sondajelor ºi fiabilitatea lortehnică Într-o confuzie bine orchestrată de cei ce tragfoloase din ea (oameni de presă, politicieni,investitori în „cunoaºterea societăţii”, analiºti ºiexperţi ai opiniei), încercarea de stabilizare ainformaţiei sub forma barometrelor de opinieinstantanee, ce indică pretinse „tendinţe durabile”ale percepţiei sociale a faptelor, are loc pe unfundal de variaţii ce ar necesita numeroase sub-chestionare De exemplu, „scăderea popularităţiiunui lider politic” nu spune nimic dacă nu sîntspecificate – pentru a fi alese explicit de ceisupuºi sondajului – motivele insatisfacţieipopulare (nerespectarea programului anunţat, oacţiune punctuală, viaţa privată, voinţa de a seprezenta din nou la alegeri în situaţia în care nuºi-a îndeplinit angajamentele) Deriva sondajelorprin înmulţirea lor ºi prin schematizareaproblematicilor propuse atenţiei publicului seconjugă astfel cu deriva „democraţiei plebiscitare”din viaţa politică franceză de după 1950, carepune în centrul atenţiei un personaj fictiv –„prezidenţiabilul” – ºi în care, arată analizele luiA Garrigou, evoluţia opiniei anunţă preferinţapopulară pentru ºefi carismatici (De Gaulle,Mitterrand, Sarkozy), expresie a unei opiniiperene ºi a unei încrederi nefluctuante În ciudanumeroaselor ºocuri mediatice, cariera lui Nicolas12Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U12TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Horia LazărOpinia în sondajeincidenţe Page 13 13Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U13TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Sarkozy, prezidenţiabilul permanent – chiar odatăales – e ilustrativă în acest sens În portretul-robot al prezidenţiabilului pot fiincluse următoarele elemente: o poziţie eminentăîntr-un partid (ca ºef desemnat sau din umbră),exhibarea regulată în mass media, implicarea prinsupraactivitate în toate transformările aºteptate decetăţeni Titular al unui „credit politic slabobiectivat” (10) dar beneficiind de reputaţia uneipersoane de bună credinţă ºi de încredereaacordată celui în stare de a ralia forţele politice,prezidenţiabilul valorifică cu precădere contactelepersonale ºi legăturile de proximitate, făcînd dinpricipiul asocierii în jurul lui un obiect de evaluarepermanentă ce aminteºte cezarismul plebiscitarimperial, ilustrat în Franţa de Napoleon al III-lea:un regim politic ce desenează o „relaţie electoralăvirtuală”, care se întinde dincolo de alegeri Dacăîn 1944 la întrebarea „aţi vota pentru un om saupentru un program?” 16% dintre franceziiinterogaţi răspundeau „pentru un om” ºi 72%„pentru un program”, în 1958 52% răspundeau„pentru un om” ºi 27% „pentru un partid”, încondiţiile în care „oferta carismatică” a lui DeGaulle nu era încă formulată (11) Rămîne destabilit, prin noi studii, dacă în postdemocraţiaplebiscitară a zilelor noastre tendinţa mass medieiºi a studiilor de opinie de a simplifica mizele ºifaptele politice ºi sociale influenţează opinia înmod decisiv, provocînd abdicarea cetăţenilor de lainteresele lor comune Note:(1) Hélčne-Yvonne Meynaud, Denis Duclos, Lessondages d’opinion, Quatričme édition, Paris,La Découverte, col „Repčres”, 2007, p 4 (2) Alain Garrigou, L’ivresse des sondages, Paris, LaDécouverte, col „Sur le vif”, 2006, p 6 (3) În 1745, controlorul general al finanţelor Orryle cerea intendenţilor financiari din provincii să„semene zvonuri în oraºele libere privind creºterea cuun sfert a drepturilor [statului] asupra veniturilorsupuse fiscalităţii Veţi mai împrăştia rumori, acolo ºi înzonele de cîmpie, privind recrutarea a două persoanepe parohie, ca oameni sub arme, persoana mai avutăîngrijindu-se de cea mai săracă Veţi lua seama cuatenţie la ce vor spune oamenii ºi veţi menţiona totulîn raportul cerut de rege” (citat în Meynaud, Duclos,Les sondages d’opinion, p 8 ) (4) H -Y Meynaud, D Duclos, op cit , p 28 (5) A Garrigou, L’ivresse des sondages, op cit ,p 33 (6) În Franţa anului 2002, sondajele au fostunanime în a prevedea prezenţa în turul al doilea alalegerilor prezidenţiale a lui Jacques Chirac ºi LionelJospin, opinie preluată aproape fără rezerve de presă Jospin a fost însă eliminat de Jean Marie Le Pen, acărui urcare progresivă în sondaje în ultimele luni eraconstant minimalizată – fapt care, liniºtind tabărasocialistă, a demobilizat parţial alegătorii, siguri devictoria candidatului lor Pe de altă parte, stigmatizareamediatică recurentă a Frontului naţional a făcut ca oparte a simpatizanţilor lui să ezite de a-ºi exprimaadeziunea politică în sondaje, ceea ce a dus lasubestimarea scorului electoral posibil al partidului deextremă dreaptă (7) Eliminînd ca ºi criteriu pertinent apartenenţasocială sau culturală a sondaţilor din raţiuni de„imparţialitate” ºi de „transparenţă”, unele sondaje lecer acestora să-ºi exprime încrederea în instituţii precumparlamentul, guvernul, bisericile, administraţia publică,justiţia, sistemul de învăţămînt, armata (?), luînd ca dela sine înţeles, într-un joc al semnificaţiilor implicite,consensul asupra cuvîntului „încredere”, care ar trebuisă facă obiectul unei dezbateri E însă de la sine înţelescă, statistic, e puţin probabil ca ateii să aibă încredereîn biserici Pe de altă parte, care e conţinutul„încrederii” unui procentaj de sondaţi în armată? Însfîrºit, eventuala neîncredere a oamenilor dinadministraţie sau din învăţămînt în propria lor instituţieare cu totul altă semnificaţie decît cea a persoanelorexterioare ei, trădînd urgenţa reformării instituţiei încauză Încrederea e acordată sau retrasă din motivediferite, pe care sondajele evită programatic să le punăîn evidenţă De altfel, încercînd să justifice recurgerea lageneralităţi ºi cliºee verbale, unii apărători aiamalgamului din studiile de opinie afirmă, provocator,că printre funcţiile sondajelor e ºi aceea de „a testareacţiile publicului la stereotipuri” (Meynaud, Duclos,p 23) Un joc cinic de-a opinia, ar fi spus EugčneIonesco, organizat ºi pus în scenă de experţi ce-ºiascund intenţiile, ºi în care persoanele solicitate într-undemers ce vizează „cunoaºterea” tendinţelor dinsocietate sînt strict desconsiderate (8) A Garrigou, op cit , p 57 [s n ] (9) Ibid , p 81 (10) Alain Garrigou, Histoire sociale du suffrageuniversel en France 1848-2000, Paris, Seuil, col „Pointshistoire”, 2002, p 340 (11) Ibid ∎Concurs de volume de debut „Ars Maris”ediţia a III-a; lucrările pot fi expediate până la 1 octombrie 2012Asociaţia Culturală „Ars Maris” ºi Editura Galaxia Gutenberg, în colaborare cu revista Tribuna,anunţă lansarea celei de a treia ediţii a Concursului de volume de debut „Ars Maris” (poezie ºi proză– proză scurtă sau roman) Se vor acorda 4 premii: Marele Premiu, respectiv premiile I, II ºi III, carevor fi anunţate în cadrul ediţiei a 6-a a Festivalului Multicultural Internaţional „Ars Maris” de laReghin (octombrie 2012) Lucrările premiate vor fi editate în cursul anului 2012 de către EdituraGalaxia Gutenberg Condiţii de participare: concurenţii să nu fi debutat editorial cu volum personal; nu se impunelimită de vârstă Lucrările (1 exemplar listat; pentru proză maximum 200 de pagini, 2000semne/pagină), semnate ºi însoţite de datele personale ºi de contact ale autorului, purtândmenţiunea Pentru concursul „Ars Maris”, vor fi expediate până la data de 1 octombrie 2011 peadresa: Redacţia revistei Tribuna, str Universităţii, nr 1, loc Cluj-Napoca, jud Cluj, cu menţiuneaPentru Concursul „Ars Maris” Informaţii suplimentare la tel : 0724-225184 Ovidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 14 Marian Victor Buciu a scris pînă acumavreo 3 (trei!) cărţi despre Nicolae Breban,plus 1 (una!) despre D Ţepeneag Prolificitatea l-a ajutat să propăşească în carierauniversitară, dar nu i-a adus mare brînză caimagine de profesionist Cînd a fost să mai urcecîte o treaptă, cel care l-a ºicanat prin comisiileministeriale, ba fiindcă nui-a văzut publicaţiile, ba fiindcă nu i le-a apreciatla justa valoare, a fost – din mărturiilecatedraticului din Craiova – Nicolae Manolescu O asemenea situaţie nu putea rămîne fără urmări Abundentul condeier ºi-a înºfăcat armamentul dindotare Pe unde-au trecut trei volume despreBreban, încăpea ºi unul despre NicolaeManolescu (Pre)istoria criticului (Buc , Ed Contemporanul, 2011) Problema lui Buciu era că – în precedenţaambiţiilor lui tomnatice – au mai fost ºi alţii careau umblat prin zona aia Ce era de făcut? Noulcomentator a dres busuiocul din mers Pe unul l-acotonogit, pe altul l-a ciuntit, pe al treilea l-a igno-rat Monografia Nicolae Manolescu, apărută laBraºov în 2000, e executată sumar, fiindcă autorulsău, Mihai Vakulovski, “are admiraţia coristică acriticii idolatre”; “manolescofilul este totemic ºitabuizant pînă la anularea ultimului dram de dis-cernămînt critic”; “pueril, în joaca sa cititoare,încurcă operele ºi reperele, semănînd arbitrariul”;“notaţiile lui sunt adesea hilare Scrie cu o spon-taneitate superficială, dusă pînă la un fel de delir Dezacordul între subiect ºi predicat îi trădeazădificultăţile de expresie” (p 24) Îi las coleguluiMihai Vakulovski neºtirbită satisfacţia de-a selămuri cu cobreslaºul craiovean care-mpartecoate-n jur pentru a-ºi face loc mai în faţă Cu ocazia Tîrgului Internaţional Gaudeamusdin 2009, Editura Paralela 45 a lansat un pachetde patru volume oarecum înrudite: NicolaeManolescu, Viaţă ºi cărţi, Nicolae Manolescu – 70(culegere jubiliară de analize), Ion Bogdan Lefter,Nicolae Manolescu: de la cronica literară la“Istoria critică…” ºi Laszlo Alexandru, Criticul li-terar Nicolae Manolescu, ediţia a doua, revăzutăºi adăugită Monograful lui Breban de laContemporanul îşi dă adevărata măsură înselecţia bibliografică tendenţioasă: le comenteazăinsistent pe primele două, în schimb le ignorăimpenitent pe următoarele două Marian VictorBuciu este ori diletant, ori naiv: în loc să descrielumea fenomenală, se leagănă în impresia căaceasta o va lua pe urmele descrierilor sale Cît priveºte cercetarea mea, brebanologul deserviciu îi aplică o serie de procedee împrumutatedin kung fu Îmbrîncirea parţializantă nu-i e sufi-cientă O cuplează cu pălmuiala bagatelizantă:“discut aici o teză de doctorat, de foarte micidimensiuni, apreciată de comisia academică, avîndºi încuviinţarea expresă, scrisă, a luiN Manolescu” (p 27) Ba s-avem pardon! Buciunu-mi discută cîtuºi de puţin teza de doctorat(susţinută în 1998, xerocopiată ºi depusă ca docu-ment public în cîteva biblioteci de specialitate) Elparafrazează, în corpul textului său, ºi face trimi-teri, în notele lui de subsol, la ediţia întîi a cărţiimele care a fost tipărită la Ed Dacia în 2003 (=imprecizie tendenţioasă) Fireºte că cele 397 depagini din prima ediţie a Criticului literar NicolaeManolescu, ori cele 431 de pagini din a douaediţie, revăzută ºi adăugită, reprezintă o “foartemică dimensiune” în comparaţie cu FraţiiKaramazov sau Război ºi pace Dar nici cartea luiBuciu, Nicolae Manolescu (Pre)istoria criticului,n-are mai mult de 444 pagini în format restrîns,aºa că de ce s-o fi căţărat exegetul în corcoduº?(= insolenţă manipulatoare) În scurtul mesaj convenţional trimis odinioarăde directorul României literare, care n-a putut fiprezent la susţinerea tezei mele de doctorat,N Manolescu s-a abţinut de la comentariileevaluatoare: “ca parte, cum se spune în jargonjuridic, n-am voie să mă pronunţ” Totuºi el lasăde înţeles că n-ar fi chiar entuziasmat de metodamea critică, de rezultatele pe care le-am atins:“obiectivată astfel, de analiza unei străine guri,subiectivitatea mea nu se recunoaºte”; “Nu măpasionează deloc să mi se pună înaintea ochilor ooglindă în care să mă văd aºa cum mă văd euînsumi cînd mă bărbieresc” ªi atunci ce bazaconiidebitează Buciu cu “încuviinţarea expresă, scrisă,a lui N Manolescu”? (= aluzie peiorativă laipotetica mea aservire) După cum arătam odinioară în premiselestudiului meu academic, m-am străduit să ofer osinteză în premieră asupra activităţii criticuluiNicolae Manolescu Pentru aceasta i-am urmăritpaºii în diversele domenii de expresie, de-a lunguldeceniilor, ºi le-am înfăţiºat într-o manieră descrip-tiv-polemică în capitole succesive: eseistul, mono-grafistul, polemistul, istoricul literar, teoreticianulliterar, cronicarul literar Demersul meu nu erapropulsat dintr-o poziţie estetică adversă, ci de peo bază etică: “Nu am combătut una sau alta dinmetodologiile critice, ci viabilitatea ºi îndreptăţireaanumitor soluţii N-am făcut distincţii între, depildă, structuralism sau impresionism, ci întrecorect ºi incorect Nu între semiotică sau stilistică,ci între adevăr ºi neadevăr” Habar n-am prin intermediul căror lentile falsi-ficatoare a putut deduce Marian Victor Buciu că ocarte, unde trei capitole din ºase includ în denu-mirea lor cuvîntul “literar”, de fapt n-ar ţine de…literatură: “Laszlo Alexandru pretinde că polemi-zează etic, nu ºi estetic De fapt, esteticul estemarginalizat” (p 24) Brebanologul elansat nedescrie un cuţit fără lamă ºi fără mîner Ce paras-covenie de carte oi fi scris eu, dedicată unui criticliterar, în care să fi marginalizat tocmai literatura,o modalitate de exprimare a esteticii? I-aºrăspunde ca-n bancul cu ţăranii care văd girafa laZoo: “aºa ceva nu se ezistă!” După ce Buciu mă-nghesuie tendenţios înrăstălmăcirile sale, îndeasă cu perseverenţăºomoiogul, prin tehnica ºtampilei repetate, în ve-derea consolidării aberaţiei: “polemistul exclusivetic”, “în războiul etic pe care-l declară ºiurmează”, “exegetul moral”, “polemica sa secuvine îndreptată în afara literaturii ºi criticii”,“polemistul etic” (din nou!), “polemistul moral”,“polemistul, care se anunţa exclusiv etic, intră ºiîn polemici teoretic-metodologice” (i-auzi una…) Înţeleg că face herpes cînd aude cuvîntul“moralitate” exegetul unui romancier care tocmaise apără la tribunal de acuzaţia că a fost colabora-tor al Securităţii Dar nimic nu-l obliga peM V Buciu să-mi denatureze munca Atunci cîndeu constat, pe urmele altor gînditori prestigioºi,că esteticul ar trebui să conţină în măruntaielesale ºi grăuntele etic; atunci cînd eu îmi propunsă cîntăresc, cu sprijinul acelui grăunte etic,ansamblul construcţiei estetice manolesciene – fal-sificarea la care îmi supune omul din Craiovademersul analitic mă jigneºte Aplaud vigilenţa profesorului M V B , care nereaminteºte cît e de necesar, în limba română, săse facă acordul dintre subiect ºi predicat Păcat căel însuºi nu practică ceea ce predică, atunci cîndscrie negru pe alb: “polemica trebuie respinsă,întrucît baza ei e (sic! – L A ) minciuna ºi vio-lenţa” (p 25) Sara pe deal Buciu răsună cu jale O fi ăsta uncitat din Eminescu? Tot pe-atîta cît ºi descriereacărţii mele despre N Manolescu, transfiguratăcăznit de M V Buciu ∎14Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U14TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012sare-n ochiSara pe dealBuciu răsună cu jaleLaszlo AlexandruOvidiu PetcaFaust-MetamorfozeOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 15 American Experiencese dedică lui Radu AldulescuPRIMA ZIam văzut america (clock in – clock out)am recompus meniul zileidin resturile de pe farfuriiam văzut oceanulîn bazinele cu homarim-am închis în spălătoriesă privesc prin geam fulgerele ºi autostradamotocicletele harley călăritede pensionari burtoºi capetele împodobitede smocuri de păr decoloratedezgropate din mormintele unorhipioţifluturând în briza oceanuluiam înotat în zoaie împreunăcăluţi de mare din zgârci planton din boiaºi alte condimente carcasele homariloranimăluţe exotice care secretau un lichiduleios ºi rece spumă miros de înălbitorlumină grenaghemuit lângă maºina de spălat vaserâcâiam resturile prăjiturilor din tăvisaliva mea era un fel de pre-wash liquid pentruvasepantalonii mei alunecau în josfesele luminau bucătăria dulapurile de inoxhotele înegrite de fum frigidereleam zis bună ºi ce faci ºi hello ºi what’s upospătăriţelor apoi am renunţatveneau să preia comanda din bucătărieîşi umpleau cu atenţie tăvile cu farfurii aburindetacâmuri pahare ºerveţele nu scoteau o vorbăca niºte infirmiere care îşi pregătesc instrumenteleºi medicamentele necesarevindecării unor stomacuri chinuite de acizipe bandă veneau apoi farfuriile ºi bolurilepe bandă veneau mâinile lor murdareºi eu le spălam îndelung cu duºulºi bună ºi ce faci ºi hello ºi what’s upiar eleîşi despleteau părul ºi se prindeau de mâinidansau în jurul bacºiºurilor babaneîn jurul yachturilor insulelorcluburilor ºi plajelor în jurul fiilor de ºefiiar când oboseaumai ciuguleau câte o bucată de ananaso felie de măr îşi compuneau singure salateºi eu ºtergeam cu mopul urmele tălpilor lor goalepauză de ţigarălyman se opreºtelângă butoaiele de bere goaleîşi duce ambele mâinila buzunarul de la piept al ºorţuluiascultă încruntat strânge pipăieîşi tunează radioul roºu cu căştica un bătrânel obosit pe care îl apucădintr-o dată durerea de inimădă încet din cap mormăievouă vă plac afinele?eu nu mănânc afine am văzut cum ieºeau din elelarve de muscănici ouă nu mănânc aici la restaurantde aia au înnebunit toţi au mâncat ouăvorbesc serios e boala aia ºtiţi voisalmonellaîncearcă să îşi tragă muciidin nara stângă îi iese un balon verzui transparentun timid balon de dialogpoate vrea să ne mai zică cevacum a plâns el aseară în cuzzy’sdupă ce a băut câteva berice voi face eu aici singur după cepleacă românii de la waterfront?îşi ºterge mucii cu dosul palmeidulce-i bongul de acasăo sticlă de cola cu gâtul îndoit staniolun ac de siguranţă o brichetămarfa e sour diesel sau purple hazeascultaţi băi ospătarii buni se duc în raiîngerii se aºază la mesele lorºi trebuie să lase bacºiº minim 150 de paraifază tare să fie unu care nu cheltuieniciun dolar în state să mănânce de la alţiisă nu plătească chirie să se ducă la supermarketîn fiecare dimineaţă să se dea cu deodorantîn fiecare dimineaţă cu altulsă se întoarcă în românia ºi să-ºi cumpere unlogancum se spune corect numele tău băi doºadósa vezi eu pronunţ mai bine ca taică-tucred că taică-tu a zis de un milion de ori dósaºtie cuvântul ăsta mai bine decât pe igenA DOUA ZItunelul din bucătărie (clock in – clock out)îmi reamintesc tot ce am trăite o experienţă în preajma morţiidar aici tunelul e foarte largseamănă cu bucătăria unui restaurantarunc o piatră în portiera daciei verzimetalul mototolit ca o bucată de staniolfrânaliniºteastrada se termină într-o cameră de gazaremirosul de catran ºi plastic încins naºte în mineneliniºtemintea găseºte antidotulsigilat într-o ţiplăpielea îmi este acoperităde un strat fin de sudoaresunt un mecanism bine unsfac treaba mare în grădina bunicilorfirele de iarbă se ating deasupra capului meuei îmi strigă dintr-o altă încăpere a lumiisă mă ºterg cu frunze de iederădupă stau minute întregi să vădce scoate la suprafaţă cutremurul pământuluimuºuroaie cosaºi viermi iarbăprima fuziune a plăcerii ºi a durerii în sexde acum aºa va fi tot timpul îmi trece prin caprugăciunea trupului vibrează în nervi în plex înpiepteu trăiesc!eu trăiesc!eu trăiesc!toate momentele în care am trăit eliberarease evaporăpierd tot calciul din oase∎15Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U15TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012poeziaAndrei DósaOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 16 De ce scriem romane? De ce citimromane? Care-i secretul longevităţiiacestui gen? Scriem romane ca să ducemo existenţă paralelă, ca să naºtem ceva dinnimic, ºi pentru că există întotdeauna cineva săle citească Aproape din aceleaºi motive, sătragem cu ochiul la asemănările altor percepţiicu a noastră, a altor vieţi, ºi nu mai puţin ca săvedem deosebirile Este aproape o definiţie acuriozităţii O curiozitate sofisticată ªi romanule longeviv pentru că e un gen deschis Dacăromanul francez este într-o criză prelungită(vârât probabil acolo de arbitrajul criticiiuniversitare), romanul aºa-zis anglo-saxontraversează crizele mai uºor, a devenit un genproteic ºi s-a alimentat permanent ºi dinvariantele contemporane ale romanului popular– rădăcina miraculoasă a acestui gen mirabil Romanul în geneza lui de prima zi nu e maimult decât un sâmbure, asemenea sâmbureluidin care ies proze mult mai scurte, sau chiarpoemele Doar că are mai multe referenţialităţimentale, el nu vine singur ci cu unele coordo-nate vagi: timpul, locul, atmosfera generală,tonul, chiar rata amănuntului, tenta stilisticăavută în vedere ªi cu fiorul genezic Va urmaprobabil o perioadă de adunare a materialului:cu ce grilă citim ºi notăm? Ce căutăm? Căutăminformaţii despre epocă, mediul în care plasămacţiunea, informaţia necesară personajelor, totce consonează vag cu ideea noastră iniţială Când scrii un roman mai lung toată existenţa tase subordonează de la sine acestei întreprinderi Relaţia ta cu realitatea va răspunde acestuideziderat, intuiţiile răspund imaginaţiei ºi o ali-mentează, nu trebuiesc neglijate pentru că aicigăseºte talentul nativ ochiurile prin care să pen-etreze Pe unde altundeva? Dacă se face simţit,nu vă neglijaţi instinctul, acesta conţineamprenta noastră, originalitatea Ideea iniţială poate fi narativă (povestea innuce), alteori avem doar elemente ale ei plusaltceva O percepere a mizei Ceea ce numimmiză este marele secret al romanului Sufletulconţinutului Începe să apară vag ºi viitoareaconstrucţie – etaje, fundalul social sau acela alspaţiului (locul sau locurile), ºi în situaţia aceas-ta avem deja mult, schimbările prin care vortrece personajele (prin evoluţia relaţiilor reci-proce, sau prin presiunea factorilor externi –sociali, istorici ori chiar politici) Ca urmare,forme destul de vagi, dar fertile Foarte impor-tant să păstrăm fertilitatea acestui miez iniţial,indiferent din ce-i format el ªi primele person-aje apar odată cu sâmburele narativ Suntesenţiale, ele fac la urma urmelor romanul Povestea (chiar premeditată de autor) mergeînainte prin voinţa lor E bine uneori să avemmodele, să le putem vizualiza Personajeleimportante intră de la început, cele de rangul aldoilea până în ultima treime, după care ne maipermitem doar episodice Toate personajele(poate mai puţin cele episodice) trebuie rezol-vate, nu pot fi abandonate pur ºi simplu pe par-curs – există foarte multe soluţii, important estesă nu scăpăm acest lucru din vedere Fiecarepersonaj trăieºte ºi pentru sine ºi pentru„funcţia” din roman Dacă autorul (de multeori, dar nu neapărat!) ºtie ce urmează, persona-jul nu ºtie, el serveºte în fiecare clipă momen-tul, ºi nu întregul Există o logică a tramei ºi ologică a fiecărui personaj în parte Dacă autorulpoate fi omniscient, personajele nu-s, nu ºtiu căsunt eroi de roman (decât la postmoderniºti),ele îşi văd de viaţa lor Trebuie să aibă o anu-mită libertate, trebuie să aibă chiar două-treicontradicţii, cum se va învaţă la orice curs prac-tic de literatură E bine să avem un opis al lor,în care trecem cele câteva date civile necesare –vârsta, elemente de identitate, - pe care le vompăstra sau le vom modifica, dacă va fi nevoie Personajele episodice apar de la sine, atuncicând e nevoie de ele Nu avem voie să fimindulgenţi cu personajele În fiecare momentcritic decizi care e atitudinea lor, care suntreacţiile Nu trebuie lăsate să flecărească – dia-logul nu este conversaţie, în nici un caztrăncăneală! Inserţiile de vorbire directă (adicădialogul) într-un text care foloseºte în generalvorbirea indirectă aduce în faţa cititorului vocipe care le urmărise doar empatic Dialogul enecesar compoziţional, e dificil (se reglează pescala dintre banal ºi excentric) ºi are maidegrabă aceeaºi funcţie ca în film: răspundecelorlalte modalităţi de exprimare Descrierile sunt ºi acestea necesare din cândîn când Au evoluat, de-a lungul timpului audevenit mai scurte ºi mai dense, mai concen-trate Ce funcţie au? Descrierile nu sunt neutre– ele pot transmite toate stările de spirit – de lenepăsare la neliniºte Pot fi subtile pasaje de tre-cere În acelaºi timp dau sentimentul timpului ºispaţiului În ce priveºte trama, cel mai bine este să avemun plan, o diagramă, asupra căreia vom revenide câte ori, în focul creaţiei, lucrurile se vordepărta sensibil de vectorii iniţiali Până ºi alchi-miºtii calculau ºi cântăreau, oricât de utopici arfi fost în demersul lor, sau poate cu atât maimult Există romancieri care nu ţin cont delucrul acesta, au doar deschiderile, dar mulţispun că atunci când lucrul merge prea bine seopresc (vezi interviurile antologate de PartisanReview), ca nu cumva un estuar să se trans-forme într-o deltă Dar o schiţă, peste care să neaplecăm din când în când, asemeni călătoruluicare vrea să ºtie cât a parcurs ºi cât a mairămas, ne va fi de mare folos, fără să neîngrădească cu nimic E de maximă importanţăordinea în care cititorul află lucrurile ºi cu aju-torul schiţei noastre tocmai aceasta controlăm Aceasta este ordinea capitolelor Capitolele potîncepe fin sau agresiv, ºi pot sfârºi printr-o rela-tivizare sau un fondu Scenele separate vor fi cât mai vii, narate cuînsufleţire, ca să constituie nuclee Aceste nucleepot fi în planuri diferite, cu semnificaţii diferite,între ele pot să existe atent premeditate con-tradicţii sau omisiuni elocvente, pe care le vaumple cititorul Acest este foarte dispus sălucreze cu autorul, colaborarea aceasta dându-imari satisfacţii Cititorul va contribui dupăinteligenţa lui, sau după cultura lui romanescă(literară), în timpul lecturii e coautor Un lucrufoarte important este interesul acestuia, care tre-buie obţinut cât mai de la început ªi apoi tre-buie să-i provocăm empatia, de care vom aveanevoie pe tot parcursul Nu trebuie să-i demon-strezi ceva, trebuie doar să-l convingi Nu-ispune cititorului ce să simtă – provoacă-i senti-mentul, nu-i relata – arată-i El va desfăşura firulpe care noi l-am înfăşurat O muncă de doi anise transformă într-o lectură de două zile: noicontractăm timpul ºi cititorul îl dilată Faceparte din miracol Cititorul asimilează în câtevazile trăirile autorului din câţiva ani întregi, vaavea loc o expandare, ºi acesta este secretulfascinaţiei pe care numai romancierul o trezeºte Întregul romanului se realizează spre final, cândviziunea cititorului întregeºte cercul Atunci vaavea ºi revelaţia mizei Artificiile formale nu trebuie să aibă alt scopdecât acela de a multiplica planurile narative, dea înclina oglinzile Tăietura dintre capitolefoloseºte pentru a face un salt în timp – deexemplu, sau pentru schimbarea perspectivei Există romanul compozit Acesta are secvenţelefinisate, dar nu sunt topite într-un discurs aucto-rial unic Sunt ca mobilierul pe care omul tre-buie să-l monteze singur, devine creator, elînsuºi un romancier veleitar Se vor evitasimetriile geometrice, sunt percepute ca previz-ibile ºi artificioase Atenţie: un text odatăîncheiat are capacitatea de-a face priză, aseme-nea cimentului Dacă-l reluăm viziunea întregu-lui nu se schimbă, se pot drege greºeli, poţispori densitatea stilistică a pasajului Textul scrisva exercita o presiunea asupra textului nescris Se scrie cu insistenţă, cum am spus Zilnic,adică Vor apărea momente de stază Nu avemvoie să stăm prea mult Romanul lucrează însubconºtient, dar nu se scrie singur Dacă nugăsim începutul potrivit (fie că-i începutulromanului, al capitolului sau al unei secţiuniindependente) putem încerca unul fals (aseme-nea construcţiei ajutătoare în geometrie): maidevreme sau mai târziu ne va scoate la drumulcăutat Uneori lucrurile ne-o iau înainte ºiscriem texte cu care nu ºtim încă ce vom face,dar mai devreme sau mai târziu vom aveanevoie de ele Subconºtientul lucrează ºi faceuneori conexiuni ºi paºi mai mari decât plani-ficăm Cum alegem titlul? Uneori avem titlul (mobi-lizator) de la bun început Alteori apare de lasine pe parcurs Dacă nu avem titlul când dejaromanul e gata îl căutăm în Shakespeare, în sin-tagme biblice, etc ) Alegerea titlului este ºi aces-ta un act creator, titlul poate da o perspectivăasupra lecturii El nu este o etichetă, cum ar16Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U16TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Didactica romanuluiAlexandru VladeseuOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 17 17Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U17TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012scrie „Oţet” pe sticla cu oţet Am spus că stilul va fi deosebit de cel alprozelor scurte, dacă am scris până la aceastădată proze scurte Trebuie să împletim în frazăelementele asertive cu cele sugestive Trebuie săne stabilim densitatea stilistică, să calibrămfraza, să stabilim rata amănuntului Acesteasunt elementele care ne vor ajuta să avem uni-tatea stilistică necesară Chiar ºi în romanelecare nu sunt scrise în cheie realistă, empatiaeste aceea care-l face pe lector să înainteze întext, cu senzaţia că parcurge o zonă fărăreperele cunoscute, ţinându-se doar de firul per-cepţiei sale Toate cele cinci simţuri trebuie săfie prezente Prin ele personajele sunt mai vii, ºicititorul, câtă vreme este în mreaja noastră, tre-buie să trăiască tot atât de complex ca în pro-pria lui viaţă La cele cinci simţuri îl putemadăuga pe al ºaselea, dacă suntem în stare Momentele epifanice (dau profunzime, lirism ºine scot din realismul prea tern) Textul cel mairealizat, cel care ne satisface pe deplin, se ia caetalon, se citeºte de câte ori am pierdut ritmul,el trebuie să constituie amprenta stilistică atâtde necesară fiecărui roman Capacitatea de a ficţiona este evident unavantaj Dar există romancieri de prim rang caren-au avut-o (Malraux e unul dintr-aceºtia) ºiºtergerea graniţei dintre realitate ºi ficţiune, înaºa fel încât să se verse una în alta, poate supli-ni fantezia ficţională Amintirea se transformăîn imaginaţie ºi imaginaţia într-un fel deamintire retroversivă Se obţine astfel un terenal libertăţii, foarte necesar romancierului, pecare îşi va ridica propriile construcţii Nu ade-vărul ne călăuzeºte ci verosimilitatea Cum lucrăm cu simbolurile, cu valoarea sim-bolică a unor pasaje? Cu multă grijă Romanelesunt paradigme, ºi implicit au o componentăparabolică Aceasta trebuie ţinută sub control Parabola este un gen minor, diminuează fertili-tatea percepţiei, aplatizează efectul, ideolo-gizează Lectorul îşi retrage cel puţin în parteempatia, o înlocuieºte cu intelectul Cel maibun lucru ar fi să fixăm linia undeva la mijloc,lucru de fineţe ºi tot atât de dificil ca aruncareaunei monezi să cadă în dungă, dar nu imposi-bil ªi nu trebuie să uităm că cititorul va per-cepe oricum romanul ca pe o parabolă a vieţii –trebuie să ţinem cont ºi de acest diez la cheialecturii Vom păstra până la sfârºit ceva din mis-terul iniţial Cititorul, care nu-l găseºte în viaţacotidiană, este convins ca noi toţi că viaţa îl areºi-i face plăcere să-l simtă în atmosfera unuiroman Nu încercăm să obiectivăm modul în carevăd personajele lumea, nici măcar aceea în careo vede naratorul Deosebirea dintre romancieriibuni, chiar grei, ºi marii romancieri ai lumiieste dată în ultima instanţă de faptul că aceiadin ultima categorie pun în pagină o viziuneproprie asupra lumii, asupra condiţiei umane În final trebuie să adaug ceva: un text cutitlul acesta, Didactica romanului, ar trebui săfie lung, poate chiar un tratat întreg Dar oricâtde lung ar fi, trebuie să se încheie cu menţiuneacă nu există reguli cu totul stricte pentruscrierea unui roman, ceea ce am spus eu aici nueste decât un exerciţiu din multele posibile ∎Confesiune ºi poetică abisală(Recitind opera lui Henry Miller)Ion Vlad(urmare din numărul trecut)Paginile predominant reflexive ale operei luiHenry Miller, lecturile sale – numeroase ºispectaculoase ca extindere ºi profunzime –ne trimit la filosofia existenţială a lui Berdiaev,filosofie a căutării libertăţii interioare, a spirituluicreator al fiinţei Pe de altă parte, recunoaºtem,dincolo de orice apropieri silite, discursulkierkegaardian care dezvăluie esenţa fiinţeicutremurate de căutări infructuoase uneori Experienţele trăite, ratificate sau, dimpotrivă,contrazise de realităţi dure, flagrante sau de-adreptul revelatorii, sunt concentrate în pledoariacreatorului pentru preeminenţa memoriei, sursareprezentărilor, magistratură a scrisului ºi aconfirmării – act esenţial – a valorii operei Modelele sunt invocate în primele etape alecreaţiei, în treptele iniţiale ale genezei unei operece s-a dovedit viabilă ºi încărcată de amplerezonanţe cognitive ºi emoţionale Opera, noteazăpersonajul său reinvestit cu rolul deindividualitate ce se autocontemplă ºi seautocreează, îl reflectă în oglinzile ei paralele pecel menit să recompună un destin („Opera unuiom îl reflectă pe el însuºi, reflectă gîndirea lui deo viaţă”, Plexus, p 13) E de înţeles că asumarea ºiacceptarea creaţiei devine un act complex ºi dedurată Memoria ºi destinul creaţiei declanºează laHenry Miller un discurs adesea patetic ºiexploziv, patosul său fiind generat de rolul ºi deconºtiinţa marilor făuritori de capodopere, înpermanentă raportare la Istoria trăită Nu cred căexistă pagini în ciclul romanesc al Răstignirii sauîn Tropice unde condiţiile scrisului, ezitările,îndoielile, modelele înaintaºilor să nu producăreflecţii grave, luminate, în cele din urmă, decredinţa în finalitatea valorilor spirituale într-olume unde îşi vor afla destinatarul „Mariiiluminaţi ca Nietzsche, ca Rimbaud, ca Van Goghau fost niºte sori umani ºi au avut aceeaºi soartăca ºi globul ceresc” (Plexus, p 84) Căci„răstignirea” creatorului e însuºi procesulinavuabil, secret, intim al scrisului, al întîmpinăriicititorului de mai tîrziu Discursul naratorului ºi,implicit, al protagonistului se metamorfozează,patetic ºi vizionar totodată, într-un manifest;cronica ºi lucida estimare a timpului istoric seregăsesc în atari pagini: „Cînd secolul alnouăsprezecelea s-a prăbuºit pe frontulArmagheddonului, vechile bariere au sărit în aer Artistul demoniac care a dominat secolul acontribuit la suprimarea trecutului în aceeaºimăsură ca ºi oamenii de stat, militarismul, mariifinanţiºti, industriaºii ºi agitatorii care au pavatdrumul ce ducea la dezastru Războiul din 1914părea să însemne sfîrºitul a ceva; ( ) Perioadadintre Primul ºi cel de-al Doilea Război Mondiala fost prolifică în producţia artistică În acestrăstimp, cînd lumea sta gata să se zgîlţîie dintemelii pentru a doua oară, am prins ºi eu formă”(Plexus, pp 82-83, s n I V ) Discursul se amplifică, reflecţiile se extindspre cele mai diverse zone ale gîndirii filosofice ºiestetice, sociologice sau de extracţie psihanalitică;universul explorat ºi stimulii culturali cuceresccititorul, martor al unui veritabil spectacol alcugetului în plină fervoare, iar patosul acesteimeditaţii e CREAŢIA ºi ºansele acesteia în timp De aici ºi consistenţa disertaţiei despre umanitate,despre cei care au emis diverse ipoteze, mai multsau mai puţin fascinante ºi adesea credibile: JakobBöhme, Swedenborg, Nostradamus, Claude Saint-Martin sau Marchizul de Sade Mithosul uneiumanităţi „în cădere” se conjugă cu propriile saleezitări: „Rătăcit ºi confuz, pribegeam (s n I V )prin bezna pe care mi-am creat-o, de parcă aº fifost hăituit de un demon” (Nexus, p 44) Demonul creaţiei ºi al pătimaºei căutări acertitudinilor e prezent, fie că e vorba de o fiinţăapropiată de el (Henry Miller nu e un erotomanobsedat de fanteziile sexuale), fie că e în cauzăitinerarul viitoarelor sale pagini de literatură Pînăla acestea, Miller trăieºte în plină aventură,cunoscînd oameni ºi desenîndu-le portretele,culegînd impresii, citind ºi recreînd Lumea înimaginarul său populat de evenimente ºi de trăiriintense, – o dramatică a singurătăţii, a revoltei ºi,în cele din urmă, imaginea unui scriitor decis săse realizeze prin operă E ca „un vis înfocat,înveºmîntat în imagini”, avînd să decanteze totul:„Am nevoie să reflectez la remuºcările ºidisperarea mea în singurătate”, iar „Cînd am cevade spus, o spun în scris” (Tropicul Cancerului,p 72) „Jurnalul” creaţiei ºi al poieticii se proiecteazănu fără o infinitate de obstacole, proclamîndhotărîrea de a fi un artist definit mai întîi prin„solitudinea [sa] în sine” (Tropicul Cancerului,p 73) Între disperare, incertitudini ºi exaltareadescoperirilor, adesea stimulate de operele unormari artiºti (plasticieni, compozitori ºi, evident,scriitori), Henry Miller retrăieºte miracolul cosmical lumii: „Mă aflu într-o lume atît de firească, atîtde completă, încît mă simt pierdut Am impresiacă mă aflu în însuºi plexul solar al vieţii ”(Tropicul Cancerului, p 170) Confesiunea plinăde exaltare e provocată de contemplarea pînzelorlui Matisse ºi nu e mai puţin elocventă decîtlecturile fascinante din Dostoievski, bunăoară,configurînd un EU în neliniºtitoarea ºi freneticacercetare a propriei sale fiinţe: „Lumea Eul ºi→ Page 18 18TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012noneul meu”, consemnează autorul Tropicului,aºteptînd ora revelaţiilor de mai tîrziu Lectura marilor romane ale lui Henry Millerare darul de a statua, pentru cititorul de azi,familiarizat ºi cu epica generaţiei ultimelor douădecenii, creaţia sa în plină contemporaneitate,graţie unui statornic ºi ineluctabil mod de a privirealitatea, de a se pronunţa asupra ei ºi de a găsiîn peisajul uman nord-american punctele destabilitate ºi de profundă reflecţie de naturăexistenţială Romanul lui Miller e, desigur, unroman-confesiune, un roman al privirii speculare,contemplînd un Eu în devenire, observînd ºidecantînd într-o perpetuă stare de veghe Confesiune autobiografică, în accepţiunea dată denatura creaţiei narative a persoanei întîi Efectulcredo -ului său, formulat într-o prelungităinvocare a manifestărilor heteroclite ale vieţii, ecopleºitor pentru ca să se încheie astfel: „Credpentru că a nu crede înseamnă să zaci rupt ºirigid, inert pe vecie, să iroseºti ” (Sexus, p 10) Cititorul trăieºte sub impresia puternică a uneiavalanºe de mărturisiri, de imagini, dereprezentări, alternînd semnele memoriei cusonurile unor voci ce se suprapun într-o serie cedă impresia dicteului automat Explozia verbală;urîtul ºi sordidul; figuri contorsionate parcă; unpanopticum inimitabil se absorb într-un discursunde aglomerarea de elemente ºi stărileantinomice formează un conglomerat numit„Miller”!Unele file sunt exerciţii de imaginaţie, iarcorespondenţele se află în opere literare,numeroase ºi elocvente cum vom vedea, dar ºi înplastica obsedantă a lui Brueghel ºi HieronymusBosch, sau în fantasticul lui Chagall În discursullui Henry Miller descoperim un mod de a stîrni(numesc astfel relaţiile puse în pagină) memoria,vechi sau recente reprezentări, dînd impresia unuijoc, – explozie de asociaţii, combinaţii ºi artificiimenite să sugereze voluptatea întîlnirii cu obiecte,oameni (inepuizabile resurse ale memoriei) Într-omai succintă formulare, acest autor e fascinat dejocul imaginaţiei Ar fi de precizat: prozatorulnord-american trăieºte soluţiile combinatorii alecuvintelor, descoperindu-le forţa lor lăuntrică Iatăun pasaj semnificativ: „ am început să cuget lamodul în care feluriţi oameni întîmpinădimineaţa Era un joc încîntător” (s n I V ) ªiurmează LISTA, avalanşă de nume, deneaºteptate invocări de nume cu rezonanţemultiple pentru cititor: „De la prieteni ºicunoºtinţe, am trecut pe tărîmul celebrităţilor –artiºti, actori ºi actriţe, figuri politice, criminali,lideri religioºi ( ) Fascinant a devenit cînd amînceput să scormonesc prin deprinderilepersonajelor istorice Cum întîmpina ziuaCaligula? Un furnicar de personalităţi apuse s-aînstăpînit brusc pe creierul meu: Sir FrancesBacon, Mohamed cel Mare, Charlemagne, IuliusCezar, Hannibal, Confucius, Timur Lenk,Napoleon la Sfînta Elena, Herbert Spencer,Modjiescka, Sir Walter Scott, Gustav Adolf,Frederich Barbarossa, P T Barnum ”(Plexus,p 252) Nu e nimic imprevizibil pentru Miller;combinaţiile ºi alăturările, jocul juxtapunerilor ºiaparenta dezordine produc efectul scontat:imaginaţia, jocul ºi supleţea punerii în miºcare aelementelor colajului verbal Să mai precizăm că discursul se concentreazăîn diverse conexiuni ale memoriei relatării, apropriului său portret precum în spectacolulpunerii în abis, modalitate de a se regăsi în EULpersonajului cu o identitate distinctă prin legileinterne ale ficţiunii narative Acel EU, care e unaltul, în raporturile dintre narator, autobiografie,personaj principal, protagonist al discursuluinarativ etc se edifică în romanele lui Miller prinsupleţea ºi mobilitatea discursului propriu-zis(vezi Phillippe Lejeune ºi, din perspectiva „puneriiîn abis”, Lucien Dällenbach, Le récit spéculaire) Jubilînd, exaltat, trăieºte din plin regăsireapropriului eu, încît partea finală din cel de-aldoilea roman al trilogiei, Plexus, să reveleze unHenry Miller pregătit parcă pentru întîlnireaplenitudinară cu CREAŢIA Rareori un prozatoramerican construieºte partitura narativă cu un atîtde larg ºi proteic registru, unde sentimentele,reflecţiile, observaţiile surprinzătoare,infinitezimalul ºi cosmicul se absorb într-undiscurs deschis; de altminteri, tonul devineconfesiv ºi revine la obsesia actului creator: „Cetortură delicioasă, impostura asta a scrisului Reverii de balamuc îmbinate cu accente sufocantede ceea ce suedezii numesc mardrömmen (s a )Imagini turtite, plate, înºirate pe tiare de diamant Arhitectură barocă Logaritmii cabalistici Mezuzot ºi roţi de rugăciune ” (Nexus, p 236)„Lista” tinde spre reprezentarea fantastă a unuiimaginar incendiat, exploziv, plin de contraste ºide surprize stilistice Henry Miller este, fără îndoială, un strălucit ºirafinat prozator; îmi vin în minte scriitori aigeneraţiei postbelice nord-americane dar ºiversurile patetice ale lui Walt Whitman, paginilelui Robert Penn Warren, discursul aparentconstruit aleatoriu cu multiple juxtapuneri ºiintercalări al lui Faulkner, pentru a defini unnarator patronat de jocul corespondenţelorneaºteptate ºi de privirea cînd entuziastă, cîndindignată, miºcînd uluitor cuvîntul într-unveritabil delir verbal Peisajul New York-ului îiproduce, înainte de plecarea spre Europa (e vorbade trama romanului) un număr inepuizabil dereferinţe dintre cele mai uimitoare, derutantechiar: „«Adio! Adio!», continuam să spun în timpce mergeam «Adio la tot ºi toate!» ºi nici ţipeniede suflet nu-mi răspundea, nici măcar unporumbel «Aţi asurzit, maniaci adormiţi?»Păşesc drept în miezul civilizaţiei, ºi uite cumarată lucrurile De o parte cultura curgînd ca uncanal deschis; de cealaltă parte les abatoirs, undetotul atîrnă prins în cîrlige, despicat, ciopîrţit, plinde sînge, roind de muºte ºi de viermi Bulevardulvieţii în secolul douăzeci Un Arc de Triumf dupăaltul Roboţi înaintînd cu Biblia într-o mînă ºi cumitraliera în cealaltă Sinucigaºi îndreptîndu-sespre valurile mării Înainte, ostaºi creºtini, în marºca la război Ura pentru Karamazovi! Ce veselăînţelepciune! Encore un petit effort, si vousvoulez ętre républicaine!” (Nexus, p 347) Itinerarul newyorkez răscolitor se asociază cugeografia memorabilă a Americii (Marele Caniondin Arizona, aurul din Klondike, regiunilestîncoase din Kentucky etc ) ºi, mai apoi, cuscriitorii care rămîn pentru narator modeleindelebile E dimineaţa unor reîntîlniri cuscriitorii, cu istoria ºi cu nume definitiv înscriseîn memoria Statelor Unite Numele celor invocaţiapar în afara oricărei cronologii: Gogol, Keats,sonetele lui Shakespeare, Rabelais, „bietul bătrînThomas Mann”, Tonio Kröger, CasaBuddenbrook, Knut Hamsun, distins – scrie Miller– cu premiul Nobel, după ce a condus tramvaiulîn Chicago „şi pe urmă s-a întors în Norvegia ºi ascris Foamea” (Nexus, p 373) Referinţele;memoria lecturilor; scriitori ºi oameni definitivînscriºi în paginile istoriei; peisajul nord-americancu geografia sa inegalabilă sunt atributele unuidiscurs narativ luxuriant, exploziv, niciodatăepuizat în „Jurnalul” romanicerului, în acestepagini ce încheie (aproape) trilogia Răstignireatrandafirie ∎→Ovidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 19 Atelierul s-a conturat iniţial într-un contextasociat revistei Philobiblon – TransylvanianJournal of Multidisciplinary Research inHumanities, (www philobiblon eu ºi / sauwww philobiblon ro) editată de către BibliotecaCentrală Universitară „Lucian Blaga” din Cluj încolaborare cu editura Presa Universitară Clujeană Aº preciza că Philobiblon este o publicaţieºtiinţifică mai specială care asumă în modparticular – ºi poate chiar unic în contextulromânesc – multidisciplinaritetea cercetărilor dindomeniile umaniste Iar particularitatea acesteiasumări constă tocmai în faptul că în spatele ºichiar în miezul structurării multidisciplinare adomeniilor ºi „disciplinelor” antrenate prinprogramul publicaţiei, se află o viziune articulatămai degrabă a esenţei, decât a „categorisirii” lor Revista devine astfel un forum particular alsondării sensurilor lumilor ºi a vieţilor noastreumane, problematizate prin cercetărimultidisciplinare de istorie, filosofie, antropologie,etică, comunicare umană, lingvistică, de teorie ºicritică literară, de teoria ºi critica artelor, cât ºiprin investigaţii aparţinând acelor aspecte aleºtiinţelor care implică perspective deopotrivăfilosofice, istorice, antropologice ºi culturale Înorizontul cărora intră deci ºi cercetări care aparţinmai nou domeniilor numite ºi „umanioaremedicale” De aceea Atelierul în cauză se ºi intitula laînceput tocmai Philobiblon Medica care ºi-apropus să fie un cadru informal de discuţiimultidiciplinare, focalizate însă pe chestiuniconsiderate de regulă ca aparţinând în modpreponderent artei ºi ºtiinţei medicale, dar care, defapt, se află la graniţele ºi la confluenţa diferitelorspecialităţi ce studiază omul (filosofia, psihologia,sociologia, literatura, antropologia, istoria, dreptul,teologia etc ) ªi care sunt rareori – sau cu preamultă precauţie – abordate în acest fel De aceea,ele capătă aici un orizont mult mai larg,diversificat ºi, poate, chiar mai propriu Atelierul a început să funcţioneze sistematic ºiprogramatic în noiembrie 2009, întâlnirileorganizându-se de atunci în mod regulat ºi lunar Trebuie să menţionez că ideea sau sâmburele dincare a crescut Atelierul îi aparţine de fapt tocmaiunui medic, adică Doctorului Florin Graur, despecialitate chirurg, de la Clinica ºi la Catedra deChirurgie III a Universităţii de Medicină ºiFarmacie „Iuliu Haţieganu” din Cluj-Napoca Ea afost însă primită cu atâta interes din parteadiferitelor specialiºti, încât Atelierul s-a extins rapidpână a deveni ceea ce este astăzi Acest interes a ridicat însă ºi nevoia de a-lcontura mai explicit, adică drept o iniţiativăoarecum independentă, cu intenţii structurate înaºa fel, încât punerea lor în miºcare antrenează defapt realizări ce pot fi – ºi chiar sunt – de sinestătătoare Adică, cel puţin administrativ-organizatoric, pot fi dezlipite de revista înorizontul căreia el s-a plăsmuit la început ªi astamai ales datorită faptului că, deºi ideea iniţială aatelierului se rezuma la conturarea – într-uncontext pe zi ce trece mai supra-specializat – aunui cadru de contact ºi de întâlnire intelectualăîntre diferite discipline ºtiinţifice ºi specializări,prezentările, conferinţele rezultate, au demonstratºi au adus la suprafaţă tocmai o nevoie internă ºiintrinsecă a majorităţii specialiºtilor de cea maibună calitate la comunicarea într-un orizont nudoar mai larg ci ºi mai diversificat Iar aceasta a ºitransformat – în fond de la început – întâlnirile înveritabile evenimente intelectuale ale comunicăriiconsistente ºi autentice Din care toţi participanţii,indiferent de formarea ºi specialitatea lor, au avutºi au doar de câştigat Aceasta a adus cu sine pe parcurs – cum amspus – ºi nevoia de a recontura ºi „repreciza”Atelierul, dar ºi de a-i lărgi accesibilitatea prinaccentuarea mai apăsată a caracterului ºi a misiuniisale ºtiinţifică-academică, împreună însă cuchemările sale propriu-zis culturale majore ºiexigente Atelierul a primit astfel ºi o nouădenumire, el intitulându-se astăzi Atelierul deFilosofie ºi Antropologie Medicală, dar ºi o nouă„apartenenţă” instituţională prin afilierea lui cuUniversitatea de Medicină ºi Farmacie „IuliuHaţieganu” din Cluj, mai direct cu Departamentulde Semiologie Medicală, condus de Profesorul DanL Dumitraºcu Împreună cu aceasta s-a conturat ºinoul său site la adresa: www afsam eu În centrul atenţiei Atelierului se află desigurcauza sănătăţi(lor) ºi a bolilor umane Iarraportarea specific umană la aceste probleme a fostºi va rămâne totdeauna centrată în primul rând înjurul perspectivei medicale Adică la observarea-studierea, prevenirea, tratarea-ameliorarea sau lavindecarea lor posibilă Cum însă nici unul dintremuritorii care au trăit, trăiesc sau vor trăi, nu afost, nu este – ºi nici nu poate fi nicicând ºi în niciun fel – „scutit” ontologic ºi existenţial deîntâlnirea, de experienţa ºi de atacul bolilor, ci,dimpotrivă, boala face parte dintre experienţele –ce-i drept – particulare, dar inevitabile ºi ca atarenecesare ale vieţii ºi ale existenţei umane de dintotdeauna, perspectiva medicală însăşi – deºi înmod pe deplin justificat centrală! – nu acoperăîntreaga amplitudine a aspectelor în care fiinţaumană se confruntă ºi se raportează la boli ºi laposibilitatea lor Există o serie de sisteme ºiorganisme sociale, de discipline ºtiinţifice ºitehnice, de forme culturale etc care, deºi nu suntnici pe departe propriu-zis medicale, au totuºi învederea lor boala sau chiar bolile umanedeterminate Să ne gândim doar la asistenţa ºi lapoliticile sociale, la tehnica (medicală), lasociologie, la demografie, la psihologie, laantropologie, la istorie, la istoria ºtiinţei, la religiesau chiar la multe opere artistice etc ºi – de ce nu?– la filosofie! Este deci pe deplin justificată intenţiade a contura raportările umane la bolile noastre nudoar într-un mod inevitabil ºi benefic specializat ºisupraspecializat medical, dar ºi din perspectivemultidisciplinare ºi integratoare Ori, tocmai aceasta se întâmplă cu ocaziafiecărei întâlniri al Atelierului, fie că prezentatorii-conferenţiarii sunt medici, istorici, scriitori-filologi,psihologi, filosofi sau antropologi ori juriºti,arhitecţi etc Iar datorită nivelului, spectrului larg ºideschiderii tematice, întâlnirile Atelierului au atrasºi atrag lună de lună atât un număr important departicipanţi cât ºi de „prezentatori” Ca atare înprima lună a acestui an avem deja programateprezentările până-n ianuarie 2013 (inclusiv) [Vezisite-ul www afsam eu ]Atelierul a debutat cu dreptul ºi chiar cu „brio”ºi în 2012! Aceasta datorită împrejurării că ºi laprezentarea ºi la discuţiile din prima întâlnire„calendaristică” a anului – 11 ianuarie – am avutparte (iarăşi) de o propunere de un nivelintelectual, ºtiinţific ºi existenţial-uman cu totuldeosebit Ceea ce, constituie, desigur, ºi ocaziaunei analize ºi chiar a unui „bilanţ” verificator cuprivire la concepţia generală ºi iniţială a conturăriiîntâlnirilor, dar merită, cu siguranţă ºi o relatare„cazuistică” mai amplă ºi exemplificatoare Căci, de la început, Atelierul a ţintit spreinvitarea-implicarea doar a unor personalităţiautentice Care deci, pe de o parte, au realizărideja confirmate în diversele lor specialităţi, dar, pede altă parte, ºi invitareacercetătoarelor/cercetătorilor tineri, care dovedesctalent, competenţă ºi chiar abnegaţie îninvestigarea tematicilor cu care ele/ei stabilescastfel contacte de/a dreptul existenţiale, decisive ºidesăvârºit personal-umane Cu siguranţă acesta a fost ºi „cazul” AnamarieiSusin, tânără asistentă universitară ºi doctorandă laCatedra de Psihiatrie a Universităţii de Medicină ºiFarmacia „Iuliu Haţieganu” din Cluj, care, în searade 11 ianuarie 2012 – la ºi prin prezentarea ei – areuºit să atragă ºi chiar să impresioneze ºtiinţific ºiintelectual-uman un număr considerabil departicipanţi având ºi diferite specialităţi, vârste ºi„nivele” diferite de formare ºi de „afirmare”academică Conferinţa ei multidisciplinară se referea la ocercetare aflată în stare avansată de elaborarelegată de investigarea psihologiei cognivite aviolatorilor Trebuie să fim desigur conºtienţi ºi defaptul că o asemenea „temă” ºi/sau un asemenea„titlu” are, sau poate avea – pe „afiºe” – ºi oanumită atracţie (dar ºi repulsie) viscerală-exotică ºifacilă De care mulţi chiar ar fi tentaţi să ºi„profite” În mod cert, nu aceasta a fost cazulprezentării ºi cercetării despre care nu putem vorbiaici decât extrem de schematic-aluziv ºi care apornit cu definiţia ºi tratarea juridico-penală aviolului, subliniind caracterul lui antisocial ºiantiuman general, plecând de la diferitele statisticioficiale româneºti în materie De aici prezentarea a trecut la analizadiferitelor tipologii existente ºi acceptate deja înºtiinţe referitoare la violatori, ajungând la concluziacă aceste taxonomii nu au totuºi în vedere tocmaicogniţiile care participă ºi influenţează actele deagresiune sexuală Aceasta face ca ºi cercetareaacestor cogniţii să fie necesară ºi urgentă, iarinvestigaţia în cauză nu face decât să asume cucuraj, competenţă ºi responsabilitate aceastănecesitate printr-un studiu propriu realizat pe două„loturi” de deţinuţi condamnaţi pentru violuriconsumate în diferite circumstanţe ºi care îşi„efectueză” acum pedepsele la Penitenciarele demaximă siguranţă din Gherla ºi Aiud Datele19TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012dezbateri & ideiAtelierul de Filosofie ºi Antropologie MedicalăUn spaţiu academic, culturalºi deschisIstván Kiraly→ Page 20 20Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U20TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Această carte (Andrei Marga, The Destiny ofEurope, Editura Academiei Române,Bucureºti, 2012, 498 pagini) încununează ofecundă ºi fericită experienţă a unui prestigiosintelectual român Căutarea izvoarelor identităţii europene,dialogul cu valorile cu care Europa a “balizat”iter-ul umanităţii, confruntarea cu dificultăţile deparcurs din prezent în desluºirea soluţiilor deviitor sunt pentru Profesorul Marga mobil decercetare ºi de judecată, de axiologie aplicată În fond, autorul este un nedezminţit căutătorde înţelepciune, înţeleasă ca echilibru dinamicîntre deziderate ºi împliniri, toate aºezate pe axaprogresului Totodată, cartea îşi trage “seva” cognitivădintr-un spirit îndrăgostit de paradigmaenciclopedismului, temperat ºi acomodat depatosul personal Dorinţa de a “spune tot” despre un subiectatât de vast cum este o istorie a Europei privită îndinamismul destinului ei avea multe ºanse de aeºua într-o cronologie ºi crestomaţie factuală Ieºirea din labirintul faptelor ºi ideilor pe careîn stil dantesc Andrei Marga le provoacă laîntâlnire într-o comparabilă însoţire ce aminteºtede aceea între Vergiliu ºi Dante, desigur în lumeatranscendentă, se face prin acţiunea euluipersonal epurat de mimetismul alăturării facile lazicerile unora ºi întărit de “dioptriile” gândurilorproprii Nu poate fi citită această carte doar“plonjând” în structuralitatea discursului săuintrinsec fără a aminti, după formula lui Sainte-Beuve, de amprenta indelebilă a personalităţiiautorului La temelia opusului impresionant ºi incitantstau truda exemplară, rigoarea academică, precumºi nestăvilita nevoie a lui Andrei Marga de a-ºireînnoi cotidian buletinul de om al cetăţii Căci, cum altfel, s-ar putea explica acest“neastâmpăr” gnoseologic de a arunca ancore degândire în atâtea continente de problematici Dar, cartea poate fi interpretată ºi ca o probăde iubire, ºi aceasta nu pentru că Europa esterodul, în mitologia greacă, al unei poveºti dedragoste a lui Zeus, nu pentru că prin cultura saEuropa, prima în istoria umanităţii, a aºezat omulpe tronul zeilor, ci pentru ataºamentul autoruluila valorile europene, necondiţionat, ca într-un actde iubire născut din jertfa devotamentului Antropomorfismul grecesc, regulile dreptuluiroman, religia creºtină, activismul filozoficgerman ºi drepturile fundamentale ale omuluisunt, fără îndoială, exponatele identităţiieuropene, obiectele de tezaur ale umanităţii, într-o lume în care reperele ºi certitudinile au un gradînalt de perisabilitate Destinul Europei nu este o chestiune cepriveºte un continent geografic, o cultură supusărelativităţii timpului sau o sumă de politici princare se generează conjuncturi mai mult sau maipuţin binevenite Europa este o forma mentis, ale căreiinfluenţe nu se rezumă la amenajarea unui modde viaţă, ci, construieºte de mii de ani drumulomului de la instinct la gândire, de la nevoie laideal, de la metabolism la catharsis Destinul Europei nu este condiţionat doar defelul în care se poziţionează în bătălia economicămondială sau la “concursul” de soluţii pentru unnou model de organizare societală Destinul Europei poate ºi trebuie sa fiedestinul fiinţei umane înţeles ca drum deexperienţe întru cunoaºtere, întru progres alconºtiinţei de sine ºi de ameliorare acomportamentului relaţional Aici, credem noi că autorul, urmând un jocsecund în demersul său, oferă cititoruluiîntemeierea convingerilor sale pe ideea că salvareaEuropei nu stă în randamentul mecanic alcursurilor de schimb ºi al jocului bursier sau înacapararea resurselor naturale câte au mai rămaspe Terra Salvarea Europei constă, în principal, dintezaurizarea ºi potenţarea conºtiinţei de sine avalorilor cu care se identifică europenii Pledoaria pentru identitate ºi valori, de la celepolitice până la cele artistice reprezintăplusvaloarea incontestabilă a demersuluiautorului Aparenta îngrijorare reflexivă a lui AndreiMarga cu privire la destinul Europei ascunde, înfapt, încrederea unui spirit stenic în ideea deprogres prin cultura care a însoţit “aventura” saintelectuală Însuºi titlul – Destinul Europei – citit înprofunzimea conotaţiei sale intelectuale, inducesentimental că, departe de a fi la capătul unuidrum eºuat, utilizarea termenului de destinsubstanţializează ideea ieºirii din impas, aºa cumEuripide vedea în înfăptuirea destinuluimaterializarea succesului transcendental Cartea pe care am citit-o cu plăcere ºi interes,onorându-mă invitaţia autorului de a exprimacâteva modeste cuvinte ºi mediocre gânduri, esteun îndreptar necesar ºi binevenit pentru a revizitaapartenenţa culturală europeană a românilor La margine de imperiu, s-a născut un poporcare a amalgamat într-o sinteză mirabilă o fibrăetnică diversificată, cu o limbă nobilă ºiconstitutivă a Europei Numai privit dintr-o asemenea perspectivă,opusul lui Andrei Marga capătă, pe lângăvalenţele acurateţei ºtiinţifice, finalitatea mesajuluiintelectual O carte nu se citeºte doar pentru informaţiileconţinute, ci, dacă este posibil, pentru reperulexistenţial propus, pentru funcţia sa de a forjacaractere ºi atitudini În această cheie de lectură, ni s-a înfăţiºatdemersul întreprins de Profesorul Andrei Margacăruia îi dorim ca această carte să însufleţeascăde acum încolo multe generaţii de cititori ∎Apologia unei ideiDestinul Europei în viziunea luiAndrei MargaAlexandru Athanasiupreluate în interviuri au fost: vârsta, mediul deprovenienţă, religie, etnie, statutul marital; nivelulde ºcolarizare, antecedente penale, antecedentemedicale (somatice si psihiatrice); diverse forme deabuz în copilărie; consumul de substanţe toxice;circumstanţele în care s-a produs violul; dacăvictima era cunoscută sau necunoscută anterior ºiantecedente de exhibiţionism ºi existenţaparafiliilor Desigur, din lipsă de spaţiu nu putem expuneaici rezultatele analizelor statistice detaliate, dartrebuie neapărat să marcăm evidenţierea de cătrecercetare a prezenţei relevante a numeroasescheme cognitive disfuncţionale Alături deacestea, intervievarea subiecţilor a scos în evidenţăºi alte distorsiuni cognitive: negarea acuzaţiilor celi se aduc cu privire la fapta lor; negarea vinei;minimizarea seriozităţii ºi gravităţiicomportamentului din timpul comiterii abuzului;atribuirea vinei unor factori externi (alcool,droguri, comportamentul inadecvat al victimei,probleme emoţionale personale, abuz infantil) ºilipsa empatiei împreună cu distorsionarea(minimalizarea) suferinţei victimei Asociate, pedeasupra, cu prezenţa unor credinţe-cogniţii(destul de tradiţionale) ºi false – numite înprezentare „mituri legate de viol” – ºi care, deregulă, „blamează” tocmai femeia-victimă,„justificând” actul ºi „absolvind” astfel de vinătocmai violatorul Însă atât cercetarea cât ºi prezentarea în acestcadru intelectual-cultural – dar ºi academic –,dialogal ºi deschis, a adus ºi va mai aducecontribuţii decisive atât la cunoaºterea acesteidevianţe antisociale severe, cât ºi la elaborareaunor strategii cuprinzătoare ºi multidirecţionalepentru posibila ei prevenire ºi combatere maieficientă *Oricum, Atelierul aºteaptă ºi de acum înaintecu uºile deschise pe oricine interesat în oricaredintre temele precizate pe site, dintre care – cutitlu pur informativ – aº marca-înºira aici măcarîntâlnirile prevăzute pentru perioada februarie-iunie a c Deci: februarie, cercetător dr ElenaBărbulescu, UBB Institutul de Folclor, tema:Antropologia sănătăţii; martie, conf univ dr arhitect Gheorghe Vais, Universitatea Tehnică dinCluj, Facultatea de Arhitectură, tema: ArhitecturaClinicilor Universitare din Cluj (1901-1903) ºiconcepţia asupra medicinii; aprilie, dr JeanBoutičre, Centrul Medico-Chirurgical„Interservisan”, Cluj-Napoca, tema: Neurogenezaadultă ºi imunitatea; mai, prof univ dr LuminiţaFlorea, Eastern Illinois University, Charleston,tema: Corpuri monstruoase în teoria muzicală aevului mediu: mitologii ºi proceduri chirurgicale –Jacques de Ličge ºi Ugolino da Orvieto Tot înluna mai, va mai prezenta ºi conf univ dr IonCopoeru, UBB Facultatea de Filosofie cu tema:Drogurile – între medicalizare ºi criminalizare, iarîn iunie, lector dr Florina Ilis, scriitoare ºi cadrudidactic UBB, Facultatea de Istorie ºi Filosofie,Secţia Biblioteconomie cu tema: Boala în romanullui Thomas Mann, Muntele vrăjit Sunt convins că ºi această înºirare arată cusuficienţă atât diversitatea tematicilor cât ºicalitatea prezentărilor Prin urmare ºi a întâlnirilor Întâlniri despre care, de acum înainte, cititoriiprestigioasei reviste Tribuna vor fi informaţiregulat ºi prin prezentările mai analitice – dar postfestum – semnate de Ionela Iacob ∎→ Page 21 Nu de mult s-a împlinit anul de la trecereaîn veºnicie a preotului ºi scriitoruluiBartolomeu Anania, un rarisim caz dintre„personalităţi, atât de controversate”, cum sunăprima frază a semnatarei vastului documentar,Ioana Diaconescu Pentru asemenea despărţirifinale nu-i sfat mai inspirat de a le respectaposteritatea decât aforismul clasic: De mortuis nilnisi bene Nici scuze, nici acuze Sau printr-otăcere reverenţioasă: nici apărare, nici acuzare Unomagiu postum, o nouă ediţie, de exemplu, alucrării Rotonda plopilor aprinºi, în îngrijireadoamnei scriitoare ar fi fost pronunţată dovadă aveneraţiei celui dus din lumea soarelui S-a stinsun mare ierarh al Bisericii Ortodoxe Române, undoctrinar ºi cărturar, un nume al protipendadeiliterare în epocă, îndeosebi afundat îndramaturgie, iar ctitoriile cultural-umanistediseminate ºi în teritorii extranaţionaleîmpodobeau personalitatea impunătoare, inclusivfizic ºi cu discurs baritonal Asemenea intelectuali,deveniţi model al unor direcţii ºi căutări inedite, seaºază de la sine în panteonul naţiunii ºi cu timpulexact în locul care li se cuvine Nu-i cazul deîngrijorare în privinţa aceasta, precum nici grabănu reclamă clasicizarea corifeului ortodoxiei Cu atât mai mult e surprinzătoare abordarea,alăturând omenescului de la început numele demonah BARTOLOMEU ºi al tulpinei strămoºeºtiANANIA Autoarea documentarului din „Românialiterară” Bartolomeu Anania – dosare de urmărireinformativă – în numărul 10 din 9 martie 2012,desfăşurat pe 3 pagini, l-a continuat ºi în numărul11 din 16 martie 2012, pe 2 pagini Iar din cele cecompun statutul civil se opreºte la raportul preot –securitate O fi ºtiind ceva nou autoarea, ce nuºtim noi, cititorii, dacă e sigură că va risipisuspiciunile ºi acuzele la adresa monahuluiBartolomeu, ajuns slujitor la altar prin pregătireapastorală profesionistă cu aleasă vocaţie depredicator prin care se impusese preotul Anania Începutul anunţă un text conclusiv încă, cu undecupaj provocând la lectură, căci e vorba de o„aºa-zisă” problemă care ispiteºte pe unii s-o maicomenteze Iată ce promite documentarista,doamna Ioana Diaconescu (I D ): „Sper ca, odatăincursiunea mea încheiată, să se poată înţelegelimpede că, în baza documentelor, aºa-zisacolaborare a părintelui Anania cu Securitatea nuexistă” (Op cit , nr 10, p 10) O mâhnire ºirevoltă înstăpânesc pe investigatoarea dosarelor deSecuritate despre Bartolomeu Anania, dar lacapătul lecturii materialelor din cele două numereale revistei, subliniez de la începu că nu clinteºteincriminarea de colaborator secret al SecurităţiiStatului, nu convinge opinia publică Dimpotrivă,numeroase texte-declaraţii-rapoarte, ca ºidemersurile organelor de anchetă ºi cercetare, prinambiguitatea lor, nu sporesc mărturiile acuzatoare,ci tăinuiesc E adevărat că sunt „dosare deurmărire informativă”, însă de mâna a doua,superficiale, incomplete, contradictorii Parcă sejoacă de-a ºcoala poliţienească, fac ele practică saufac practică de informare altcuiva Îl au în mânăpe urmărit ºi nu-l arestează, că nici nu au motivecât de cât grave la adresa siguranţei statului ºiregimului politic Iar când le au, nu dezvăluieactele în original, le rezumă De aceea, urmăritulse miºcă, din câte se vede, cu lejeritate ºi arerăstimpuri politice de „vacanţe” pe parcursulanilor de tinereţe, inclusiv ai începutului destudenţie sibiano-clujeană Lasă impresia ºi vagabănuială, din citatele în documentar, că suntdosare de urmărire informativă a urmăritorului Atunci ce fel de dosare sunt? Cele care facobiectul documentarului sunt dosare de urmărireinformativă Aceasta adună sursele de informaţiipentru transmiterea unui centru de prelucrare Iarurmărirea operativă acţionează pentru atingereaunui scop privind o acţiune determinată decunoaºtere, rapid ºi eficient Exemplu: EdgarPappu – documentar privitor la proces ºicondamnare (Vezi „România literară”, Bucureºti,2012, nr 14/6 aprilie, pp 12-14) Autoarea porneºte la investigarea dosarelor,pentru „studiul de caz” cum numeºte demersul,începând cu volumele 1 ºi 3, angajându-se într-oproblemă, inclusiv politică, foarte grea prinvastitatea, complexitatea ºi secretizarea ei Cajaloane pentru desfăşurarea în timp, a acţiuniipoliţieneºti ºi securiste de urmărire, trebuie fixateºi reţinute câteva date de vârste ºi de calendar Tânărul bine dezvoltat fizic, voinic, inteligent,activ, ambiţios ºi îndrăzneţ, în Bucureºti, se înscrieîn organizaţia legionară „Mănunchiul de prieteni”a Frăţiilor de Cruce din Seminarul Central Erauanii când fascismul ºi hitlerismul – în formespecifice activa ºi comunismul – erau în plinăascensiune peste Europa, inclusiv în România Daraderarea lui la legionarism, depunând jurământ decredinţă Legiunii ºi Căpitanului, în spirituldoctrinei „Iubire de Dumnezeu, de neam ºipatrie”, cum notează mai târziu într-un fragmentde jurnal, însă repugnându-i rasismul, nu reiese căa regretat încolonarea în Miºcare Dar îi parenefiresc orizontul Gărzii de Fier, căci în „Seminarnu se făcea politică, nici antisemitism” (Op cit , ,nr 10, p 10) Dovadă este ºi călugărirea lui lavârsta matură de 21 de ani După ce a absolvitSeminarul: „A fost hirotonit de către FirmilianMarin, actualul Mitropolit al Olteniei”, fostlegionar, se scrie în documentul oficial din dosar(Ibidem, p 11) În tagma monahilor s-a înrolatfără a avea înclinaţie, cum mărturiseºte, cu osinceritate dezarmantă: „ e cert, nu am făcut-odin vocaţie” (în masiva lui carte Memorii, Iaºi, Ed Polirom, 2008, p 34) Aºa cum se legase delegionarism, tot printr-un jurământ se legase ºi demonahism Nu există vreo dovadă că se lepădasede cel dintâi sau vreo urmă de respingere, cumdeduce ºi interpretează autoarea Lipsa probelor deîndepărtare sau de clemenţă nu exclude textuldintre paranteze („de ce să nu-i scuzăm pe aceºtiaºi să-i scuzăm pe intelectualii care, din entuziasm,au aderat la PCR odată cu anul 1968; la o vârstămatură!?!”) E de aplaudat această parantezăpentru realismul ºi adevărul istoric privitor la celedouă cancere sociale ale omenirii, fascismul ºicomunismul Primul, la sfârºitul celui de al DoileaRăzboi Mondial este adus în faţa Tribunalului dela Nürnberg, acuzat, judecat ºi condamnat penal;al doilea, la sfârºitul Războiului Rece, a fost„amnistiat” de Occident ºi de O N U , tolerat,revărsând peste el o iertare păguboasă ºi închisdoar în arhive secrete, parţial false, parţialincomplete, de tip ACNSAS, iar social prinmentalităţi, politic prin foºtii securiºti ºicolaboratori vieţuieºte, ascuns, guvernează în ţărilefoste victime ale comunismului De aceea există pe rol problema foºtilorcolaboratori ai Securităţii, azi destui ai SRI, numiţiºi turnători, fără consecinţe juridice, politice ºi nicimăcar morale pentru informatori ºi pentru totaparatul represiv care n-a fost pedepsit, dimpotrivă– în cap cu securiºtii ºi torţionarii este răsplătit,prin salarii mari, care sperie, până ºi pe cei dindeceniile comuniste În USR, îi onorează cu pensiispeciale, cu decoraţii, cu posturi de conducere,mai cu câte o delegaţie în străinătate ºi cu ce semai poate Revenind la „studiul de caz”, se constată dindosare ºi comentarea pieselor de către autoare, cădupă îmbrăcarea rasei de călugăr ºi înaintând învârstă, chiar pe timp de război, monahulBartolomeu Anania rămâne în raporturi desolidarizare cu Miºcarea ºi foºtii legionari Documentarul nu concordă cu informaţia dearhivă, dovadă că între comentariile sale ºi textelecitate din dosar sunt contraziceri, încă dinparagraful 3 I D scrie că: „În anul 1942, a fostcondamnat la ºase luni închisoare, pentru deţinerede materiale legionare ºi arme în podul MănăstiriiCernica În documentul despre VartolomeuAnania este scris: „Cu actele adresate de cătreorganele Prefecturii Poliţiei Capitalei, a fostînaintat Curţii Marţiale Bucureºti, iar la 3noiembrie 1943, prin sentinţa 5887/1943, a fostcondamnat la 6 luni închisoare pentru deţinere demateriale de propagandă legionară” (Op cit , p 10) Trebuie precizat că aceasta reiese dintr-o notăretrospectivă a Postului de Jandarmi din Polovragi,redactată în 1944, la 1 an după sentinţa din 1943 Dacă există confuzie ºi inexactitate în actele unororgane colaterale celor de justiţie, lipsind textulinstanţei cu încadrarea faptei ºi pedeapsaprevăzută de legea penală, prin datarea autoareidevine incredibil textul ºi comentariul său Mai discutabilă ºi suspectă este sentinţa,transparent de părtinitoare O asemenea pedeapsă penală pe timp derăzboi, după ce Garda de Fier a fost scoasă înafara legii ºi la puţin timp după rebeliunea dinianuarie 1941, inclusiv posesia de arme letale, paredin lumea romanului de ficţiune Sau o eroarejuridică Din aceste anomalii a măsurilor punitivese iveºte nedumerirea, suspiciunea, întrebareapentru minimalizarea vinovăţiei într-un procesjudecat de Curtea Marţială, naºte bănuiala căinculpatul a semnat pact cu Diavolul Unargument este textul Codului Penal atunci învigoare, care în art 209, litera b, aliniat 2,prevedea pedeapsa cu închisoarea corecţională:„De la 6 luni la 3 ani, amendă de la 2 000 la20 000 lei ºi interdicţie corecţională de la 1 an la 3ani” Iar acest aliniat, coroborat cu cel din parteaII, literele e ºi f, pedeapsa era: „De la 3 la 7 ani,amendă de la 10 000 la 100 000 lei ºi interdicţiacorecţională de la 3 la 5 ani” Din largheţea interpretării instanţei militare ºi21Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U21TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012puncte de vedereSpălarea unor dosare securiste dinA C N S A S la „România Literară”Marginal la „Studiul de caz”Bartolomeu AnaniaTeodor Tanco→ Page 22 22Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U22TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012aplicării pedepsei minime se poate deduce că princonstrângere ar fi devenit informator al SiguranţeiStatului, încă de atunci sau urmăreau să-l atragă Fiindcă ºi: „Pedeapsa a executat-o în închisoareaCorpului 2 Armată, parte la Jilava ºi ultima lunăla lagărul de internaţi Tg Jiu” (Idem) Deci tânărula fost legionar, un student instruit, scriitor cuaptitudini politice remarcate ºi asumate, răzbătătorîn viaţă, o fi fost trimis ca la un stagiu de practicăo lună în cel mai mare viespar comunist al vremii Este o ipoteză, fireºte Informaţia despre prima arestare ºicondamnare nu-i complet ºi exact reluată ºireprodusă din vol 1 A, fila 7, de vreme ce oreaduce cu detalii ºi pasaje din altă „Adeverinţă”,tot din DUI 1450, vol 1, fila 1 a CNSAS Înaceasta se rezumă retrospectiv în 1968 faptelepetrecute în 1943, de data aceasta Inspectoratul deSecuritate al Judeţului Dolj, Biroul C, primeºte dela Consiliul Securităţii Satului în 12 iulie 1968 oadresă de informare că: „În cursul lunii septembrie1943 organele Prefecturii Poliţiei Capitalei, Brigadaa V-a Siguranţă, au găsit ºi confiscat un marenumăr de broºuri, cărţi, notiţe ºi alte materiale depropagandă legionară ºi două revolvere (în podulMănăstirii Cernica, n n )” (Cf I D , Op cit , p 10) Se repeta aidoma Reanchetat probabil în aniiurmători, fostul condamnat pentru aceleaºi fapte,reiese că vinovăţia îi fusese mult mai mare,rezultând din cantitatea de probe în primul rând,dar pedeapsa a fost atât de mică Îi interesaufaptele El declară că nu a cunoscut de existenţarevolverelor din ladă Adresa aceasta către organeleSecurităţii de nivel inferior confirmăcorespondenţa eºaloanelor de control a celorinferioare de urmărire ºi informare, de cunoaºterea dosarelor ºi a probelor de acuzare ce le conţin,în acest caz De ce această revenire a autoarei în anul 1968,după parcurgerea unui interval aºa de mare – din1943, asupra aceleiaºi fapte ºi pedepse, de vremece a fost intermitenţă dramatică în viaţa tânăruluiarhidiacon, de ce din nou momentul aceleicondamnări Căci documentarista cu atâtea dosaresub priviri, abia a ajuns cu textul pe pagina 11 arevistei, ºi relatează retroactiv: „Anul 1958 îlgăseºte din nou arestat, acuzat de activitatelegionară înainte de 1944 Este condamnat deTribunalul Militar Ploieºti la 25 de ani muncăsilnică pentru «uneltire contra ordinii sociale» Esteînchis la Aiud, la «politici» Este eliberat în1964” (I D , Op cit , p 11) Fapte noi, pestegravitatea celor de la prima condamnare Iarpedeapsa este a treia în ordinea gravităţii penale,după 15 ani de la săvârºirea primei infracţiuni Dece această diferenţă de la 6 luni la 25 de ani?Întăreºte prezumţia că prima s-a acordat încircumstanţele speciale de comportament Angajamentul lui de a fi util Siguranţei Statuluieste o bănuială, de semnarea acelei presupusecolaborări Pare ca o probă interesul care îl poartă după25 de ani dosarul penal Bartolomeu, reactualizareaîn condiţiile imposibilităţii reanchetării vinovatuluiaduce a ºantaj, acolo unde este nu o eroarejuridică Probabil nemulţumită Securitatea deserviciile ºi rezolvările pentru care l-a trimis înstrăinătate îndată ce l-au pus în libertate (1964),acum caută motive de ameninţare ºi constrângere Unul au găsit Numai că părintele Bartolomeu erade 3 ani, bine mersi, în SUA Căci, după 1 an ºicâteva luni de la ieºirea din temuta închisoare dela Aiud, printr-un isteţ joc, ca în „Balans petrambulină” ºi după ce scrisese câteva opereliterare ºi BIBLIA, dirtosită după Septuaginta, înînchisorile comuniste plecase ºi era, aºa cumprecizează pe o pagină de carte, scriind: „29octombrie 1965 La aeroportul Băneasa m-auînsoţit ai mei din familie ºi mulţi prieteni”(Memorii, p 345) Faţă de această reală, uimitoare desfăşurare avieţii lui politice, intelectuale, sociale ºi a libertăţiicetăţeneºti, călătorind cu paºaport (îşi ºiintitulează un capitol exclamând În sfârºit, liber!),iar după ce ºi-a cumpărat o îngheţată ºi un pachetde ţigări (ce reacţie simplă, omenească), trecând laCopenhaga din TAROM în avionul pentru NewYork, autoarea documentarului, în loc săinterpreteze, să motiveze, să-ºi explice uºurinţaplecării din ţară, face în continuare prozăbiografică E chiar o naivitate (tot travaliulcopierii, repetării ºi rezumării autobiografiei, dinpaginile publicate mai târziu, ale celui plecat) Continuă de unde a întrerupt-o cu citatele dindosare, scriind: „Revenind la biografie – dupăcălugărire – 2 februarie 1942 – primeºte numele deBartolomeu, este hirotonit ierodiacon în acelaºi an,la 15 martie 1942, ºi slujeºte la MănăstirilePolovraci ºi Baia de Arieş” (I D , Op cit , nr 10, p 11) Cui prodest? Pentru ce o astfel de informaţie,pentru că „haiducul” Bartolomeu era departe ºiavea alte treburi pe meridianele pe care circula?A face obiecţiile ºi îndreptările câte necesităcuprinsul documentarului presupune un textdublu faţă de acesta Vor fi amendate doar cele cesunt flagrant inexacte ºi anacronice Inclusivdubiile ºi contrazicerile monahului BartolomeuAnania Bunăoară, mergând pe firul documenteloroficiale, adesea controversate, formulează pe bazalor eronat silogisme La îndemână este acestexemplu: „Ca preºedinte al studenţilor din CentrulStudenţesc «Petru Maior» a organizat ºi condusgreva studenţească anticomunistă ºiantirevizionistă (contra celor ce nu acceptaurealipirea Ardealului la România), precum ºipromonarhistă, contra primului guvern condus dePetru Groza la 4 martie 1946” (Ibidem, p 11) Doamna autoare e indulgentă cu istoria ºidatele Dar să desluºim fraza domnie-saleîmpreună, mai larg Centrul Studenţesc „Petru Maior” nu-i olocalitate ºi nici Universitatea nu era unicainstituţie de învăţământ superior S-a constituit caun nucleu prin anul 1820 din studenţii româniDamaschin Bojincă, Pavel Vasici, I Iorgovici,Eftimie Murgu, cursanţi la Universitatea dinBudapesta Treptat, a devenit o grupare pe liniamiºcării culturale româneºti Încă de la început s-apus sub ctitoria lui Petru Maior în timpul cândprotopopul greco-catolic al Reghinului mai trăia Apoi sub al numelui acestuia, conduºi de spiritulºi scrierile corifeului ªcolii Ardelene, intitulându-seSocietatea de Lectură „Petru Maior”, din anul1840 Primul ei preºedinte a fost Iosif Popovici Opt decenii a avut acest titlu, pe parcursintroducându-se în locul substantivului „lectură”cel de „studenţească”, până la Marea Unire din1918; avea preºedinte pe studentul Silviu Ţepuşă Actul înfrăţirii ºi realizării unităţii de stat o aduceîn 1919 la Cluj ºi, în noile împrejurări naţionale ºipolitice, studenţii elaborează un statut, schimbândnumele în cel purtat până la desfiinţarea ei în anulfatidic 1946: Centru Studenţesc „Petru Maior” dinCluj De istorica societate e vorba în formulareacitată Preºedinţia la această Societate ar fi fost atuncio pălărie prea mare pe capul monahuluiBartolomeu Nu exista vreo probă de arhivă, unînscris cât de sumar că ar fi fost membru Devenind student la medicină în toamna anului1944, pe când Universitatea „Regele Ferdinand I”era în refugiu la Sibiu ºi o parte la Timiºoara, elfusese prudent ºi rezervat faţă de integrare în oriceorganizaţie, ca unul care trăise o condamnare ºiexecutare în închisoare ºi lagăr Îşi trăise ca unsucces izolarea, scriind: „Izbutisem să mă ţindeparte de organizare, de organizaţiile ºi asociaţiilestudenţeºti, nu mă amestecam nicicum în viaţapublică ºi eram hotărât ca, din acest punct devedere, să rămân un necunoscut” (Memorii,p 111) ºi a rămas până la capăt în afaraCentrului Studenţesc „Petru Maior” Nu a fostmembrul ei niciodată, cu atât mai mult, cum săfie preºedintele ei? Că îl încarcă ºi cu aceastăresponsabilitate de preºedinte, mai condamnabilăpentru conducătorii grevei, o fac organele deSiguranţă a Statului ºi reluată ca o acuză ºi îndosarele Securităţii mai târziu, nu-i decât un falspentru a fi probă penală Nu este singurafantasmagorie securistă din dosarele de urmărire amonahului (ca ºi în ale atâtor nenorociţi căzuţi înmâinile ei) Credibilitatea falsurilor e vinacercetătorului, dacă nu sunt demontate, ºi le preiatale-quale *Confuzia că ar fi fost preºedintele istoriceiSocietăţi o poate provoca vicepreºedinţia lui la unaconfesională, scriind: „Funcţionau în Cluj ºi douăasociaţii cu caracter religios, una a ortodocºilor ºio alta a uniţilor Fusesem ales vicepreºedinte alcelei dintâi ºi lucram cu un comitet de băieţifoarte buni, dedicaţi cauzei creºtine ºi deschiºiunui spirit de ecumenism local” (Idem) Cam asta i-a fost viaţa socială în Cluj pânădupă bestialităţile de la Căminul „Avam Iancu”,care au contribuit ºi acestea la declanºarea greveistudenţilor, el trăind până atunci într-unsemianonimat, scufundat în studiu Izolareaaceasta începuse încă din anul I la Sibiu, dar fiindîn relaţii bune cu marele anatomist profesor VictorPapilian, cunoscut literat, cu care avea dialoguri La Cluj s-a accentuat distanţarea de masastudenţească, apropiindu-se de cercul scriitorilor Nici nu locuise în unul dintre căminele studenţeºtide băieţi, ci la familia fraţilor Racolţa iniţial, apoila o gazdă pe Dealul Feleacului În primăvaraanului 1946, profesorul Iuliu Haţieganu l-a numit„confesor al Parcului Sportiv”, unde a ºi locuitpână la capătul domicilierii scurte în Cluj De Centrul Studenţesc „Petru Maior”, căruiauneori îi scrie numele „Societatea Academică”, s-aapropiat târziu ºi fortuit, abia la începutul luniiiunie 1946, tangenţial după declanºarea grevei Activitatea acesteia în Clujul agitat politic deproblema Ardealului de Nord, care a fost ocupatde Ungaria în 1940-1944, a fost depăşită deapariţia spontană a comitetelor de grevă la nivelulanilor de studii, a facultăţilor din Universitate Deopotrivă, ºi de agitaţia studenţilor pentruamânarea ºi prelungirea sesiunii examenelorrestante, mai ales la medicină Tensiunileneîntrerupte au impus organizarea ºi activitateaCentrului ºi impuneau desemnarea conducătorilorprin alegeri El scrie că nu-l interesau funcţiile,învăţa pe rupte ºi-i ajuta ºi pe alţii, dar colegii i-auimpus candidatura la preºedinţia anului IImedicină ºi scrie: „Eu am protestat ºi am ieºit dinsală, făcându-mi de lucru în laborator” (Ibidem, p 118) Dar peste o jumătate de oră a fost anunţatcă l-au ales cei peste 400 (din aceºtia poate niciunul nu era membru la „Petru Maior”) de votanţi,contra 5, preºedintele lor de an Deºi până aici nu„a organizat ºi condus” (cum scrie greºit autoarea)nici măcar Centrul, necum studenţimeauniversitară a Clujului Refuzul lui, de a nu fi ales preºedinte, esteincredibil, citindu-i firea orgolioasă, dar ºi„personalitatea contradictorie” (paradoxală),manifestând ambiţie de afirmare în orice domeniuîn care se angaja Desigur, i-a făcut bucurie→ Page 23 23Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U23TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Arta fiind prin excelenţă un domeniu alindividualismului exacerbat, înclusiv înformele lui mimetice, sunt destul de rareexemplele de solidaritate socială ºi generozitate atratării subiectului la nivelul managerilor sociali saual cercetătorilor care rezumă experienţa teoretică asocietăţii cu scopul legiferării ei Eliot Friedson ºiFrançois de Singly spun că artele ca profesie oferăexemplul unei activităţi productive reale, însăteoretic confuze, ceea ce face ca acestea să nu intreîn câmpul statisticii oficiale uzuale (1) Deºi societatea evită, în ansamblul ei, sădefinească profesia artistică, artiºtii luptă pentruaceasta prin crearea propriilor asociaţii profesionale Cea mai veche ºi cea mai puternică asociere deacest fel este modelul anglo-saxon care a reuºit săimpună public statutul său ºi să îşi creeze propriasa piaţă de artă Aceºtia sunt paºi importanţi pecalea profesionalizării artei, dar nu suficienţi fărăintervenţia instituţiilor de învăţământ, funcţionândca un reziduu fantomatic al vechilor academiiregale - create pentru uzul curţilor regale - careadaugă disciplina pregătirii ºi munca sistematică,omologată, alăturându-le inefabilului criteriu alvocaţiei individuale, opuse artizanatului mecanicistde tip burghez Din acest punct de vedere,profesionalizarea artistică prin învăţământ estecomparabilă cu învăţarea profesiilor liberale -dreptul ºi medicina - apărând în secolul al XIX-leaºi având un caracter eminamente privat FilozofulHerbert Spencer este acela care încearcă o primăjustificare a existenţei profesiunii artistice,identificănd artiºtii cu muncitorii intelectuali a cărormuncă avea ca scop ameliorarea socială a existenţei Este oare suficient?Prosperitatea americană din secolul al XX-leaeste în măsură să îndulcească această postură:artiºtii sunt alăturaţi tehnicienilor profesioniºti ºimanagerilor, proprietarilor ºi clericilor pe piaţamuncii Nu rare sunt cazurile în societatea noastrăcând se apreciază greºit profesiunea artistică,asimilabilă uneori savanţilor ºi filozofilor, poeţilor ºimuzicienilor, maeºtrilor ºi meºterilor artizani aifaptelor, creatori ai obiectelor! Cândva vie, maipluteºte asupra artistului aripa sufletului damnat,melancolic sau insurgent radical, de geniu, cu ovocaţie politică asemănătoare marilor condottieri Chiar dacă luptele lor sunt jocuri benigne, sau,fiind în serviciul suveranilor, au cutezat cuobrăznicie ºi nerecunoºtinţă să muºte mâna care îimângâie, cu apetitul unor saltimbanci shakespeare-ieni, asumându-ºi o autoritate genetică, demiurgică Derobaţi de postura de interpreţi ai Dumnezeirii ºiamestecaţi printre muritori, ei se supun criteriiloracestora Iar, potrivit acestora, ºtiinţa ºi erudiţia,talentul, sunt criterii economice secundare,definindu-i pe deţinătorii lor ca paraziţi - în afaraacelora care îndeplinesc postura de profesori ºi caretrebuie oricum să-ºi demonstreze calificarea artisticăpotrivit normelor de diviziune socială a muncii dinînvăţământ, lipsiţi de adevăratul lor statut careconferă un preţ al muncii lor ca artiºti, fiindasimilaţi, tot de americani, aceluia de muncitorproductiv (Worker, Labour) În interiorulconceptului de „profesiune artistică” există ocontradicţie flagrantă: meseria care presupuneasigurarea unui venit prin executarea uneicompetenţe productive, specializate în cadruldiviziunii muncii (2) ºi producţia artistică, fiindrodul unui liber arbitru, creată nu dintr-o necesitatesocială, ci, asemeni unui efect halucinogen, urmândapoi ca artistul însuºi sau restul profesiunilorangajate să-l reprezinte, să justifice ºi să facănecesară această muncă a lui Ar mai fi de spus că declinul identităţiiprofesionale al artiºtilor, aºa cum era aceastaînţeleasă în secolul al XIX-lea, poate fi percepută caun efect secundar al succesiunii Avangardelorartistice de pe cuprinsul secolului al XX-lea ºi ca unfenomen de concurenţă în interiorul breslei Lipsade coeziune socială ºi politicile agresive individuale,goana după notorietate ºi vedetismul intrinsec almultor individualităţi au lovit în edificul uneipercepţii comune a artei, dărâmând contextulomogen al „stilurilor”, „curentelor” comune, pelocurile rămase libere înălţându-ºi coamele semeţ ºi,adeseori, ostentativ, singulare, alte personalităţi careau exploatat acest nou context O politică laborioasă de relansare aprofesiunilor artistice trebuie să rezide în tentativade a regrupa creatori, descoperindu-li-se un locsocial în cadrul diviziunii muncii ºi justificarea loreconomică prin cucerirea pieţei de artă Oricetentaţie de a subjuga interesul colectiv de cătreanumite personalităţi, dar mai ales, ceea ce estemai grav, îndreptarea efortului managerial spreargumentul formativ, exacerbând rolul ºcolii, înspeţă al Academiei, în dauna unui staut social albreslei ºi decapitarea legăturii intrinseci cu piaţaliberă de artă - singura care justifică, în noilecondiţii existenţa artistului - sunt de natură sădeprime creativitatea ºi să folosească „resurselespeciei” de căţiva abilitaţi din categoria FeţilorFrumoºi care culeg „lăptucile” din grădina Ursului Academiile ºi ºcolile de artă reînnoiesc, la nesfârºit,exerciţiul unei creaţii fără finalitate, o adevărată„formă fără fond” manevrată ca o teorie asuccesului, asigurând, în schimb, declinul sigur alunei profesii, fapt verificat de câteva ori în istorie Mai gravă este relaţia împotriva naturii instauratăîntre muzeu ºi ºcoală, care alătură formareaartistică de posteritatea muzeală, în credinţa naivă aunei subtile utopii funcţionale potrivit căreia ºcoala,ca ºi muzeul, asigură consacrarea ºi, prin aceasta,posteritatea operei O astfel de tehnică frauduloasăde raţionament, scoţând de sub autoritatea judecăţiide valoare omul ºi viaţa artistului, dizolvă apetitulsău de luptă ºi capacitatea sa de a se verifica socialºi artistic în contact cu societatea Arta nu existănumai prin instituţiile sale, în afara vieţii, iarmuzeul nu poate fi un început de drum, ci, doar,sfârºitul lui NoteArta ca profesie, în culegerea Sociologia percepţieiartistice, antologie, traducere ºi prezentare de DinuGheorghe, Editura Meridiane, Bucureºti, 1991, pag 165 vezi: Hannah Arendt, The Human Condition, Paris,1958 ºi R Moulin, J C Passeron, D Pasquier, Les Artistes Essai de Morphologie Sociale, Paris, 1985∎patrimoniuArta ca profesie ºi metaforasuccesorală (II)Vasile Raduîncredinţarea funcţiei ªi o merita, avea 25 de ani,chipeº ºi cu o experienţă de viaţă peste mai atuturor, excelentă minte ºi aptitudini deconducător, totodată fire avântată ºi puternic Parcă i-ar fi stat mai bine pe umeri epoleţii demilitar pentru însuºirile strategice; precum ledovedise în preoţie, suind până la rangul demitropolit, un pas mai lipsea ºi era mareºalulSinodului Doar teama de trecutul lui decondamnat l-a putut împiedica să nu facă dinalegerea lui, atunci, un tam-tam în facultate, cămodest ºi tăcut nu era; sau interzicerea expresă dea se amesteca în treburi politice făţiºe, care să-i fifost impusă de către Siguranţa Statului, că îl aveaula mână de la procesul din 1943 Această desemnare la preºedinţia anului IIMedicină se confirmase de martorii de la acelealegeri Însă, la aniversarea a 60 de ani aevenimentelor din mai-iunie 1946 în Clujuluniversitar, desfăşurată în Sala „Ion Muºlea” dinBiblioteca Centrală Universitară, am asistat câtevaore De faţă a fost ºi mitropolitul BartolomeuAnania, fiind în prezidiu, dar conducea un laicadunarea Printre altele i s-a ºi contestat ierarhuluicalitatea de conducător al evenimentelor ºi grevei,sau că ar fi fost preºedintele organizaţiei CentrulStudenţesc „Petru Maior” din Universitate I s-aomagiat preºedinţia de an ºi apărarea unorinterese sociale ale studenţilor în faţa decanatului Un vorbitor din sală, dintre greviºtii de odinioară,a amintit ºi a întrebat de ce este uitat acel coleg,studentul medicinist Vasile Lucaciu, care a fost demult timp iniţiatorul ºi declanºatorul amintitelorevenimente studenţeºti de ripostă la revizionismulmaghiar, după care nu a mai putut să apară lamanifestări, că era urmărit ºi s-a ascuns subpretextul îmbolnăvirii A mai amintit depreºedintele Bănicescu, ºi pe remarcabilul luptătorde la Litere, Nicolae Suciu ºi alte câteva nume Mitropolitul Bartolomeu a ascultat liniºtit Dupăaceea în presă ºi prin cărţi, mai ales în interviuri,s-a relatat altfel despre Bartolomeu Anania, capreºedinte Mai aproape de adevăr, un autor scriecă: „La 1 iunie (1946, n n ) ora 10 30 dimineaţa,preºedintele delegat a declarat o grevă academicăºi i-a îndemnat pe studenţi să pună în practică unprincipiu major: «Să te supui când vrei tu, nucând vrea altul»” (Florea Marin, Furtuni în centrulmedical clujean 1919-1950, Cluj-Napoca, Ed U M F „Iuliu Haţieganu”, 1998, p 101) L-amîntrebat zilele acestea pe autor de unde aveainformaţia în 1998 Mi-a spus că l-a vizitat peÎnaltul (episcopul Bartolomeu) ºi i-a arătat textulcare va intra în carte; a mai scris după cele spusede Vasile Bărbieru, fiindcă el n-a participat la aceaîntâlnire studenţească A fost de acord cum eredactat, dar i-a cerut să taie ce a scris despreBiserica Greco-Catolică ªi a tăiat Momentulapariţiei în miºcarea studenţească părinteluiBartolomeu ºi l-a revizuit ºi stabilit ultima dată încartea Memorii a apărut în 2008, după doi ani dela revederea din 2006 Dar a introdus povestea cu„delegaţie scrisă” de a conduce el Adunarea de adoua zi, primită de la preºedintele M Bănicescu,care era în spital „Şi mi-a înmânat o delegaţiescrisă, pe care o avea deja pregătită Aceasta seîntâmpla la 28 mai, în Ajunul Adunării”(Memorii, p 116) Aºa, pas cu pas, s-a falsificat oparte a istoriei grevei clujene (continuare în numărul viitor)∎ Page 24 24Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U24TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Revista Le Magazine Littéraire consacră unsubstanţial „dosar”, intitulat Les écrivains etl’Occupation, vieţii literare din Franţaaflată, între 1940 – 1944, sub ocupaţia vremelnicăa Germaniei naziste Parcurgându-l, cititorulromân, căruia astfel de informaţii i s-au pus laîndemână cu parcimonie ºi mai mult în ultimeledouă decenii (dar parcă niciodată în mod atât desistematic ºi organizat), poate afla multe desprediversele atitudini adoptate de literaţi (ºi deoamenii de artă în general) faţă de restricţiile saucomenzile de ordin politico-ideologic ce li seimpuneau, dar poate face ºi o comparaţie, nuîntru totul lipsită de temei, cu situaţia literelorromâne în perioada mult discutată a„obsedantului deceniu”, când, la drept vorbind, ºiliteratura română a fost redusă la rolul de anexă a„marii literaturi sovietice” În Hexagon, desigur,perioada – fascinantă pentru sociologi, psihologi,politologi ºi nu în ultimul rând pentru istoriciiliterari – a fost studiată în profunzime, după cumdovedesc referinţele ºi trimiterile la o sumedeniede cărţi mai mult sau mai puţin savante careînsoţesc fiecare articol din acest „dosar”coordonat de Maxime Rovere Dar pentrucititorul de rând ( în special pentru cel francofil)informaţia concentrată în Le Magazine Littérairereprezintă un „digest” util, exact strictul necesarpentru a umple niºte goluri de cultură generală Interesntă este în special discuţia cu ClairePaulhan, nepoata lui Jean Paulhan, legendarulredactor-ºef al publicaţiei La Nouvelle RevueFrancaise, editoare ºi co-organizatoare a expoziţiei„Archives de la vie littéraire sous l’Occupation”,prezentată în 2011 la New York Library ºi laHôtel de Ville din Paris În opinia ei, scriitorii aujucat un rol decisiv în cei cinci ani ai Ocupaţiei,deºi unul oarecum umbrit de cel al politicienilorºi militarilor Războiul, spune Claire Paulhan, afost ºi unul intelectual, o confruntare a culturilor,în care s-au folosit ca pioni romancieri, poeţi,filosofi, jurnaliºti, editori, redactori, editori Autorităţile de ocupaţie doreau să controlezetotul, inclusiv gândirea ºi literatura În acest scopele ºi-au apropriat în primul rând La NRF, tipărităde Gaston Gallimard, dirijată de Jean Paulhan,care li se părea a fi pivotul activităţii intelectualepariziene, cu o mare audienţă ºi o deosebităinfluenţă, ºi din care doreau să facă o oglindă acolaborării intelectuale franco-germane Ele auinstalat la conducera revistei pe un simpatizant alideologiei naziste, Pierre Drieu la Rochelle Înfelul acesta, casa editorială „Gallimard” a pututsă-ºi continue activitatea, dar La NRF a devenit„unul dintre vectorii colaboraţionismuluiintelectual francez” ºi publicaţia cea maicompromisă, în afară de oficiosul Je suis partoutcondus de Brasillach Imediat după ocuparea Parisului, în iunie1940, germanii au instituit în capitala Franţei un„Propaganda Abteilung”, direct subordonatministrului nazist al propagandei, JosephGoebbels, a cărui activitate era sprijinită deInstitutul German, ataºat Ambasadei Reich-ului Prima listă a cărţilor prohibite, „lista Bernhard”, afost emisă în august 1940, urmată în octombrie,acelaºi an, de „lista Otto”, cu ediţii revăzute în1942 ºi 1943 Aproape 1500 de titluri sunt retrasedin vânzare – mai ales cărţi de autori evrei sau cusimpatii de stânga Gândirea literară franceză erasupusă unei cenzuri duble, cea a ocupanţilor ºicea a guvernului marionetă de la Vichy, la care seadăugau condiţiile materiale descurajatoare Politica nazistă în domeniul culturii urmărea înprimul rând să distrugă hegemonia franceză,promovând literatura germană ºi interzicândtraducerile de opere franceze în germană – cuexcepţia cazurilor în care autorilor li se făcea ofavoare specială Se instituie o autocenzură la careaderă majoritatea editurilor ºi revistelor Totuºi,nemţii doreau ca viaţa culturală ºi literară săcontinue în Franţa ocupată ºi în cea guvernată dela Vichy Este încurajată literaturacolaboraţionistă În 1941, „Propaganda Abteilung”întocmeºte o listă cu „opere de promovat” – 189de texte, printre care scrieri ale unorcolaboraţioniºti notorii, precum Pierre Drieu laRochelle, Jacques Chardonne, Lucien Rebatet,Robert Brasillach, dar ºi de Pierre Benoit, Henryde Montherlant, Paul Morand, Jean Giono Climatul de suspiciune favorizează ºi „platapoliţelor”: scriitorii cei mai prestigioºi dininterbelic, André Gide ºi François Mauriac suntacuzaţi de confraţii colaboraţioniºti că ar ficultivat pesimismul ºi egoismul care au dus la„paralizarea voinţei” poporului ºi la cădereaFranţei În pofida vicisitudinilor, spune ClairePaulhan, viaţa culturală în Parisul ocupat eraefervescentă: sălile teatrelor ºi cinematografelorerau pline (cu un repertoriu sever cenzurat,desigur), revistele ºi foile literare, autorizate saunu, erau numeroase ºi interesante O formă deprotest era poezia, adeseori cântată sub formă dechanson, devenită un mijloc de transmisie amesajelor Rezistenţei, în care excelau suprarealiºtiidin vechea gardă (Aragon, Éluard, Desnos) Poeziapatriotică ºi protestatară circula mai mult înformă orală sau era răspândită cu ajutorul foilorvolante A scrie ºi a difuza textele interziseimplica un risc deosebit ºi mulţi scriitori au plătitscump curajul de a o face Jacques Decour, unuldintre fondatorii revistei ilegale Les Lettresfrançaises, a fost torturat ºi împuºcat Jean Prévosta murit cu arma în mână în munţii Vercors Emmanuel Mounier, Jean Paulhan, FrançoisMauriac au fost adesea ameninţaţi, urmăriţi,arestaţi ºi interogaţi Emmanuel Levinas ºiGeorges Hyvernaud au petrecut câţiva ani înlagărele de concentrare Au murit, în condiţiiinumane, deportaţi, Irčne Nemirovsky, BenjaminFondane, Robert Desnos Mulţi scriitori de vază au emigrat – unii chiarînainte de 1939 – în Elveţia, Canada francofonă,Algeria, Marea Britanie ºi în ultimă instanţă înStatele Unite Astfel, cum arată Laurent Janpierreîn articolul său, peste ocean s-a constituit oadevărată falangă de notabili literaţi francezi, ceeace dovedeºte că istoria vieţii literare franceze întimpul Ocupaţiei nu se poate limita la teritoriulnaţional Pe lângă academicianul André Maurois ºiromancierii Jules Romains ºi Antoine de Saint-Exupéry, în America se găseau, printre mulţi alţii,André Breton, Margueritte Yourcenar, Saint-JohnPerse, Ivan Goll, Maurice Dekobra Dar ºi autorifrancofoni, ca belgianul Maurice Maeterlink,elveţianul Denis de Rougemont, franco-americanul Julien Green Claude Lévi-Straussinventează structuralismul la New York GeorgesBernanos părăseºte Europa, cu regimurile eitotalitare, instalându-se încă din 1939 în Brazilia,de unde denunţă condiţiile armistiţiului ºi politicamareºalului Pétain, nerenunţând însă laantisemitismul său Olivier Cariguel scrie un articol despre soartapublicaţiei La Nouvelle Revue Française, o„citadelă simbolică” a literaturii franceze din aceavreme Ambasadorul german la Paris, francofilulOtto Abetz, obiºnuia să spună: „Sunt trei puteriîn Franţa: banca, partidul comunist ºi NRF” Având programul de a „crea o contra-lume însfera culturală, menită să facă uitate durităţileocupaţiei”, Abetz îl impune ca redactor-ºef pePierre Drieu La Rochelle, prieten al său ºiapropiat de familia Gallimard După o scurtăîntrerupere, revista reapare în decembrie 1940,dar Drieu nu reuºeºte să-ºi asigure colaborareascriitorilor de marcă, astfel că revista condusă deel devine din ce în ce mai neinteresantă ºisfârºeºte prin a apărea doar simbolic,nemaiintersând pe nimeni In completare, seciteºte cu interes articolul lui HélčneBaty-Delalande despre Drieu la Rochelle, a căruiteză este că acesta nu a devenit fascist ºicolaboraţionist doar din cauza convingerilor salenaţionaliste, ci fiindcă visa la o Europăfederalizată ºi vedea în nazism un posibil liant Întriumful Germaniei vedea promisiunile unuiinternaţionalism european ºi credea că Ocupaţiapoate juca un rol benefic în istoria ţării sale Evenimentele, însă, fac repede ca poziţia sa sădevină nesustenabilă Romanul său despre Franţaocupată, Les Chiens de paille, pune în mod acutproblema trădării El semnează articole din ce înce mai îndrăzneţe, criticând autorităţile naziste ºiîncepe să-ºi orienteze speranţele înspre un noulider, apărut la Răsărit: Iosif Vissarionovici Stalin Elanul său se sparge în martie 1945, când PierreDrieu la Rochelle se sinucide ∎flash meridianViaţa literară în FranţaocupatăVirgil StanciuOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 25 Considerate drept „concurente alecreºtinismului”, cultele orientale apar iniţial dreptreperul identitar al comunităţilor de imigraţi înporturile ºi metropolele lumii greceºti, apoi aleOccidentului roman Cu toate acestea,dezvoltarea lor a favorizat transferurile culturaleºi religioase fără să fi fost întotdeauna evitatereplierile ºi tensiunile intercomunitare În Pireu, începând cu sfârºitul secolului alIV-lea î d Hr , comercianţii orientali suntsuficient de numeroºi încât să se organizeze încomunităţi etnice, în funcţie de originea lor Uniise stabilesc definitiv, găzduiesc speculanţiiambulanţi ºi echipajele navelor de transport laescală Pentru protejarea persoanelor ºi bunurilorîntr-un mediu în care străinul are puţine drepturi,e mai bine să te pui sub protecţia unui zeu Pelângă acestea, construirea unei capele însoţită deconstruirea de depozite ºi de clădiri pentrugăzduire, celebrarea sărbătorilor periodice, le oferăposibilitatea de a se întâlni între ei ºi de a păstralegătura cu patria îndepărtată Oraºele fenicieneTir ºi Beirut continuă, spre exemplu, să susţină ºichiar să subvenţioneze, în secolul al II-lea î d Hr , ºi chiar ºi sub Imperiu, aºezările emigranţilorlor aflate la Delos ºi la Pozzuoli Astfel, egiptenii din Pireu i-au construit către335 un sanctuar lui Isis, iar ciprioţii un altul luiAstarte, fără a mai pune la socoteală numeroasecapele întemeiate de fenicieni ºi de sirieni,instalaţiile destinate cultului limitându-se uneorila un simplu altar aflat într-o incintă Introducereacultelor orientale marchează în perioada elenisticăistoria porturilor din Marea Egee, în special acelor din Rodos ºi mai ales din Delos, apoi aacelor din Campania, înainte de a ajunge laRoma Diaspora cultelor orientale e mai întâi oexpansiune maritimă în cadrul căreia comercianţiiindigeni au jucat un rol hotărâtor Răspândireaprin intermediul soldaţilor greci ºi romani, careau fost detaºaţi în Orient, caracterizează mai alesperioada imperială Cu toate acestea, începând cusecolul al III-lea î d Hr , veterani ai războaielordin Siria au adus în secolul al III-lea cultul zeiţeisiriene în Egipt, în Grecia Centrală ºi înMacedonia, semn incontestabil al interesului pecare i-l purtau grecii Doi vectori, cu trăsăturireligioase diferite, au intervenit deci în difuzareacultelor orientale: introducerea divinităţilor subforma lor indigenă, fixată de locuitorii proveniţidin ţările cultelor orientale, ºi transferul prinintermediul unor greci a anumitor culte ce i-auatras în funcţie de afinităţile personale Înainte de a amenaja o capelă, imigraţii seîntruneau în spaţiul public, ceea ce nu se realizafără a crea probleme în cazul în care aceºtiadădeau impresia de anexare a spaţiilor pecheltuiala unei comunităţi greceºti locale: procesepentru uzurparea sacerdoţiului sunt atestate laAtena, spre exemplu în cazul unui preot feniciancare s-a stabilit într-o capelă de cartier în miculport al Falerei Dimpotrivă, instalarea unui loc decult particular se înscria într-un spaţiu de libertatereligioasă pe care oraºele greceºti ºi dreptul romanl-au recunoscut mereu străinilor Fiecare aredreptul de a-ºi onora „zeii ancestrali”, dupăritualurile „ancestrale” Toate cultele antichităţiirecunosc faptul că religia constituie principalareferinţă identitară a unui popor, nu atât întermeni de credinţe cât de rituri componente alestructurii comunitare Sinagogile evreieºti s-aufolosit de această toleranţă la fel ca ºi celelaltecomunităţi orientale, în schimb creºtinii nu,deoarece creºtinismul nu e religia unui popor, iarapartenenţa se bazează pe o alegere personală În practică, procedura era destul de simplă Nicio lege nu a reglementat ºi nici nu a limitatvreodată într-un oraº grecesc introducerea unordivinităţi noi, nici a unor zei străini Comunităţilede imigraţi aveau doar datoria de a obţine dreptulde proprietate, pentru că în dreptul anticproprietatea funciară ºi imobiliară reprezenta undrept exclusiv al cetăţeanului În epoca elenistică,atunci când se punea problema construirii uneicapele cu un spaţiu pentru reuniune, privilegiul seacorda foarte des într-un spirit de parteneriateconomic cu negustorii străini de care oraºul aveanevoie pentru aprovizionare Fixarea unuisanctuar oriental făcea parte din politica deintegrare întreprinsă de oraºe din secolul al IV-lea,care, cu toate acestea, nu mergea până laasimilarea completă ºi nici nu autoriza o repliereparticularistă „Experţi” liturgiciÎn aceasta există un risc Într-adevăr, înOrient, cultul are mai multă autonomie faţă deorganizarea politică ºi socială decât în Grecia ºi laRoma, unde comunitatea religioasă nu reprezintădecât o variantă a comunităţii politice În Orient,preoţii nu sunt magistraţi: proveniţi din castesacerdotale, ei transmit ºi perpetuează în specialtexte, moduri de reprezentare ºi mai ales practicirituale foarte specifice Încă în plină epocăelenistică sanctuarele din Grecia dedicate zeiloregipteni ºi sirieni fac să vină din Orient asistenţiliturgici, numiţi „experţi”, pentru ca ritualurile săcontinue să fie celebrate după obiceiul străin,chiar dacă credincioºii greci au devenit majoritari În Samos ºi Delos, unii preoţi continuau săpoarte costumele indigene Preoţii egipteni auadus cu ei imaginile divine sub o formă zoomorfăcare îi deruta pe greci Practicile curente înOrient, precum pomenile preoţilor cerºetori pestrăzi, au reprezentat, uneori, o problemă înGrecia Au existat tensiuni, reacţii xenofobe poate, acăror urmă transpare în procese În mare, puterilepublice au dat tot timpul dreptate preoţilor încauză în numele principiului de vechime, carefăcea ca aceste capele să fie respectabile: ritualulse putea celebra în continuare „ca ºi înainte ºi înmod corespunzător” Pe de altă parte, oraºulîncadra ºi sprijinea pe rând cultele provenite dinOrient, subvenţionându-le ºi alegând un preot-cetăţean; ele deveneau în acest mod „oficiale” Toleranţa oraºului depindea de transparenţaacestor culte, care nu trebuiau să fie suspecte desectarism, crimă întâlnită în dreptul roman ºi dealtfel ºi în dreptul grec Această exigenţă afacilitat transferurile culturale, aºa numita„interpretatio”, greacă sau romană a divinităţilorvenite din Orient Universalismul antic e mai întâiun universalism cultural, întâietatea limbii, a arteiºi a gândirii greceºti nefiind niciodată pusă laîndoială Astfel, începând cu secolul al III-lea,toate aceste comunităţi de imigraţi se exprimăexclusiv în greacă ºi înmulţesc afiºarea de texte îngreacă în scop publicitar Către un universalism religiosÎnlocuirea limbii a facilitat apropierea sauasimilarea zeilor: Melqart din Tir e invocat subnumele de Heracle ºi Astarte feniciană sub cel alAfroditei sau al „Iunonei Celeste” în Occidentullatin Sarapis, precum ºi Baal-ii sirieni ºi fenicienisunt reprezentaţi după modelul lui Zeus tronând,iar zeiţele orientale în Afrodita, identificareadivinităţii orientale bazâdu-se pe câteva detaliisemnificative precum cerceii „libieni” pentruSarapis sau nodul de la mantou pentru Isis Aceste identificări sunt uºurate de convingereaseculară a grecilor că e vorba întotdeauna deaceeaºi zei sub nume diferite Universalismul religios e astfel în germinare,funcţiile celor mai populare divinităţi orientale seîmbogăţesc în continuu Melqart din Tir eprezentat atenienilor ca binefăcătorul comun alumanităţii Sarapis e invocat ca ºi „unul” sau cel„Foarte Mare”, la fel cum Zeus, Baal-ii sau chiarºi Iahve reprezintă figura universală a celui„Foarte Înalt” Transferurile culturale devenitenecesare prin integrarea civică a comunităţilor deimigraţi au făcut să evolueze niºte „zei ancestrali”în figuri funcţionale, răspunzând nevoilor epociiºi mediului: protector al marinarilor, al familiilor,zeu vindecător, mai târziu, odată cu instituireamisterelor deţinătorul speranţei pentru viaţa deapoi Astfel au rezultat simpatia ºi aderareagrecilor, iar cele mai populare dintre religiileorientale au devenit religii ale salvării, deschisetuturor Articol publicat în Le Monde de la Bible, 181,februarie 2008, p 21-24 Traducere din franceză de Annamaria IzabellaPazsint ∎25Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U25TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012excelsiorMarie-Francoise BaslezCulte ale imigraţilor cuvocaţie universalăOvidiu PetcaFaust-Metamorfoze Page 26 Puţine zile ne mai despart pînă la startul uneinoi ediţii TIFF (Festivalul internaţional de film‘Transilvania’), a 11 – a practic, 1 – 10 iunie Un motiv pentru autorul acestor rînduri, însperanţele ºi dorinţele lui ºi ale altora, de a avea onouă secţiune, film artistic cu tematică sportivă Prezentul demers nu este deloc întîmplător Filmul cu tematică sportivă are priză la public ºi aredin mai multe ºi întemeiate motive Tematica însine este vastă, reprezentativă pentru mai toateramurile ºi domeniile sportive, de la atletism labaschet, fotbal, fotbal american, golf, automobilism,lupte, hochei, cricket, baseball, echitaţie, alpinism,cursele de cai, artele marţiale, tenis de cîmp, box, Fiecare titlu în parte ºi veţi vedea cît de multe sînt,propune o poveste incitantă, fie că este vorbadespre un sportiv sau o echipă Toate sînt însămăsura voinţei ºi dorinţei de împlinire personală,toate ascund drame ale devenirii în timp, toate sîntcroite pe acelaºi calapod, mărire ºi decădere, toateau la bază istorii reale Mai mult chiar, toate pro-pun modele de sportivi, mai mult sau mai puţin deurmat Sînt evoluţii personale captivante, de unde ºimultele legende ţesute în jurul oamenilor din lumeasportului (antrenori, sportivi, manageri, preºedinţide club, pariori, medici, psihologi, kinetoterapeuţi) Filmul cu tematică sportivă generează clasa-mente Publicaţii diverse propun clasamente,top-uri, clasificări care pornesc de la nominalizărisau premii obţinute de peliculele respective la ºi îndiverse festivaluri internaţionale, de referinţărămînînd Oscar, BAFTA, Golden Globe Awards Altceva este greu, de a vedea cîte filme au ge-nerat disciplinele sportive în sine Se vorbeºte demii în cazul artelor marţiale, firesc dacă ne gîndimla numeroasele stiluri de luptă ºi ºcoli de profil Generează filme multe discipline precum baschetul,fotbalul american, boxul, baseball-ul, cursele de cai,hocheiul, tot atîtea istorii palpitante Sînt istoriidespre oameni ºi performanţele lor, despre com-petiţii, despre ambiţia de a învinge ºi de a fi cel maibun între cei buni Ce am vrea să (re)vedem? Este greu de ales, darîn timp, am putea avea parte de un Top 100 UnTop 100 în care sînt incluse, ordinea prezentăriipeliculelor este aleatorie, “Million Dollar Baby”(2004; regia Clint Eastwood; patru premii Oscar,două Golden Globe Awards), “Titanii” (2000; regiaBoaz Yakin; în distribuţie Denzel Washington, WillPatton, Wood Harris; fotbal american prin persoaneºi evenimente reale), “The Fighter” (2010; regiaDavid O’Russell; povestea boxerului ‘Irish’ MickeyWad; două premii Oscar, două Golden Globe),“Rocky” (1976; regia John G Avildsen; SilvesterStalone în rolul principal; zece nominalizări laOscar/trei obţinute, alte ºase la Golden Globe/unulobţinut ºi acela pentru cel mai bun film!), “JerryMaguire” (1996; regia Cameron Crowe), “RagingBull/Taurul fioros” (1979; regia Martin Scorsese;distribuţie cu Robert De Niro, Joe Pesci, FrankVincent; povestea boxerului Jake LaMotta; opt nom-inalizări la Oscar/două obţinute, ºase nominalizăriGloden Globe/un GG pentru De Niro), “Cinevaacolo sus mă iubeºte” (1956; regia Robert Wise, cuPaul Newman în rolul celebrului RockyGraziano, trei nominalizări Oscar, două obţinute),“Grand Prix” (1966; regia John Frankenheimer; cuJames Garner, Yves Montand, Toshiro Mifune;F1 prin circuitele de la Monaco, Clermont –Ferrand, Monza; trei premii Oscar), “Singurătateaalergătorului de cursă lungă” (1962; regia TonyRichardson; cu Tom Cortney, Michael Redgrave,James Bolan), “Aceºti oameni minunaţi ºi maºinilelor zburătoare” (1965; regia Ken Annakin; cu JamesFox, Alberto Sordi, Jean Pierre Cassel; cursa aeroLondra – Paris; modele variate de triplane, mono-plane sau biplane, de la ‘Vickers 22’ la ‘AVROTriplane MK IV’, ‘Antoinette IV’, ‘PhilipsMultiplane’, ‘Eardley Billing Tractor Biplane’,‘Santos Dumont Demoiselle’, ), “Monte Carlo”(1969; regia Ken Annakin; distribuţie cu TonyCurtis, Bourvil, Susan Hampshire, Mireille Darc,Marie Dubois), “Intrarea Dragonului” (1973; cuBruce Lee), “Drumul spre victorie” (1981; regiaJohn Huston; cu Sylvester Stalone, Michael Caine,Max von Sydow, Pele, Deyna, Osvaldo Ardiles,Bobby Moore), “Renăscut din cenuşă” (2005; regiaRon Howard; inspirat din viaţa boxerului James J Braddock, alias ‘The Cinderella Man’), “My Giant”(1998; baschet, cu Gheorghe Mureºan), apoi“Dreamer” (2005; curse de cai), “Jocuri murdare”(2008; fotbal american), “The Blind Side” (2009;regia John Lee Hancock; fotbal american),“Wimbledon” (2004), “Carele de foc” (1981; regiaHugh Hudson; atletism), “The Karate Kid” (1984;regia John Avildsen; arte marţiale), “Seabiscuit”(2003; curse de cai; regia Gary Ross), “Pădurea sno-bilor” (1980; regia Harold Ramis; golf), “TheAnother” (Paul Newman în rolul titular, biliard) Sper că v-am convins Filmul cu tematică sportivămerită să aibă o secţiune a lui în festivalul clujean ∎În Olimpul vechii Elade, aºa cum ºi Homer„vede” adesea, zeii se mai ºi plictisesc Plictiseala lor aduce numai necazuri pepămînt În asemenea momente de plictis se punla cale războaie, adultere, violuri, incesturi oricrime Ele generează epoci întregi în viaţa scurtăºi agitată a muritorilor de rînd Nu e cazul în Olimpul românesc almoftangiilor, escaladat atletic de Nenea Iancu Înacest spaţiu, nici chiar momentele de toropealămaximă nu conduc la plictis, ci la tensiunimonumentale Ca în Căldură mare, de exemplu Mai întîi, pentru că acest Olimp pare părăsit dezei Mai exact, de Zeus ºi fraţii săi Locul lor parea fi ocupat de zeiţe Sau, în orice caz, deîntruchipări feminine ale lor Căci, ce altceva estecoana Joiţica, adică Zoe cea „bărbată”, dacă nuun substitut feminin al lui Zeus? În general,lumea „eroilor” lui Caragiale pare a fi dominatăde femei Toate intrigile îşi găsesc dezlegarea înpreajma personajelor feminine, adevărate Ariadneale unui labirint de mahala O mahala din carelipsesc – firesc, de vreme ce zeii titulari s-au retrasdin roluri – templul ºi sacrul Dar, spaţiul acesta mitic (în dublu sens)umplut de o agitaţie zgomotoasă nesfîrºită nerezervă, încă, surprize În planul cel mai profund,bine „ascuns” semantic, niciunul dintre texteledramaturgice, deci nu numai piesele de teatrupropriu zise, ci ºi alte texte, dramatizabile, ale luiCaragiale nu are final Ai, din cînd în cînd,impresia că unii eroi ºi-au greºit „destinul”, că aufost distribuiţi greºit După ce că, oricum suntniºte avatari degradaţi ai unor modele ideale, seîntîmplă să fie ºi substituiţi unul altuia Astfel, depildă, în „farsa fantezistă într-un act”, O soacră, îlîntîlnim pe impetuosul Ulise Furtunescu, un„căpitan” (cum altfel?) „englez” (!), trecut printr-o„nenorocită Odisee”, care se încheie, totuºi cubine, într-o Ithacă, putem bănui, viticolă undevaprin ţinutul Vasluiului O, voi zei ai Olimpului românesc almoftangiilor!Vă imaginaţi, puteţi să vă imaginaţi, cel puţino secundă, finalul aparent din O scrisoarepierdută cu Agamemnon (Agamiţă) Dandanacheînlocuit cu Ulise Furtunescu? Ce triumf ar fi fostpentru Zoe-Zeus! (Încerc să-mi inchipui cum ar firezolvat Lucian Pintilie un asemenea final ) Fărăîndoială, ar fi trebuit să avem un ZahariaTrahanache mai rapid, dacă nu în reacţii, celpuţin în anunţarea lor Poate nu chiar ca„garçonul” Victor, care răspunde fals îndatoritor:„Voila, voila, on y vole!”, dar nici „ ai puţinticărăbdare!” Cred că ºi din această repede ochire aOlimpului lui Nenea Iancu se poate adeveri ceeace, folosind instrumente mult mai sofisticate, avăzut limpede ºi Constantin Hârlav (în recentulsău studiu Despre Caragiale Încercări deprecizie istorico-literară): „Lumea comediiloreste ºi ea în căutarea frenetică a unei raţiuni,desigur a unei raţiuni convenabile, fiecarepersonaj sacralizînd, în numele ei, o ficţiuneparticulară, dulcele confort în umbra unui mitpolitic Lipsindu-i raţiunea generică, lumea aceastanu cunoaºte sancţiunea morală, mai exactsancţiunea conºtiinţei morale Naturaleţea ºiseninătatea eroilor, frenezia vitală fără limitelegale individualizează inocenţa comică: privit dela înălţimea speciei, fiecare individ, locuitor alacestei lumi, pare dislocat din universul său firescºi conectat la o himeră ”Un Olimp vesel, dar plat!Notă: Ilustrăm rubrica cu portrete ale mareluidramaturg împrumutate din expoziţia virtualăI L CARAGIALE în arta grafică mondială,realizată de graficianul Nicolae Ioniţă pe site-ulsău http://www personality com ro/caragiale htm ∎26Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U26TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012moftemePrin Olimpul românesc almoftangiilorVasile Gogeasport & culturăSportul în cea de a 7-a artăDemostene ªofron Page 27 27Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U27TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012(Urmare din numărul trecut)Pentru al patrulea an consecutiv, InstitutulCultural Român de la Lisabona a avutonoarea de a prezenta spectacolul dedeschidere al tradiţionalei Fęte de la Francophoniedin Portugalia, la organizarea căreia au fostimplicate anul acesta 14 ţări În discursulinaugural, doamna Sophie Laszlo, directoareaInstitutului Francez din Portugalia, în incintacăruia funcţionează ºi ICRL, a subliniat excelentacolaborare dintre cele două instituţii ºi calitateadeja verificată a evenimentelor culturale propusede partea română Contribuţia de anul acesta s-aorientat spre domeniul teatral: o reprezentaţie cupiesa Du pain plein les poches / Buzunarul cupâine a prestigiosului dramaturg român stabilit laParis, Matei Viºniec Lucrarea a fost pusă în scenăºi admirabil interpretată, în limba franceză, decătre actorii Oana Pellea ºi Mihai-Gruia Sandu,reprezentanţi de elită ai redutabilei ºcoli de teatrubucureºtene Spectacolul de la Lisabona abeneficiat de un pertinent comentariu introductivdatorat ambasadorului României, Vasile Popovici Numerosul public a apreciat profunzimea ºisubtilitatea textului, materializat cu virtuozitatede strălucitul cuplu actoricesc Pellea/Sandu La 20 martie 2012, răspunzând solicităriiGAMNA (Grupul de Amici ai Muzeului Nationalde Arheologie din Lisabona), ce urmau săefectueze un voiaj de documentare în România,directorul ICRL, dr Virgil Mihaiu, a susţinutprelegerea România – arheologie ºi istorie Conferinţa s-a desfăşurat la sediul MNA dinMosteiro dos Jerónimos, Belém/Lisabona(monument din secolul XVI, inclus pe lista celorcâtorva minuni ale lumii moderne), cuparticiparea coordonatorilor excursiei, profesoriiuniversitari dr Luís Raposo, director al MuzeuluiNaţional de Arheologie al Portugaliei, ºi dr Joséd’Encarnaçăo Cei aproximativ 70 de istorici ºiarheologi înscriºi pentru această adevăratăexpediţie (pe traseul Bucureºti-Sinaia-Braºov-Sighiºoara-Sibiu-Suceava-Cernăuţi-Chiºinău-Tulcea-Bucureºti) au recepţionat cu deosebit interescomentariile ºi filmele documentare prezentate dedirectorul ICRL ºi au mulţumit instituţiei românepentru contribuţia decisivă la organizarea întregiiacţiuni Sub genericul Muzica în context, Facultatea deªtiinţe Sociale ºi Umanistice din cadrulUniversidade Nova de Lisboa organizează o seriede colocvii de muzicologie În luna martie 2012,manifestarea a avut-o ca invitată pe profesoaraElena Maria ªorban, titulară a Cursului de Istoriegenerală a muzicii ºi de paleografie gregoriană laAcademia de Muzică G Dima din Cluj-Napoca Experta româncă a susţinut prelegerea intitulatăMissa contra paganos: dimensiunea politică a„cantus planus” în perioada dominaţiei otomane,precum ºi un workshop pe tema Cântul gregorianîn învăţământul muzical – o abordare practică Ambele subiecte au fost abordate cu reală compe-tenţă profesională, dusă până la erudiţie, înmaterie de cercetare a interferenţelor dintre istoriamuzicii ºi evoluţiile istorico-politice medievale depe teritoriul provinciilor locuite majoritar deromâni Prelegerea a încercat, ºi în bună măsură areuºit, să elucideze chestiuni cum ar fi: contextulistoric medieval din Europa Central-Orientală;opoziţia Principatelor Române – Valahia, Moldovaºi Transilvania – faţă de expansiunea ImperiuluiOtoman; rolul bisericii ortodoxe ºi al celei cato-lice în lupta contra agresiunii musulmane; per-cepţia asupra vieţii ºi morţii în cotidianulmedieval al respectivelor regiuni; modul cum can-tus planus (cântul liturgic medieval de sorginteoccidentală) a fost cultivat în Transilvania;ambianţa peisagistică ºi arhitecturală în care s-amanifestat cantus planus prin părţile noastre delume Conferinţa doamnei ªorban a cuprins, deasemenea, înteresante reflexii asupra motivaţiilorpsihologice ale sentimentelor de ură (deloc con-forme eticii creºtine) nutrite de creºtinii din jurulArcului Carpatic faţă de invadatorii musulmani ºiexprimate în însuºi genericul Missa contrapaganos Investigatoarea ºi-a exprimat convingereacă principalul element care a stârnit o asemeneareacţie era tributul în copii impus de otomani înteritoriile cucerite De aceea, însăşi maniera deintonare a cântului liturgic sus-amintit era, defapt, mai apropiată de un cânt de luptă decât deo incantaţie serafică Elena Maria ªorban a vorbitºi despre situaţia actuală a fondului documnetarde cantus planus în ţara noastră ºi a apelat laexemplificări vocale intonate de fiul ei, Gabrielªorban, care continuă tradiţia artistică a familiei Cei trei ani petrecuţi de familia profesoareiE M ªorban în Insula Madeira, i-au permisconferenţiarei să-ºi desfăşoare convingătoareademonstraţie chiar în limba portugheză, un idiomdeloc la îndemâna oricui Preocupările legate de studiul cântuluigregorian (încă din anii totalitarismului, când apublicat volumul Vigiale, în seria Surse alemuzicii româneºti) i-au facilitat Elenei Mariaªorban realizarea unui apreciat atelier dedicatacestei teme, tot la sediul Universidade Nova(unde conferenţiase ºi preºedintele ICR, Horia-Roman Patapievici, toamna trecută) Per ansamblu, proiectul intitulat Antologiacantus planus în manuscrisele din România seînscrie în programul post-doctoral MIDAS alUniunii Europene, derulat prin intermediulUniversităţii Naţionale de Muzică din Bucureºti Filiala portugheză a Institutului Cultural Româns-a aflat printre entităţile ce au colaborat larealizarea acestui eveniment de certă ţinutăacademică (Centrul de Studii de Sociologie ºiEstetică Muzicală / CESEM, Institutul deEtnomuzicologie – Muzică ºi Dans / INET-MD,Fundaţia pentru ªtiinţă ºi Tehnologie / FCT ºiFacultatea de ªtiinţe Sociale ºi Umanistice /FCSH, din cadrul Universidade Nova) Înintervenţia sa la Colocviu, dr Virgil Mihaiu,directorul ICR Lisabona, a revelat contribuţiaºcolii române de muzicologie la patrimoniulculturii actuale Profesor la Facultatea de Litere a Universităţiidin Bucureºti, istoric literar (domeniu în care apublicat 16 cărţi), pionier al studiilor luso-brazilianistice din România, ambasador alRomâniei în Portugalia (1997-2001) ºi Brazilia(2007-2012), Mihai Zamfir (născut la Bucureºti în1941) este unul dintre reprezentanţii de frunte aiculturii române actuale Pe traseul de întoarceredin misiunea diplomatică pe care a îndeplinit-o laBrasília, acompaniat de distinsa-i soţie, doamnaMihaela Mancaº, scriitorul Mihai Zamfir a făcuto escală la Lisabona, spre a lansa recentatraducere în portugheză a romanului său Seînnoptează Se lasă ceaţă Volumul de 340 depagini a apărut la editura Thesaurus (Brasília,2012), în traducerea Carolinei Martins Ferreira,sub titlul Lisboa para sempre La fel ca înprecedentele sale romane, Mihai Zamfir sedovedeºte a fi un prozator redutabil, de o mareacurateţe stilistică ºi abilitate a construcţiei ºi agradării tensiunii narative, ce trădează – totodată –un simţ quasi-muzical în structurarea epicii Substanţa romanului rezidă într-o relaţieamoroasă desfăşurată – din unghiul cititorului –exclusiv la nivel epistolar, între un lingvist românatras de mirajul Lusitaniei ºi o fostă colegă destudii din Lisabona „Revoluţiei garoafelor” / 1974,regăsită – pe căi academice – după trei decenii, înpostura de profesoară universitară în Australia Situaţiune aproape fără ieºire, pe care însă dublapasiune a românului Petru (faţă de Portugalia ºide Isabel) ajunge, finalmente, să o răstoarne înfavoarea sa Evoluţia relaţiilor erotice dintre celedouă personaje e la fel de captivantă precumdescrierea minuţioasă a ambianţei Lisabonei Mihai Zamfir se numără printre puţinii scriitoricapabili să transfigureze prin cuvânt fascinaţia, cefrizează uneori morbidul, caracteristică metropoleide pe Estuarul Tejo-ului Deºi pe parcursul preparativelor acesteilansări, dl Zamfir insistase că în lumea actualăliteratorii nu mai pot aspira la audienţe masive, înseara de 23 martie, la sediul ICR din Lisabona aavut loc una dintre cele mai reuºite manifestăriconsacrate artei cuvântului din istoria de cinci ania instituţiei Numeroºii spectatori, parcă „aleºi pesprânceană”, au receptat cu maxim interesmomentele seratei: în deschidere, Fernando Coutoe Santos a prezentat romanul din punctul devedere al unui lector portughez, dublat însă de untalentat investigator al literaturii românecontemporane, căreia (stimulat de colaborarea cuICRL) i-a dedicat deja o jumătate de deceniu dinviaţă Romancierul însuºi a apreciat în moddeosebit intervenţia criticului portughez, iarcunoscuta traducătoare din limba portughezăAnca Doina Milu-Vaidesegan ºi-a exprimatdisponibilitatea de a realiza o versiuneromânească a acestui eseu, spre a-l face publicabilîntr-o revistă culturală din România Intervenţiaautorului n-a păcătuit decât prin scurtime În rest,acelaºi ºarm irezistibil, aceeaºi exemplară rostireîn limba portugheză, acelaºi spectacol de idei ºisentimente prin care Mihai Zamfir îşi cucereºteinfailibil auditorii Să recunoaºtem: nu e laîndemâna oricărui om de litere să primeascăaplauze prelungite din partea unui public atent ºiexigent, ca ºi cum ar fi asistat la un reuºit concertºi ar fi solicitat un bis din partea protagonistului Directorul ICRL, Virgil Mihaiu, a punctat câtevauimitoare coincidenţe temporale între datele (maimult sau mai puţin fictive) înscrise pe mesajeleschimbate între eroii acestui roman epistolar ºiprovidenţialele întâlniri (reale) dintre moderatorulseratei din 2012 ºi autorul cărţii (a cărei „acţiuneepistolară” se petrece între 1998-2002; adică,tocmai în perioada când V M beneficiase de oSecvenţe de primăvarăla ICR LisabonaS D Cristeacorespondenţă din Lisabona→ Page 28 28Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U28TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012rânduri de ocazieFranthousiasme la DejRadu Ţuculescubursă Camőes ºi de o generoasă găzduirelisaboneză din partea ambasadorului M Z ) Evident, asemenea „lucrări ale hazardului” nuputeau rămâne fără efect asupra scrierilorîntâiului director al primului Institut Culturaldeschis de statul român în spaţiul lusofon La Palácio Galveias din Lisabona a avut locconferinţa de presă a proximei ediţii a celui maiamplu festival de cinema din Portugalia –IndieLisboa, ediţia a noua, programată pentrufinele acestei primăveri Intenţiile ºi strategiileorganizatorice, detaliile legate de programare,componenţa juriilor etc au fost prezentate de ceitrei directori, care conduc festivalul de laînfiinţare ºi până azi: Miguel Valverde, NunoSena ºi Rui Pereira (iniţiatorii Asociaţiei Zero emComportamento, sub genericul căreia fiinţeazăîntreaga manifestare) Primul dintre cei treimembri ai amintitului „triumvirat” a efectuat dejacâteva descinderi pe teritoriul cinematografieiromâne, datorită intensei colaborări stabilite întreIndieLisboa ºi Institutul Cultural Român de laLisabona încă de la înfiinţarea acestuia Având învedere implicarea plină de solicitudine a ICRL înorganizarea festivalului, la amintita conferinţă depresă au fost invitaţi directorul ICRL, VirgilMihaiu, directoarea-adjunctă, Antoaneta Roman,ºi referenta Marinela Banioti Sigla ICRL apare înmaterialele difuzate cu această ocazie încompania multor entităţi culturale, politice, social-economice de prestigiu: preºedinţia RepubliciiPortugheze, Guvernul Portugaliei, InstitutulCinematografiei ºi Audiovizualului (ICA),Primăria Lisabonei, principalele organe de presă,radioul ºi televiziunea publice portugheze,principala companie aeriană a ţării (TAP), diverseambasade (Elveţia – ca ţară invitată a actualeiediţii, Norvegia, Irlanda, Danemarca, Argentina,Chile, Finlanda, Brazilia, USA, Austria, Suedia),institute culturale din Italia, Germania, Norvegia,Danemarca, Suedia, Franţa, Casa Americii Latineetc Ca în multe situaţii similare din Lisabona, ºiaceastă reuniune cu caracter cultural a beneficiatde un ambient cu totul special: palatul conteluide Galveias, amplasat lângă Praça dos Touros dinCampo Pequeno, e un model de arhitectură dinsecolul XVII, somptuos decorat cu azulejos ºi cuo frumoasă grădină prin care se preumblă păuni Palatul fusese conceput ca reºedinţă de vară aMarchizilor de Távora, până în anul 1759, cândaceastă familie a căzut victimă persecuţiilorMarchizului de Pombal (primul ministru cuînclinaţii dictatoriale, căruia i se datoreazăreconstruirea capitalei portugheze dupădevastatorul cutremur, urmat de tsunami, din1755) Actualul nume provine de la contele deGalveias, care a achiziţionat edificiul în anul1801 Din iniţiativa producătorului Nuno Figueira,în data de 27 martie 2012, o echipă de filmare ateleviziunii publice portugheze – RTP – a descinsla sediul Institutului Cultural Român de laLisabona Redactoarea Carla Matos Gomes arealizat un interviu cu directorul ICRL, VirgilMihaiu, spre a fi difuzat în emisiunea de largăaudienţă Portugal sem Fronteiras (Portugalia farăfrontiere), transmisă în fiecare sâmbătă timp dedouă ore, în simultan, de către RTP ºi RTPInternaţional Încântată de frumuseţea celorcâtorva costume populare româneºti aflate încustodia ICRL, doamna Gomes a avut inspirataidee să-i salute pe telespectatorii lusitaniînvestmântată într-o multicoloră ţinutăromânească din Banat ∎→Franthousiasme înseamnă Festival naţional deteatru francofon pentru elevi Franthousiasmeînseamnă o excelentă iniţiativă semnată deprofesorul ºi prozatorul Lucian Iosip ºi se petrece laDej! De nouă ani, cu suprinzătoare participări dinneaºteptate colţuri ale ţării! Că te ºi miri cum de semai ”face” ºi altă limbă decît engleza cea de toatezilele! Cum de reuºesc unii profesori să le insuflemicilor ºi neastîmpăraţilor ºcolari pasiunea pentrufrancofonie Pasiunea pentru scenă, pentru teatru Festivalul este organizat pe două secţiuni, primarezervată ºcolarilor claselor I-VIII iar a douaadolescenţilor din ultimele patru clase Anul acestaparticiparea nu a fost chiar atît de numeroasăprecum fusese în anii precedenţi (“doar” 14 trupe ºi250 de elevi) dar a “compensat” prin calitatea scenicăºi repertorială Ba, aº putea afirma (ca unul care amurmărit numeroase ediţii anterioare ) că aceastăediţie a IX-a a fost cea mai omogenă din punct devedere artistic Nu au existat momente plictisitoare,lipsite de explozii ºi, ceea ce m-a afectat (în modplăcut!) a fost pronunţia fluentă, nuanţată a textelordramatice, dovedind o cunoaºtere a limbii francezedin ce în ce mai temeinică “Entuziasmul” meu s-adeclanºat încă de la primul spectacol cînd pe scenăau urcat ºcolarii de la ªcoala agricolă(!) din Cuzdri-oara, un sat cam greu de ”descoperit” pe hartă Copiii aceia, îndrumaţi de profesoara ElisabetaPetruţiu, vorbeau (ºi cîntau ) franceza fără vreunefort vizibil, fără poticneli, cu dezinvoltură Bravo!La secţiunea întîia s-a remarcat, în primul rînd,spectacolul trupei Preambule de la palatul copiilordin Cluj condusă de Andreea Mărculescu ºi CristinaPocola Pe un scenariu propriu, un ”basm” imaginatscenic, foarte tinerii actori au interpretat cu pasiune ,miºcîndu-se degajat într-un decor corect gîndit, înculori pastelate, lipsite de stridenţe, degajînd un aerde gingaº mister Ideea de a introduce ºi elementetipice pentru un teatru de păpuºi a fost mai multdecît salutară Alături de trupa clujeană, trebuie sămai amintesc trupa Les petits joyeux din Dejcoordonată de Ionela Leu ºi trupa Ferdy Junior dinSighetu Marmaţiei a profesorului Marian Gelu carejoacă mai mult în străinătate decît acasă!La secţiunea a doua, concurenţa a fost mai strînsăcăci era vorba despre trupe deja cunoscute ºiapreciate atît în festivalurile naţionale cît ºi în celeinternaţionale, premiate în Franţa, Italia, Serbia oriBelgia În cele din urmă, pe primul loc s-a clasattrupa Intermezzo de la colegiul naţional “AndreiMureºanu” din Dej dirijată impecabil de Lucian Iosip Ea a interpretat o adaptare după Jean Giraudouxîntr-o regie plină de fantezie unde diversele ritmuride rostire ºi de miºcare scenică s-au împletit exploziv,culminînd cu ceea ce pot spune că este, deja,”amprenta” Lucian Iosip, un insert folcloric românescperfect motivat de concepţia regizorală Emoţionantfu momentul cînd pe scenă au urcat cei careinterpretaseră aceeaºi piesă în urmă cu zece ani,unii dintre ei acum profesori de franceză, avocaţi bachiar ”specialiºti” în limba japoneză! O altă trupăbinecunoscută pe meridianele francofoniei esteAssentiment a liceului O Goga din Huedin, iniţiatăºi condusă de Alexandru Jurcan (profesor, prozator,poet ) care a scris ºi scenariul Multă miºcare, multe”tablouri” vivante ºi, spre deosebire de alte spectacoleale lor, text bogat bine articulat de elevii-actori LaDej există, însă, încă(!) o trupă cu vechi “state”:numeroase spectacole, participări internaţionale pluspremii pe măsură! O “concurenţă” benefică, zic,pentru menţinerea nivelului ridicat al actului artistic Este vorba despre trupa Caracteres a liceului Al Papiu-Ilarian iniţiată de Ligia Clinciu secondată deOlimpia Buhăţel Pe lîngă excelentele costume (cucare impresionează de fiecare dată), tinerii interpreţiau descifrat cu dexteritate textul lui Yannick Rucelle,într-o montare simplă dar expresivă dovedind o bunăînţelegere a jocului în grup Sînt obligat, cel puţin să-iamintesc în aceste rînduri, pe elevul din clasaa V-a (!) Georgiu Vlad care a interpretat surprinzătorde bine, canţonete celebre (am aflat că în Italia aridicat sala în piciopare) ºi trupa de dansuri populareCununiţa a ªcolii Mihai Eminescu din Dej Anul viitor ar urma o ediţie “jubiliară”, adicăediţia a X-a a festivalului naţional de teatru francofonFranthousiasme de la Dej, ediţie pe care sperăm cănesfîrºita noastră criză economică nu o va ºterge depe harta manifestărilor culturale ∎“Situaţiunea” de la BunavestireDupă o călătorie pe parcursul căreia cel mai impresionant fapt oferit vederii mele a fost felul încare o doamnă alergînd în linie dreaptă către vîrsta a treia citea ultima (bănuiesc) ispravă editorială alui Dan Puric, am ajuns în precarul meu bîrlog Mai rumegam imagini din filmul lui Chaplin cudresura de purici, cînd mi-am adus aminte că este anul Caragiale ºi am reluat cititul capodoperelor, ºimai scurte, ºi mai lungi, ca dimensiuni La un moment dat, zîmbind singurătăţii, m-am apucat să măhrănesc banal, cu o omletă din ouă de la găini nenorocite de stress Taman pe cînd îngurgitamnociva mîncare, aud, dinspre micul ecran, o voce cunoscută, spunînd vrute ºi nevrute, dar ºi lovindcrunt în moalele omletei mele: a fost secetă în toamnă, iarnă grea ºi “s-a ratat rapiţa”! Am lăsat baltăomleta stressată, am realizat că urma ziua Buneivestiri ºi a cucului Ca să mă consolez, pansez,tratez, am ajuns la rapiţa din Situaţiunea Începe noaptea, cu o concluzie: „Este o criză, mă-nţelegi,care poţi pentru ca să zici că nu se poate mai oribilă S-a isprăvit E ceva care poţi pentru ca “ Nudupă multe rînduri intervine actualitatea: „Nae face o figură foarte mîhnită, e aºa de obidit, încît aicrede că vrea să plîngă – Bine, Nae –zic eu- nu trebuie să fie omul aºa de pesimist Lucrurile or să se-ndrepte este orecoltă admirabilă Nae, schimbînd figura ºi zîmbind cu compătimire de ignoranţa mea:– Ce recoltă, nene, ce recolltă? Dumneata n-ai văzut rapiţa?– N-am văzut-o, că n-am fost pe-afară – „Apoi vezi! Rapiţa, moft!“Nu mai au rost alte citate sau comentarii Destul că pe Nae îl poate chema ºi Vasile ºi Traian Sănu ratăm rapiţa!Mihai Dragolea Page 29 Între momentul cool ºi promisiunea de alămuri povestea cu „hard-bopul” mi s-a părutcă, totuºi, ar mai trebui să zăbovim ºi asupraunor momente sau episoade care – până într-unanumit punct - îşi au originile undeva în răcoareaaºa-zisului jazz rece În fond, sper că a devenitpentru toată lumea cât se poate de limpede căfruntariile/graniţele unor ºcoli sau stiluri părând,la un moment dat, bine definite au fost încălcate„într-o veselie” de mulţi dintre cei mai de seamăjazzmeni, cărora – să fim bine înţeleºi – nu le-atrecut niciodată prin cap să inventeze ori să„patenteze” neapărat curente, stiluri sau chiar„epoci” noi, neurmărind, în fond, decât săschimbe/anuleze unele restricţii/îngrădiri(devenite anacronice/jenante!), asigurându-ºi într-astfel noi teritorii care să le garanteze libertateade exprimare Precizez acest lucru deoarece atâtîn cazul jazzului cameral cât ºi în „povestea”ºcolii/filierei Tristano, avem de a face cu douăfiguri de prim plan care se vor fi impus cu brio înbomba be-bop colaborând din plin cu însuºimarele Bird Este vorba despre pianiºtii JohnLewis ºi Lennie Tristano Amândoi ºi-au doveditharul ºi au câştigat încrederea tartorilor bebop,însă - de fapt - în fiecare dintre cei doipianoplayers se ascundea un alt soi demuzician/jazzman care visa o altă muzică, alteacorduri, armonii sau chiar anumite tehnici deabordare/valorificare a faimosului contrapunctţinând de muzici (clasice) dintre cele mai vechisau, alteori, de idei dintre cele mai noi Dar maibine ar fi să vedem cum s-au petrecut lucrurile ºicum au decurs ostilităţile Cam pe undeva prin anul 1950,(super)contrabasistul Ray Brown, amestecat ºi elîn frenezia bop, avea să „construiască” un quartetmai special, alegându-ºi cu cea mai mare grijăoamenii: pianistul John Lewis, vibrafonistul MiltJackson ºi pe marele Kenny Clarke la tobe Înscurtă vreme, la baterie va apărea Connie Kay, iarleaderul Ray Brown va lăsa contrabasul pe mânaformidabilului Percy Heath Noul leader, pentrumultă lume identificat ca iniţiator al quartetului,avea să fie Milt Jackson, iar - pentru o vreme,chiar numele grupului avea să fie Milt JacksonQuartet În fond, toţi, dar absolut toţi, făcuserăparte dintre eroii (din linia întâi!) a bop-ului ºitrecuseră proba de foc alături de ciracii uniculuiCharlie Parker În scurtă vreme se va dovedi căadevăratul „director de conºtiinţă” al quartetuluiera John Lewis, iar Milt Jackson va continua, lafel ca înainte, să joace rolul omului imprevizibil,gata oricând să se abată de la rigoarea impusă deleader În ce consta aºa-zisa rigoare? Pur ºisimplu, în aplicarea sistematică, bine cumpănită ºiextrem de inteligentă a construcţiilor ºi astructurilor contrapunctice omniprezente înmuzica divină a gigantului Johann Sebastian Bach Piesa „Vendôme” (prezentă de bună seamă peYoutube!) ilustrează perfect această concepţie, darnu vom intra în amănunte, ci vă voi ruga săascultaţi un alt exemplu,la fel de grăitor, ºi anume„Django” sau – de ce nu? - piesele „LonelyWoman” ºi „I Remember Clifford” Ceea ce artrebui să vă încânte este graţia ºi eleganţapianului, alternând cu intervenţiile năvalnice,impulsive ale vibrafonului pe un background devis întreţinut cum rareori se întâmplă de uncontrabasist ºi un baterist de excepţie Alăturarea/simbioza inspirată dintre unele„invenţii” baroce/”elisabetane” ºi cea mai purăimprovizaţie jazzistică te ia pur ºi simplu de pepicioare; nimic ieftin, nimic gratuit, doar muzicăpură din care ţâşneºte când ºi când tragismul/-dramatismul bluesului S-ar putea ca unii să acuzeaceastă muzică de o anumită monotonie/facilitatesau de un soi de autopastiºare, însă - nu o dată, ţise poate întâmpla să treci prin momente în caresă chiar ai nevoie tocmai de o asemenea(aparentă, în fapt!) seninătate Succesul produsului/brandului MJQ a fostimens, grupul „producând” zeci ºi zeci de discuri,desfiinţându-se ºi reînfiinţându-se până târziu spreanii ‘90 Un aspect defel neglijabil l-a constituiteditarea unor discuri cu invitaţi de mare prestigiucum au fost Sonny Rollins, Jimmy Giuffre sauLaurindo Almeida, precum ºi participarea laexperimentalismul curentului third stream care –sub oblăduire lui Gunther Schuller - a încercat ofuziune între (un anumit) jazz ºi muzica clasică Youtube vă pune la dispoziţie o seamă deînregistrări ieºite din comun dintre care vărecomand, cu entuziasm, un fantastic In aSentimental Mood cu Sonny Rollins oriextraordinarul adaggio din Concierto de Aranjuezcu ghitaristul Laurindo Almeida; pentru ceicurioºi să cunoască până unde vor fi mers unelecăutări ºi experimente mai speciale, le recomandsă încerce să caute ºi să asculte, tot pe Youtube,cam ce figurează în dreptul numelor third streamºi Gunther Schuller În câteva cuvinte, acest „celde-al treilea curent” n’a făcut decât să asociezespontaneitatea jazzului calităţilor evidente alescriiturii muzicii „savante” occidentale Experienţa/aventura MJQ nu a fost singulară,existând ºi alte căutări sau explorări în acelaºisens Cea mai interesantă pare să fi fost cea aunui trio condus de vibrafonistul Red Norvoalături de ghitaristul Tal Farlow ºi de CharlesMingus, basistul tuturor explorărilor ºi exceseloravangardei Un personaj oarecum misterios, care a jucatun rol de seamă în jazzul anilor ‘50-’60, fiindconsiderat de mulţi specialiºti ca un adevăratcreator de ºcoală, a fost pianistul orb LennieTristano Prin 1945, omul venise din Chicago ºiavea să participe din plin la „nebunia bebop”,integrându-se ca puţini alţii în vârtejul pe care-lstârnise Charlie Parker Cu toate astea, se vadovedi în curând că Tristano avea cu totul alteplanuri/idei în ce priveºte jazzul ªi le va pune înpractică, dar mai ales îi va convinge pe mulţidintre instrumentiºtii momentului că era singuracale de urmat care asigura ºi un fundamentteoretic ideilor – nu o dată cam năstruºnice – alestilului cool În anul 1951, Tristano avea săînfiinţeze ºi să conducă, în chiar buricul NewYorkului celebra sa „New School of Music” Ceimai renumiţi elevi ai maestrului au fostsaxofoniºtii Lee Konitz ºi Warne Marsh, precumºi ghitaristul Billy Bauer; sub îndrumarea strictă avrăjitorului Tristano stilul acestor muzicieni deexcepţie a contribuit din plin la faima Jazzuluicool care se definea de acum ca o muzică rece,intelectuală, din care lipsea orice urmă deemoţie În schimb, Lennie Tristano ºi ucenicii săise complăceau în nesfârºite improvizaţii linearecare aveau să fie „taxate” drept muzică intuitivăde tip Lennie Tristano De fapt, în muzica atât deaparte pe care o concepea Tristano, se făceausimţite din plin influenţele provenind din frazărileaiuritor-plutitoare ale extraordinarului LesterYoung; rezultatul devenea imediat vizibil printr-oscădere perceptibilă a violenţei propovăduite deCharlie Parker ºi câştigarea unei alte dimensiunimelodice, armonice ºi ritmice care estompa închip considerabil mare parte din aspecteleexpresioniste ale bebop-ului Pentru Tristano ºielevii săi era extrem de important să poată fiinstaurat un climat aparte care să favorizeze oconcentrare a atenţiei lăuntrice, o ascultarereciprocă ºi o imaginaţie fără frontiere Adeseori,aceºti muzicieni de excepţie au reuºit să producăun discurs autentic, neavând nimic de a face curutina, ajungând să realizeze primele improvizaţiicu adevărat libere (realizate în absenţa unei temeori a unei grile armonice!) care se vor impunemult mai târziu în stilul free După părerea mea, pianistul Tristano rămâneunul dintre cei mai convingători creatori, „untehnician al pianului de mare clasă”, care nu s-alăsat închis în formule sau tipare preaconstrângătoare Splendoarea compoziţiilor ºi astilului său vă stă le dispoziţie pe Youtube, fiindde ajuns să căutaţi, de pildă, „Lennie TristanoRequiem” ori „Inuition” ∎29Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U29TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012jazz storyJazzul cameral & „filiera”TristanoIoan MuºleaBuddy & MJQ Page 30 Pe vremea părinţilor noºtri era de bon ton săfaci trimiteri cât mai dese la mitologia greacăsau la proverbe ºi cugetări latine -demonstrai cultură, rafinament chiar Moda aceeas-a cam prăfuit ºi nu fără un oarecare temei:lumea, arta, sunt în miºcare perpetuă, efigiile ºisimbolurile se schimbă, literatura clasică oferămult mai vaste ºi mai nuanţate puncte dereferinţă decât mitologia, mult mai subtileparalelisme pentru situaţiile care se doresc a fiasemănate cu un arhetip Nu în ultimul rând, ladeclinul obiceiului (bun de altfel) a contribuit ºifaptul că prea mulţi semidocţi începuseră a-ºimasca instrucţia subţirică sub paravanul câtorvasintagme tocite trudnic Totuºi nu cred că trebuiesă lăsăm generaţia-Internet să-ºi închipuie că depanteon ºi de legendele olimpiene s-a ales prafulºi că dacă, de pildă, intenţionăm să ilustrămbogăţia, este mai cool să facem aluzie la BillGates decât la regele Midas Panseurile acestea, numai un pic mai răsăritedecât ale lui Gâgă, mi-au solicitat puţinii neuronirămaºi, în urma unei izbânzi răsunătoare a cvarte-tului de coarde clujean Arcadia Aºa mi-am adusaminte că Arcadia, în afară de leagăn al lui Pan ºiArcas, de tărâm idilic, de templu al artelor, desimbol al elevaţiei, de invitaţie la o rememorare aefemerei noastre fiinţări, mai înseamnă ºi loc alîntrecerilor antice, al năzuinţei spre citius, altius,fortius Cei patru tineri artiºti tocmai au sărit oºtachetă ridicată la mare înălţime, acoperindu-sede glorie la Wigmore Hall London InternationalString Quartet Competition Cu alte cuvinte (cămi-am zdrelit limba cu pronunţiile englezeºti) ceipatru copii ai Clujului au rupt gura târgului laConcursul Internaţional pentru Cvartete deCoadre de la Wigmore Hall, Londra De fapt, s-auimpus în faţa întregii lumi tinere muzical-came-rale, fiindcă nu prea cred eu că există pe faţapământului multe cvartete valoroase la vârstaprimăverii, care să nu fi auzit de vestita întrecerede pe Tamisa sau care să fi auzit de ea ºi să nu sefi arătat interesate Mai degrabă îmi pot închipuisituaţia prezumtivă a unor posibili năpăstuiţi,cum ar fi neºtiuţii cvartetiºti bravi de prin fostelerepublici sovietice, care n-au izbutit a găsi oligarhimărinimoºi dispuºi să le înlesnească o participarela concurs Slavă Domnului că arcadienii noºtri auavut cum, cu ce ºi de ce să zboare până înmetropola engleză Acel „de ce” are un tâlc Fiindcă insularii, oameni socotiţi, n-au pus pe dru-muri toată floarea falangelor de câte patru cordaricare ar fi fost gata a se prezenta la turnir Nu,le-au cerut, foarte deºtept, tuturor doritorilor, săbinevoiască a trimite mai întâi câte un DVD cu oînregistrare audio-video care să-i reprezinte Aºacă, simplu ºi cu folos, grupurile s-au cernut fărămare vânzoleală, preselecţia drastică săvârºindu-secu mijloacele epocii electronice Sigur că o aseme-nea conservă muzicală are scăderile ei, printrecare, nu în ultimul rând, imposibilitatea redăriifidele a personalităţii vii a unei formaţii însă atât poate suportul de celuloid deocamdată Înultimă analiză, handicapul acesta a fost general ªi, ajunºi aici, merită să vă redau un crâmpei dininterviul pe care l-am smuls celor patru învingă-tori Zice Traian Boală, violistul (!), purtătorul decuvânt al trupei: „Istoria cu DVD-ul este intere-santă L-am înregistrat la Viena, în mare grabă,fiindcă eram deja cu bagajele făcute, în aceeaºi ziurmând să ne întoarcem în ţară (după anul destudii la Universität für Musik und darstellendeKunst, n a ) Am mers la Conservator cu tot cala-balâcul după noi, am înregistrat materialul pe unreportofon performant, dar oricum, reportofon, atrebuit să editez DVD-ul pe laptop, chiar în salaîn care am făcut imprimările dar totul a ieºitbine Ca dovadă am fost invitaţi la concurs ºivestea ne-a adus o primă mare bucurie” Caîntr-un film de aventuri! N-au avut vreme dereluări, de cosmetizări – cum a ieºit din prima Ceea ce spune multe, fiindcă logica exclude posi-bilitatea unei reuºite norocoase – înregistrareadovedea o valoare constantă, de fond Odată primită invitaţia la concurs a începutalegerea lucrărilor din lista elastică oferită de orga-nizatori, studiul piesei impuse (Eclipse de BrettDean) ºi muncă, muncă, muncă Iluzii nu prea,mai mult hotărâre surdă ºi încrederea în ºansajucată cinstit Ana Török, prima violină, mi-aspus: „N-am pornit cu gândul de a câştiga ci de ada tot ce putem De la bun început am hotărât sănu ne stresăm ci să fim cât mai relaxaţi ºi să nesimţim cât mai bine unul pe altul Aveam convin-gerea că simbioza echipei trebuie să fie remarcatăde către public ºi juriu” ªi a venit concursul Erauultimele zile ale lui martie; cele 10 grupuri selec-tate de către juriu după înregistrările trimise (înurma unei proceduri draconice, însumând 4etape) s-au adunat la Londra Etapa preliminară aconstat în două recitaluri, primul conţinând piesaimpusă, acea Eclipse ºi un cvartet de J Haydn (laalegerea concurenţilor, dintr-o listă de 3 opusuri –Op 64, Op 76 sau Op 77 ) iar al II-lea fiind de-dicat lui Mozart (o lucrare din ultimele 10 create)ºi unui compozitor din epoca modernă (de după1918) Arcadienii noºtri aleseseră cu grijă „Concursul a fost foarte bine gândit ºi structurat,a dat posibilitatea fiecărui grup să crească pe par-cursul desfaºurării competiţiei” mi-a spus RăsvanDumitru, al II-lea violonist „Pentru etapa prelimi-nară noi am preferat Cvartetul Op 77 nr 1 deHaydn, Mozart KV 387 ºi Cvartetul nr 5 deB Bartok” Zece grupuri de cordari / Londraadunase / I-au ales pe cei mai tari / ªi-au rămasdoar ºase ªase semifinaliºti Cazanele duduiau Jocurile aveau să se facă în acea semifinală veg-heată de figura leonină a lui Beethoven Se puteacânta orice în afară de cvartetele Op 18 ºi deMarea Fugă Op 133 Ardelenii au alesRazumovsky 2 (Op 59 nr 2) ºi au strălucit! AnaTörök: „recunosc că am simţit acel moment ca peun punct forte” După fapta de arme o marcantămembră a juriului a comis o indiscreţie cum rarse-ntâmplă, scăpând un elogiu de genul „fitiliniºtiţi, astăzi ne-aţi adus în faţă spiritul luiBeethoven, nu prea contează cum veţi cânta înfinală ” Les jeux sont faits, rien ne va plus Darnu le stă in fire arcadienilor să jubileze înainte devreme aºa că au cântat dumnezeieºte ºi în ultimulact, împingând cvartetul polonez Meccore pelocul al II-lea iar grupul american Tesla pe loculIII Veni, vidi, vici! Pe româneºte, zis ºi făcut! Nucontează valoarea premiului I în lire, ea semăsoară in lauri, mai de fală mi se pare PremiulSpecial Beethoven, o distincţie din aur vechi ºigreu Török Zsolt, vocea de bariton: „cel maimult ne bucurăm de Premiul Beethoven ºi deºansa de a intreprinde un turneu prin tot RegatulUnit în toamna viitoare ªi Premiul FundaţieiEszterházy ne aduce o serie de concerte” Hai s-o ţinem în dictoane: fiecare artist dincvartetul clujean poate spune de-acum et inArcadia ego Fiindcă s-au adunat coroanele victori-ilor: în 2009 Premiul II la „Gianni Bergamo”Classic Music Award (la Lugano, Elveţia, undepremiul I nu s-a acordat) ºi Premiul I, PremiulSpecial J Brahms ºi Premiul SpecialF M Bartholdy la prima ediţie a InternationalesKammermusikwetbewerb din Hamburg, iar acumcea mai înaltă treaptă a podiumului la Londra Chiar în ziua de 1 aprilie (!!!) dar toţi cei de faţăîşi vor fi dat seama că nu era nici urmă depăcăleală Sau, dacă vreţi, Arcadia i-a păcălit petoţi, umflându-le trofeul înainte de a-ºi da seamace se-ntâmplă!Sunt sincer miºcat scriind slovele acestea, aºacă nu pot coborî în bucătăria datelor tehnice – decând fiinţează cvartetul nostru, cum s-a chemat ella începuturi, ce oameni s-au mai perindat pe laviolă, ce mari maeºtri i-au crescut, cum au intratîn European Chamber Music Academy, sejurul„de lucru” vienez º a m d Găsiţi aceste desluºiritastând Arcadia pe Google Merită, de asemenea,să căutaţi în aceeaºi reţea detalii despre concursulacesta, iniţiat sub patronajul marelui YehudiMenuhin în 1979 ºi care, de atunci, din 3 în 3ani, a propulsat spre înălţimi cvartete dintre celemai cunoscute astăzi De asemenea, o privireasupra membrilor juriului din acest an v-ar arătace personalităţi de primă mărime au hotărâtacolo, la Londra, triumful Arcadiei Asupra uneisingure file de arhivă mă voi opri, ea merită a fiscoasă la lumină ºi vorbeºte despre cum a căzutsămânţa Arcadiei din stejarul CvartetuluiTransilvan, despre cum a fost ea vegheată de vio-lonistul-dascăl Nicuºor Silaghi până ce a prinsrădăcini Am lăsat cu bună ºtiinţă la sfârºit catalogul cunumele celor patru arcadieni, pentru a vă rămâneîn minte cu cât mai multă limpezime: Ana Török,Răsvan Dumitru, Traian Boală ºi Zsolt Török Acum, că v-am implicat afectiv, îi putem felicitacu toţii, din inimă! Bravo vouă! Ne-aţi adusaminte că unul dintre simbolurile Arcadiei estearena ªi nu numai atât - ne-aţi arătat că Arcadiapoate să însemne întrecere câştigată ∎30Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U30TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012muzicaArcadia ºi un simbol aproape uitatMugurel Scutăreanu Page 31 La sfârºitul muzicalului Scripcarul pe acoperiº(Fiddler on the Roof - text de Joseph Stein,muzică de Jerry Bock, versuri de SheldonHarnick), Mendel, unul dintre locuitoriiAnatevkăi, sat fictiv din Rusia ţaristă de începutde secol XX unde se petrece acţiunea, constrânsde împrejurările potrivnice, se tânguie nostalgic:„Cei care vor trece prin acest loc nici nu vor ºtică am locuit vreodată aici” Cuvinte simbolice, cudublă încărcătură emoţională pentru acest superbmuzical american adaptat credincios în limbaromână – la Teatrul ”Regina Maria” din Oradea –pentru prima dată după 50 de ani de la celebrulsău debut pe Broadway în 1964 Motivele acesteilungi tăceri sunt, ca de obicei în asemeneasituaţii, multiple În primul rând, România are oexperienţă absolut nulă în acest stil teatral apărutla Londra sfârºitului de veac XIX ºi transformatmai apoi de americani în cea mai populară formăde divertisment teatral a secolului XX În aldoilea rând, pentru că ţara noastră a pierduttrenul curentului modernizator în artele dramaticeadoptat de celelalte state din blocul de est laînceputul anilor 2000, graţie căruia Bratislava sauBudapesta vedeau tot mai multe spectacole gen”Cats”, ”West Side Story” sau ”Beauty and theBeast”, în timp ce singurul muzical încercatvreodată în România (ºi acela doar la Bucureºti ºisub tutelă exclusiv vest europeană) a fost”Chicago” în 2005 ºi de atunci liniºte ªi nu înultimul rând pentru că subiectul iudaic înRomânia îşi bagă în continuare kippa în buzunarcând iese în public, iar aceasta, la 70 de ani de laHolocaust, reprezintă o nedreptate crasă (ca să nuspunem făţiº o ruºine) la adresa poporului evreubăştinaº Dar iată că a sosit momentul recuperării unuiadevăr istoric pe care noi, românii transilvăneni,trebuia să îl fi acceptat de multă vreme, ºi anumeprezenţa covârºitoare a elementelor culturiiiudaice în mijlocul nostru Spun că acestspectacol e de dublă încărcătură emoţională odată pentru că publicul a chemat actorii Teatrului”Regina Maria” din Oradea de ºase ori la rampăîntr-un neîncetat ropot de aplauze care a ţinutminute în ºir, iar pe de altă parte pentru cămuzicalul a fost în sfârºit pus în scenă acolounde trebuia, într-unul din cele mai importantecentre ale iudaismului transilvan, ºi anume înOradea, oraº construit, întreţinut ºi dezvoltat deevrei pe parcursul întregului secol XIX Oriceplimbare prin centrul Oradiei de azi (aºa cum amîntreprins-o ºi noi înainte de spectacol) va oferivizitatorului prin însemnele arhitecturale dincentrul acestui superb oraº construit în stil barocºi Art Nouveau dovezi incontestabile asupraapartenenţei culturale a societăţii care l-aconstruit Conform centrului pentru artă evreiascăal Universităţii Ebraice din Ierusalim, comunitateaevreiască din Oradea (de fapt Nagyvárad sauGroßwardein, cum era cunoscută atunci) a fostdin punct de vedere comercial ºi cultural cea maiactivă din întregul imperiu austro-ungar (!), în anii’40 oraºul ajungând să numere 27 de sinagogi ºi30 000 de evrei, care reprezentau o treime dinpopulaţie 25 000 dintre aceºtia au fost deportaţiSpectacolul cu Traviata de Giuseppe Verdi dela Opera Română din Cluj, în 8 aprilie, areunit valori muzicale culminante dinrecentul prim-plan al vieţii muzical-teatrale de pescenele europene Este vorba de soprana TatianaLisnic, tenorul ªtefan Pop ºi dirijorul italian DavidCrescenzi Cu siguranţă, un mare merit al succesuluispectacolului este interpretarea oferită de dirijorulCrescenzi, de tehnica ºi instinctul unic regizoralaplicat muzicii, tendinţă demonstrată din abun-denţă Este evident studiul partiturii, atent lucratăîn interiorul gândirii formale ºi al întregului“meºteºug” componistic verdian, de la cea maimică notaţie morfologică sau articulaţie, la inflexi-unile armonice, gradaţiile dinamice, agogice ºi demiºcare Mai mult, este pertinentă afirmarea unuiproces extrem de elaborat de psihanaliză amuzicii, a personajelor ºi a compartimentelorinstrumentale David Crescenzi interpretează “tex-tul” partiturii, conduce întregul ansamblu, perso-najele, corul ºi orchestra, prin rigurozitatea ºimeticulozitatea accentelor dramatice, prin climax-urile sau prin momentele calme de introspecţie,mereu purtătoare de încărcătură semantică Dirijorul este mereu în controlul intensităţii ºi alaccentului pe timbralitate, pe intonaţia instrumen-tală condusă activ dramatic, evidenţiind coloraturaarmonică Este urmărită substanţa ºi metamorfozafiecărui proces psihologic al personajelor, al supor-tului instrumental, derulate muzical cu o acu-rateţe narativă Încă de la început, de la impactulcu primele acorduri ale uverturii, sunetul este pro-dus aproape în formă vizuală, compartimentul decorzi afundă audienţa în mijlocul unei drameintense Asemeni unui psihanalist, dirijorul italianpătrunde în mintea personajelor, le expune interi-orul, vulnerabilitatea, exploziile pasionale fără rez-erve, stimulând flexibilitatea vocii susţinută dra-matic orchestral Prin manevrele profesioniste alematerialului muzical, vocal ºi instrumental, parti-tura lui Verdi este tratată atât teatral cât ºi ca unamplu portret psihologic al extazului, agoniei,conflictului, dominat de simptomele traumelormentale, de sentimentul vulnerabilităţii, de afecte,de plenitudinea spirituală Crescenzi manifestăatenţie în cele mai mici detalii la schimbările car-acterului muzical, la fundamentul psihologic al rit-mului ºi la coloratura emoţiei Este remarcat, dela început, tempo-ul alert, tensionat, un magnet-ism neîntrerupt pe tot parcursul desfăşurării spec-tacolului, fără să scape de sub control patetismulspecific verdian ºi exuberanţa interpreţilor Interpretarea vocală a soliºtilor a fost deexcepţie, o etalare de calităţi, forţă ºi valorizăriteatrale Tenorul ªtefan Pop a avut o prestaţiemuzicală spectaculoasă, demonstrând pe tot par-cursul operei o tehnică ºi execuţie impecabilă, ovoce strălucitoare, construind rolul AlfredoGermont cu mult rafinament Fiecare cuvânt, arie,duet au fost încărcate cu sens ºi expresie Frazărileºi gradaţiile au devenit veritabile manevre histrio-nice printr-o permanentă relaţie organică între tex-tul dramatic ºi muzică De asemeni, sopranaTatiana Lisnic în rolul Violettei Valéry răspundeadmirabil muzical baghetei lui Crescenzi, seremarcă printr-o capacitate vocală uluitoare princare evocă o paletă emoţională largă În acelaºitimp interpreta răspunde cerinţelor rolului ºi prinexpresia corporală flexibilă, în armonie cu indi-caţiile muzicii Concepţia regizorală a spectacolului (EmilStrugaru) este susţinută de o scenografie(Witlinger Margit) în linii tradiţionale, o viziunece combină elemente picturale cu clasicul cadruoperistic împodobit cu materiale textile ceurmăresc iluzia spaţiului opulent Interesantă afost structura ordonată a punerii în scenă fixatădin momentul uverturii printr-un panou pictat cese reliefează în patru faze reprezentând patruanotimpuri destinate celor patru acte ale operei Momentele sugerează ordinea etapelor cheie înmetamorfoza personajelor, mai ales a celui femi-nin Violetta Valéry, traduse scenic sub forma unorstări cromatice ale vieţii interioare ale eroinei (rozivoire în actul 1, verde vegetal în actul 2, nuanţeincandescente în actul 3, tonuri de alb ºi negrupentru actul 4) Spectacolul Traviata acordă fără îndoială prio-ritate absolută muzicii Este o experienţăcopleºitoare ºi inegalabilă, mulţumită întâlnirii ºivirtuozităţii unor profesioniºti de prim rang aiscenei muzicale ∎31TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012→Un spectacol cu valoriAlba Simina StanciuoperateatruSe schimbă lumea:Scripcarul pe acoperiºLucian Ţion Page 32 ºi exterminaţi între mai ºi august 1944 laAuschwitz ºi la Birkenau Astăzi oraºuladăposteºte (ce termen ironic, nu-i aºa?) unnumăr de doar 300 de evrei Un personaj din bizarul roman satiric „Oraºulfără evrei” al vienezului Hugo Bettauer rezumăîntr-o frază problema care a năpădit Europa dupăexterminarea evreilor: „Ascultaţi ce vă spun:Viena se duce de râpă fără evrei ªi când eu, unantisemit convins spun asta, credeţi-mă, eadevărat!” Înainte cu câteva decenii de dezastrulcare a zguduit Europa, modelul fantasmagoric alunui oraº din care toţi evreii sunt forţaţi să plecepare de o anticipaţie cel puţin sumbră Iar ceea ceautorul descrie în această distopie deformată areo înfricoşătoare latură realistă vizavi de ce aînsemnat Europa Centrală ºi de Est dupăHolocaust: în pamfletul romanesc al lui Bettauer,viaţa artistică intră în paragină, cafenelele segolesc de muºterii, iar ziarele se îndobitocesc Când, spre final, un evreu rătăcitor se întoarcetimid în oraº, primarul îl aºteaptă cu braţeledeschise: „Bine ai venit, evreul meu iubit!”(Într-un post-scriptum mai lugubru decât viziuneafuturistă a autorului, trebuie să menţionăm căBettauer însuºi va sfârºi în mâinile unui proto-nazist fanatic, la doar câţiva ani după publicarearomanului) Mai trebuie să îngroº nota spunând că„Scripcarul” este evreul rătăcitor revenit acasă? Căacest musical este o minune care reprezintărecuperarea unui patrimoniu cultural ce i secuvine de drept oraºului Oradea, ºi prin extensie,acestei ţări neîmpăcate cu trecutul ei încănedescoperit?O temă centrală în „Scripcarul” este lumea înschimbare De câteva ori Tevye, personajulprincipal care crede doar în puterea tradiţiei(numărul muzical Tradition/Tradiţie reuºeºte ointroducere de zile mari), e confruntat cu dilemaacceptării dragostei ca nouă formă de interacţiunesocială În emoţionantele sale convorbiri cuDumnezeu care se întind pe tot parcursul piesei,îmbinând momente de umor subtil cu numeremuzicale melodioase (If I Were a Rich Man/De-aºfi fost un om bogat), Tevye încearcă să seadapteze ca un tată înţelegător acestor noipractici care plutesc între pericol ºi normalitate (Un cântec de excepţie, mai puţin reuºit dincauza traducerii dificil de realizat, Do You LoveMe?/Mă iubeºti tu?, îl pune pe Tevye, bărbat întoată firea, în ipostaza uºor caricaturală deamorez adolescent când acesta îşi întreabă cu unamestec de suavitate ºi sfială nevasta cu care estecăsătorit de 20 de ani, dacă aceasta îl iubeºte) Dar, forţat de împrejurări (fetele încep să i semărite în stânga ºi-n dreapta fără consimţământulsău!) ºi de momentul de o sensibilitate aparte alfinalului de excepţie în care grupul de săteniabandonează satul ancestral sub ameninţareapogromului ţarist, Tevye se vede împins spreacceptare, spre nevoia de a se adapta unei lumicare îl depăşeºte ºi, cu siguranţă, îl sperie ªi pentru noi, românii din acest colţ uitat delume numit Transilvania (nu fără asemănări cuAnatevka din piesă), schimbarea vine sub formanecesităţii acceptării Acceptarea a ceea ce aînsemnat cultura iudaică pentru acest ungherodată atât de înfloritor tocmai datorită melting-potului de naţiuni, religii ºi etnii care se ajutaureciproc în vremea imperiului, uneori doar săsupravieţuiască, alteori să construiască ºi să sedezvolte „Scripcarul” de la Oradea, prezentat înpremieră naţională, reprezintă comemorarea uneiculturi pline de vervă ºi vivacitate, de umor ºiinventivitate, care a dispărut dintre noi odată cuacele vremuri Oricine ar fi de acord că, după toatevicisitudinile prin care am trecut ca popor, culturanoastră ar fi probabil într-o stare mult mai jalnicăfără umor Dar oare ne dăm seama cât din acestumor este moºtenit ºi adaptat din mediul în carecultura noastră s-a dezvoltat? Ne mai putemgândi oare la ce este pur autohton, maghiar sauevreiesc (ºi de ce nu, ţigănesc) în aceastăminunată regiune transilvană care a văzutîntrepătrunderea ºi supravieţuirea comună a atâtorpractici adoptate din culturi care nu mai pot fiseparate?Aºa cum însuºi numele de familie allibretistului Sheldon Harnick trimite spre cuvântulde origine slavonă împrumutat ºi în limbaromână, de-abia acum, la un secol după ce etniaevreiască ºi-a adus aportul la dezvoltarea regiuniipe care o numim atât de mândri ºi exclusiviºti „anoastră”, ne dăm seama, prin traducerea unuimuzical ca acesta în limba autohtonă, de originilecomplicate, ascunse, uitate, dar nu în ultimulrând incredibil de interesante ºi de frumoase pecare le are cultura locală ªi avem nevoie de astfelde indicii culturale care, prin umor, muzică,tradiţii ºi patrimoniu, să ne reamintească care afost contribuţia celorlalte grupuri etnice laformarea zonei culturale autohtone Când vorbeam pe la sfârºitul anilor ’90 cuprietenii mei din Cluj despre posibilitateamontării acestui spectacol la Teatrul Naţional, amfost întâmpinat cu neîncredere ºi pesimism Dariată că minunea s-a produs ºi acest muzical, atâtde cunoscut, apreciat ºi jucat până ºi de elevii dinclasele 1-4 de pe întinsul continent nord-americanºi-a făcut în sfârºit binemeritata intrare ºi pescenele noastre (sperăm nu numai orădene) Darmai mult decât atât, minunea este că actorii, înfrunte cu un Richard Balint dezinvolt de laperciunii ortodocºi până la miºcările de dansmustind de viaţă în rolul lui Tevye, secondat de oGolde parcă direct sustrasă dintr-un shtetl de pela 1800, pe care o podidesc lacrimi sincere cândcântă „Anatevka” (Ioana Dragoº Gajdo) au reuºitsă transpună savoarea dialogurilor originale înromână fără probleme majore În aceeaºi idee,minunea e că traducătoarea Antoaneta Ralianreuºeºte să versifice destul de natural numerelemuzicale, găsind rime ºi termeni adecvaţi pentrudificilul text original Minunea e că regizorulKorcsmaros Gyorgy tratează subiectul fărăintruziuni personale neavenite, lăsând textul săcurgă ºi, minune mare pentru o scenăromânească, îi face pe actori să zâmbească înnumerele de dans, ceea ce, nu-i aºa, numai peBroadway se mai vede Minunea e că muzicainterpretată de micuţul grup al comunităţiievreieºti din Oradea, Hakeshet Klezmer Band,sună la fel de bine ca pe Broadway, unde deobicei orchestrele sunt de 3-4 ori mai mari Însfârºit, ºi nu credeam că voi putea afirmavreodată asta, minunea e că românii pot să punăîn scenă un muzical, ºi pot să îl facă să arate ºibine!Poate că acesta este începutul unei normalizăria spaţiului multicultural care e Transilvania ºipoate că, prin asemenea experienţe necesare, vomafla ºi noi, dar mai ales copiii noºtri, că înlocurile prin care trecem în fiecare zi au trăit ºialţii înaintea noastră, ca să îl parafrazăm peMendel ªi poate, prin însuºirea acestor noicunoºtinţe, vom reuºi ºi noi să devenim maitoleranţi ºi vom învăţa să îi respectăm pe cei careau pus umărul la construirea mediului de care noine bucurăm azi În sfârºit, sperăm că acestmuzical reprezintă întâmpinarea cu braţeledeschise a unei culturi vibrante care a făcut odatăparte din noi ºi care, după un hiat nepermis deîndelungat, se întoarce modest, aºa cum i-a fostîntotdeauna obiceiul, să ne ºoptească cu eternaironie caracteristică pe buze: vă mulţumesc căm-aţi primit din nou printre voi ∎32Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U32TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012→ Page 33 Festivalul de teatru francofon din Veghel s-adesfăşurat în trei zile, însă calitatea umană aorganizatorilor, plus ţinuta spectacolelordăinuie în memoria afectivă a celor implicaţi Olanda, 9-11 aprilie, cu nori plimbători, lalele însimfonice aranjamente, biciclete calme, ape ºiverdeaţă crudă Elke Giesbers, Evelyne Looijmans, Caecile vanGorp ºi actorul belgian François Pinte au fostgazde nepreţuite la teatrul din Veghel, o adevăratăbijuterie culturală, cu anexe funcţionale ºi sălidiverse pentru cafele, întâlniri, forumuri Pe lângătrupele neerlandeze, au jucat trupe din Franţa,Turcia, iar România a fost reprezentată de trupaAssentiment a Liceului Octavian Goga dinHuedin, coordonată de sus-semnatul ºi deCristian-Claudiu Filip Spectacolul-eveniment a fost, desigur, comediaburlescă Ouf! a companiei din Bruxelles, în regialui Olivier Taquin, cu François Pinte ºi BarbaraTaquin Cinci scenete care se succed în avalanşăchapliniană, cu miºcări simple, dar geniale Tema:cuplurile Metamorfozele iubirii Rutina cotidiană De neuitat rămâne patul conjugal vertical, în carecuplul adormit se sufocă între sforăituri ºi poziţiijenante Thierry Olivier din Nantes a prezentat ofabulă politică cu titlul Era mai bine înainte, undeideile extreme servesc la menţinerea dominaţiei Poate că textul stufos a stânjenit receptareaoptimă, deºi interpreţii au imprimat un ritmtonic Erdal Kazan din Istanbul a oferit unspectacol feminist, preocupat de condiţia ºi luptafemeii pentru egalitate cu bărbatul de-a lungulsecolelor Scenariul Femeia fatală se inspiră dintexte literare celebre, doar că liantul regizoral efragil ºi trenează neartistic Caecile van Gorp ºi Noortje Roosmalen dinTilburg au avut un spectacol despre un concursde frumuseţe Tot despre un concurs e vorba ºi înpiesa mea, ªobolani bine educaţi, doar că ţinta ealegorică Se pot suporta oamenii? Mai e actualSartre cu al său „infernul sunt ceilalţi?” Unsemnal de alarmă pentru stoparea egoismului ºi aurii umane Spectacolul românesc a fost apreciat,disecat, discutat, aplaudat Festivalierii au fost invitaţi în oraºul DenBosch, pentru o plimbare cu barca pe canalulveneţian Deodată am realizat că pictorul Bosch atrăit aici, dar ºi că Olanda i-a născut pe genialiiVermeer, Van Gogh, Rembrandt Ajunºi laAmsterdam mi-am amintit de scriitorulneerlandez Cees Nooteboom, care m-a încântatcândva cu ale sale Ritualuri, carte din care mi-amcopiat fraza: „Eu nu pot iubi pe cineva care nu eîn armonie cu sine” Acum ºtiu că Olanda e „lux,calm ºi voluptate”, vorba lui Baudelaire E înarmonie cu sine, cu lalelele ºi bicicleteleodihnitoare ∎În ultimii ani dinainte de 1989, Zbor deasupraunui cuib de cuci era filmul-cult al românilor,urmărit cu nesaţ, nopţi la rând, pe video, cusentimentul încălcării unei interdicţii Scenariullui Dale Wasserman după romanul lui Ken Keseycunoscuse ºi o variantă scenică autohtonă, laBucureºti, în 1983 O nouă montare, de ouimitoare longevitate a reprezentării, a realizatregizorul Marius Oltean la Teatrul Naţional dinCluj în 1998, spectacolul jucându-se, cu diversemodificări de distribuţie, ºi astăzi Acelaºi regizor a creat o altă versiune de scenăcu Zbor deasupra unui cuib de cuci anul acesta,la Teatrul Regina Maria din Oradea, premieraavând loc în 31 martie Nu avem de-a face cu o”clonă”, ci cu un spectacol original, pentru că,deºi textul impune o anume constrângereregizorului, prin felul în care este construit,tensiunea dramatică ºi nodurile de semnificaţie serelevă din interacţiunea personajelor, din detaliilecare le configurează acestora temperamentul ºipersonalitatea, astfel că accentul major cade peinterpretarea actoricească Teribila poveste a lui Kesey, inspirată dintr-oexperienţă proprie a scriitorului, cu balamucul ceanihilează eul, anulează voinţa, te ”vindecă”transformându-te într-o fiinţă de cârpă, nu maiare acum sensul parabolic al sistemului dictatorialpe care îl avea acum douăzeci ºi ceva de ani Numai are nici măcar o semnificaţie de dezvăluirereportericească, de înfăţiºare a unui colţ prohibitºi entropic al lumii, în care cei sănătoºi selepădau de bolnavi, abandonându-i Ce a rămasînsă din povestea lui Kesey, ce va rămâneprobabil mereu din ea, câtă vreme umanitatea vaavea acelaºi sistem de valori, este crudaradiografiere a fricii de diferenţă, a temeriimanifeste ori difuze a celor ”normali” faţă de cei”altfel”, a lipsei de empatie care duce la adâncireafracturii sociale Nebuni, homosexuali, bolnavi deSIDA, emo, ”teroriºti”, musulmani – oricum s-arnumi victimele fricii de diferenţă, toţi ar putea fipersonajele unui zbor deasupra cuibului de cuci Acest orizont s-a simţit în primul rând înspectacolul Teatrului Regina Maria, în care echipade actori ºi-a demonstrat încă o dată, după super-producţia cu Scripcarul pe acoperiº, capacitateade a rezona impecabil pe scenă Imaginea salonului de ospiciu în care pacienţiistau cuminţi la coadă pentru a-ºi primimedicamentele, incapabili să reacţioneze altfeldecât niºte copii în faţa autoritarei asistente-ºefe,cu mici ”victorii” în prelungirea programului detelevizor sau jocurile inocente de cărţi, a fostconfigurată apropriat scenografic ºi nuanţat prindetalii de joc Scenografa Oana Cernea a imaginatun patrulater-cameră de zi, cu o mare fereastrăzăbrelită în colţ, prin care vor intra la unmoment dat ”prietenele” lui McMurphy ºi princare acesta se va întoarce în lume, după miculinterludiu de ”eliberator” de conºtiinţe Fereastradă către o lume pe care ceilalţi pacienţi ºi-ointerzic, în timp ce ”livingul” lor, cu ghiºeul demedicamente, nu are nimic din atmosferamorbidă a salonului de spital, asigurându-le astfelconfortul de cobai ai unui experiment deanihilare a personalităţii Acest univers e populat de oameni”pedepsiţi”, de la spăimosul Dale Harding (PetreGhimbăşan), măcinat de o mai mult imaginarăculpă conjugală, a impotenţei, ori retractilul-angoasat Charles Cheswick (Pavel Sîrghi), cuîntreaga agresivitate a inadaptatului printimiditate, la colonelul Scanlon (Ion Abrudan),marcat de traumele trecutului său de militar, laMartini (Sebastian Lupu), al cărui confort interndepinde de prezenţa alături a prietenului săuimaginar, la indianul Bromden (Ion Ruscuţ),taciturn, consumându-ºi interior vina de a fiapărat drepturile comunităţii lui, la Billy Bibbit(Ciprian Ciuciu, într-un rol care-i denotămaturitatea artistică) – victima unei maternităţiexcesive, fără pârghii, aºadar, în lumea reală, laex-centricul Ellis (Alexandru Rusu), un fel deavorton cu aspiraţii angelice, ori la imobilulRuckley (Andrian Locovei), omul-legumă, unMcMurphy înfrânt de sistem Acestor oameniînvinºi încearcă să le redea demnitatea,”normalitatea”, sensul existenţei rebelulMcMurphy (Richard Balint, într-o altă partiturăce-i confirmă talentul, energia ºi ambitusulactoricesc), cel ce nu vrea să se supună, să secuminţească, să ”asculte” Jocul de cărţi pe bani,tentativele de comunicare cu rezervatul indian,conversaţiile cu prietenul nevăzut al lui Martini,empatia pentru gloria colonelului, partida de sexal lui Billy Bibbit ºi cheful cu femei organizat înultima noapte dinaintea fugii lui McMurphy nusunt altceva decât niºte ”tratamente”, maieficiente în ordine intim-umană decât toatemedicamentele luate de pacienţi de-a lunguldetenţiei lor Chiar dacă Billy e cel sacrificat,Bromden se răzvrăteºte încă o dată, urmând săfie iarăşi pedepsit, iar ceilalţi se uită deznădăjduiţila marea fereastră deschisă, prin care nu vor treceniciodată, ceva din lecţia lui McMurphy a datdeja roade De partea cealaltă a baricadei, sora Ratched(Ioana Dragoº Gajdo, într-un rol de notabilăasumare), mierosul călău al ospiciului, fâşneaţasoră Flinn (Anca Sigmirean) ori resemnatul dr Spivey (Eugen Ţugulea), au configurat cuexactitate contrapunctul dramatic, imaginea lumii”normale” care te face să te gândeºti la butada cu”uite nebunul” Au mai jucat în roluri episodiceAlina Leonte, Mihaela Gherdan, George Voineseºi Sorin Ionescu Toţi protagoniºtii spectacolului ºi-au construitadmirabil personajele din detalii ce le-aucompletat temperamentul scenic, dinamizândacţiunea în ciuda spaţiului de joc nu foartegeneros Mici gesturi, ticuri, expresii au datculoare reprezentaţiei Personalităţile n-au fostunivoce, ceea ce e un atu în plus al unuispectacol cu mici scăpări regizorale – de finisaj ºide ecleraj – dar care cucereºte fără îndoialăpublicul Cum? Exact cum spuneam mai sus ∎33Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U33TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Oameni fără aripiClaudiu GrozaTeatru între lalele ºibicicleteAlexandru Jurcan Page 34 Turcia este o ţară care îi iubeºte deopotrivă pedegustătorii de filme valoroase ºi pe faniiîntâlnirilor cu marile nume alecinematografiei, pe tinerii cineaºti care, iată, seimpun deja pe plan european, ºi nu numai, daromagiază cu respect ºi recunoºtinţă valoriletrecutului, după cum nu uită să rememoreze încadrul unui amplu eveniment cultural personalităţicare ne-au părăsit A 31-a ediţie a Festivaluluiinternaţional de film de la Istanbul, de pildă, prinvocea neobositei, entuziastei ºi generoasei directoareAzize Tan, a marcat în această primăvarădespărţirea de un clasic al filmului din Turcia, LutfiO Akad, dar ºi de un plin de proiecte cineast,Yusuf Kurcenli, precum ºi de marele creator grecTheo Angelopoulos, considerat pe bună dreptatedrept ºi unul din maeºtrii tinerilor regizori dinTurcia ºi un mare prieten al Festivalului Laleaua deAur Au mai fost recompensaţi cu distincţiionorifice pentru excelenţa carierei regizorii HalitAkcatepe ºi Terence Davies, actriţa Ayºen Gruda,criticul Evin Okyay ºi regizorul Ali Ozgenturk Ajuns la ediţia cu numărul 31, Festivalul Laleauade Aur de la Istanbul nu concentrează doar valorilemondiale ale momentului, ci este ºi un prilej debilanţ pentru cinematografia naţională, care îşidesemnează printr-un juriu internaţional cei maibuni competitori (Doar ºi la fotbal avem arbitristrăini, de ce nu ºi la film? Ce-ar fi dacă ºi la Gopoar funcţiona un juriu internaţional?)O selecţie severă a reunit la startul competiţieiinternaţionale filme semnate de Joachim Trier(Norvegia) – Oslo, 31 august ( cineast câştigător alLalelei de Aur cu cinci ediţii în urmă cu filmulRepriza), de Christian Schwochow (Germania) –Cracks in the Shell, Rodrigo Pla (Uruguay) – TheDelay, Amir Naderi (Iran) – Cut, Julia Loktev (SUA)– The Loneliest Planet, chilianul Christian Jimenez –Bonsai, Robert Guediguian (Franţa) – Les neiges duKilimandjaro, prezentat anul trecut în secţiunea Uncertain regard la Cannes, Roberto Garcia (Irlanda) –Albert Nobbs, Ian Fitzgibbon (Irlanda) – Death of aSuperhero, Andrea Arnold (Marea Britanie) –Wuthering Heights ºi Nikolaj Arcel (Danemarca) –A Royal Affair Juriul internaţional condus de regizorul NuriBilge Ceylan, din care a făcut parte ºi cineastulromân Corneliu Porumboiu, a acordat MareleTrofeu Laleaua de Aur Juliei Loktev pentru filmulsău dedicat unui cuplu de tineri care traversează ocriză existenţială, nu lipsită de momente de umorsau sever sarcasm Premiul special al juriului a mersla un remake, ecranizarea romanului semnat în1931 de Pierre Drieu La Rochelle, Le feu follet,abordat prima oară de Louis Malle, în 1963 Filmulsemnat de Joachim Trier demonstrează perenitateavalorilor literaturii care inspiră în momente istoricediferite ºi culturi diverse pe creatorii de film Biografie sobră a unei crize de conºtiinţă, filmulregizorului norvegian, cu personajul principal, jucatodinioară de Maurice Ronet, proiectat în societateacontemporană cu fantasmele ºi umbrele ei convingefără a aluneca într-un negru pesimism Reprezentativă pentru o cinematografie aflată înplină emergenţă mi s-a părut ºi selecţia naţională,diversă, ambiţioasă ºi bogată Peste 40 de filme,dintre care 12 au fost selectate pentru concursulnaţional, demonstrează existenţa unei puterniceindustrii de film, ce nu ocoleºte subiectele delicate,cum ar fi problema kurzilor, ºi care alimenteazăcoerent reţeaua de cinematografe, animată de toategeneraţiile de creatori, evident cei tineri având unplus de personalitate ºi prezenţă Iată câteva dintre filmele premiate la competiţiaprincipal a filmului din Turcia Laleaua de Aur arevenit unui cineast care în urmă cu ºase ani erapremiat la Bucureºti pentru scurtmetrajul său Rifat Regizorul Emin Alper a debutat în ficţiunea delungmetraj cu Beyond the Hill, tensionată biografiea unei familii cu trei generaţii, care caută cuînverºunare căi de comunicare ºi nu prea le găsesc Excelenţa dramaturgiei cinematografice i-a adusautorului alături de celebra Lalea ºi Premiul pentruscenariu, dar ºi Premiul FIPRESCI, distincţii care-lsituează pe tânărul regizor printre cei maiimportanţi creatori ai generaţiei sale Un film deosebit prin anvergura sa analitică esteºi Inside semnat de Zeki Demirkubuz, cineast dingeneraţia de mijloc, care proiectează individualitateaeroului lui F M Dostoievski din Însemnări dinsubterană în prezentul afectat de individualism ºilipsă de înţelegere, de trivialitate ºi sentimentedistructive, de porniri la limita patologicului ºireacţii pline de angoasa cauzată de haosulexistenţial Cu toată translarea temporală, eroul luiZ Demirkubuz păstrează nealterat spiritulpersonajului dostoievskian, fineţea ºi rigoareaanalizei psihologice recomandând pe cineastul turcdrept unul dintre cei mai inspiraţi reprezentanţi aigeneraţiei sale De altfel, excelenţa filmului a maifost recompensată cu premiile pentru cel mai bunactor – Engin Gunaydin, pentru cea mai bunăimagine – Turksoy Golebeyi, dar ºi cu premiulpublicului, fapt care spune mult ºi multe desprecalitatea cinefililor prezenţi la Festivalul de laIstanbul Deosebit prin economia scriituriicinematografice, prin austeritatea impusă tuturorcompartimentelor este filmul Vocea tatălui meu /Babamin Sesi, regia Zeynel Dogan (n 1979) ºiOrhan Eskikoy (n 1980) Filmul atacă ºi o temădificilă, evoluţia unei familii kurde în Turcia de azi Vocea tatălui, înregistrată pe benzi de magnetofon,reface amintirea copilăriei unuia dintre fii, venitsă-ºi ajute mama care trăieºte singură cu amintirile,regretele ºi nostalgiile pricinuite de conflicte nuprea bine înţelese Emoţionante retrospective,construcţii filmice lipsite de spectaculozitate, darîncărcate de combustibil afectiv desenează curigoare ºi delicateţe drama unei familii, al căreifondator îşi pierde viaţa într-un accident de muncăºi supravieţuieºte doar prin intermediul casetelorînregistrate drept scrisori pentru cei de acasă, uniinemaiºtiind nici măcar cuvintele propriei etnii Filmul a primit Premiul pentru cel mai bunscenariu (Orhan Eskikoy), de altfel inspirat dinviaţa regizorului Z Dogan Filmul Ancăi Damian Crulic – Drumul spredincolo a fost aplaudat ºi excelent apreciat înSecţiunea pentru Drepturile Omului, unde a primitMenţiunea de Onoare a Juriului, ex-aequo cu filmulTerraferma semnat de Emanuele Crialese(propunerea Italiei pentru cel mai bun film străin laOscar) Participarea românească a fost completată deAdrian Sitaru care ºi-a prezentat filmul Dindragoste, cu cele mai bune intenţii în secţiuneaTineri maeºtri, secţiune ce a reunit filme apreciateatât de critică, dar ºi cu recunoaºteri la marifestivaluri internaţionale (Mike de Lars Brumers,Ave de Konstantin Bojanov, Tiens moi droite deZoe Chantre, Mourning de Morteza Farshbah, LasAcacias de Pablo Giorgelli, Beauty de OliverHermanus, Eighty letters de Vaclav Kadrnka, Swirlde Helvecio Marins ºi Clarissa Campolina, TwilightPortait de Angelina Nikonova) Nu pot încheia aceste rânduri, fără a amintigenerozitatea Uniunii Cineaºtilor, a preºedinteluiinterimar, care a sponsorizat călătoria la Festival,minunata organizare a gazdelor conduse deCigdem ªehsuvaroglu, excelenta atenţie din partealui Elif Obdan, gazdă perfectă a sutelor dereprezentanţi media, fiecare cu hachiţele lui, atenţiaunui clasic al istoriei de film din Turcia, domnulAttila Dorsay, precum ºi prezenţa neobosituluiKlaus Eder, membru onorific al UCIN, secretarulperpetuu al FIPRESCI, dar ºi excelent cunoscător,degustător ºi vorbitor de limba turcă Laleaua deAur de la Istanbul ºi-a cucerit certificatul dematuritate în rândurile marilor întâlniricinematografice ale lumii europene ∎34Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U34TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012Un festin cinematografic deanvergură europeanăCălin Stănculescufilm Page 35 Niciodată n-aº fi crezut că Martin Scorsese vaopta pentru un film-basm, cu atmosferăretro,într-un Paris albastru, cu referinţe livreºti ºi elogiicinemaului veritabil Astfel este filmul Hugo,recompensat cu Oscar 2012 pentru imagine La baza filmului stă cartea lui Brian Selznick,adică L’Invention de Hugo Cabret Carteascriitorului american (născut în 1966) are multeilustraţii ºi text puţin, însă incită prin propunereaºocantă Copiii din poveste au preocupări culturale,trăiesc aventuri, dar intră ºi în bibliotecă, văd filme Fulgi, decor de basm, filmări spectaculoase,maºinării, roţi dinţate, arcuri, rotiţe – iată cepropune filmul, atrăgând o generaţie acomputerelor în ceea ce ar putea părea vetust Fărăintenţii moralizatoare, lumea din film e credibilă,chiar aºa, vorbind despre Robin Hood, Jules Verne,Jean Valjean, ori privindu-l pe crispatul genial BusterKeaton Scorsese produce cu dezinvoltură asociaţiilivreºti ºi filmice, care se lipesc perfect pestenaraţiunea palpitantă În film joacă Asa Butterfield (Hugo), ChloëGrace Moretz (Isabelle), Ben Kingsley (Georges),Christopher Lee (Labisse), Jude Law (tatăl luiHugo) Dacă tot vorbim de elogiul aduscinematografului, apoi aici cine e acel Georges?Nimeni altul decât celebrul căzut în uitare, adicăMélies, care a trăit între 1861-1938 În anul 1895,Georges descoperă cinematograful ºi înfiinţeazăprimul studio de cinema în Franţa Neuitate sunttrucajele sale, ce stau la originea modernelor efectespeciale Avea propria sa societete de producţie, iarfilmul din 1902 – Le voyage dans la Lune – rămâneun reper solid Mai apoi o întâlneºte în garaMontparnasse pe Jeanne, una din fostele saleactriţe, care avea acolo un butic cu jucării O cerede nevastă ºi intră într-un anonimat dureros Astapână când Hugo va repara omul mecanic, celîncărcat cu secrete incredibile Va înţelege că lumeae un mare mecanism, iar el nu poate fi în niciuncaz o piesă în plus Jos e Parisul albastru, iar Hugoatârnă de marele ceas, reeditând secvenţa unui filmcelebru Ce dacă filmele lui Mélies au fost topite întimpul războiului ºi folosite la tocuri de pantofi?Niciodată nu mai pot fi regăsite? Finalurile fericiteexistă doar în filme? Chiar ºi rigidul poliţist de tipJavert are scăpări profetice (excelent Sacha BaronCohen în acest rol) Cu imagini de cărţi poºtalesepia, cu hârtii plutitoare ºi deraieri coºmareºti detrenuri, aventurile se cunosc după risc AstfelScorsese a câştigat un mare pariu, topind tememajore în universul copilăriei fără cusur ∎Premisele proiectului actual al lui Radu Jude segăsesc în Alexandra, scurtmetrajul său din2007 Tensiuni între foºtii soţi pe margineamodului în care copilul lor creºte alături de mamăºi de noul iubit al acesteia; paranoia tatălui, care îşiimaginează că fetiţa sa este încurajată de mamă sănu-l mai recunoască drept părinte; ameninţări alemamei către fostul soţ că dacă nu-ºi va revizuiatitudinea, s-ar putea să nu mai vadă fata deloc ªio copilă uºor contrariată ºi distantă faţă de ceea cese petrece în universul celor mari, o depărtare-paravan pe care fetiţa o montează instinctualpentru propria siguranţă Toată lumea din familia noastră duce acesteaspecte către ultimele consecinţe: vorbele cele maigrele, violenţă fizică În acest context, Radu Judepropune o serie de situaţii în care răul familial e dince în ce mai adînc, situaţii care te ţin lîngă ecran –dar nu atît prin credibilitatea lor (prin posibilul realpe care-l exprimă), cît prin inventivitatea lormalefică, atît de exagerată în raport cu normalitateacolectivă, cu decenţa pe care o visăm cu toţii încît,deseori, filmul capătă accente comice Marius (ªerban Pavlu) are la dispoziţie numaiun sfîrºit de săptămînă în fiecare lună pentru a-ºivedea fiica de cinci-ºase ani Fosta lui soţie, Otilia(Mihaela Sîrbu) – personaj care poate fi privitintertextual, ca trimitere acidă la personajul luiMungiu din 4,3,2 –, îl ţine pe Marius la distanţă defiica sa; de exemplu, are grijă ca bărbatul să nu-ºipoată felicita fetiţa de ziua ei, nici măcar la telefon În ziua în care vine să-ºi ia fiica, pe Sofia, pentru apetrece o vacanţă la mare, o vacanţă îndelungplănuită, Marius izbucneºte definitiv Pe motiv căSofia avusese febră cu o seară înainte ºi că Otilia(acum plecată la cosmetică) decretase că fata nupoate părăsi apartamentul, Aurel (Gabriel Spahiu),iubitul Otiliei, ºi mama acesteia din urmă (TamaraBuciuceanu) nu-l lasă pe Marius să pornească sprelitoral Iritarea bărbatului creºte odată cu aºteptarea,iar după sosirea Otiliei, care-l sfidează necontenit,îşi pierde cumpătul ºi caută să pună lucrurile lapunct, conform punctului său de vedere Izbucnirea lui Marius înscrie filmul pe otraiectorie pe care observăm o creºtere directproporţională a dramatismului ºi a absurduluisituaţiilor în care se regăsesc personajele ªi cu cîtaceastă proporţie se adînceºte, cu atît e mai vizibilăabordarea de gen a autorului – comedia demoravuri Un gen în care, avînd în vedere parteasecundă a filmului, autorul se poziţionează cătreextreme Conform părţii secunde a peliculei, familianu mai e celula de bază a societăţii, ci e agentultoxic ce duce la pierderea valorilor sociale (la felcum amiciţia pare a fi numai ipocrizie în Filmpentru prieteni) Viziunea de gen a autorului e întărită de modulîn care Marius e introdus în poveste ºi de replicilecritice pe care autorul le adresează indirect (altfeldecît prin mijlocirea întîmplărilor din poveste)realităţii de pe ecran – ºi, prin intermediul ei, lumiiîn general Viaţa lui Marius dinaintea apariţiei salepe ecran are o articulare de condei (pe baza unorcorespondenţe destul de simpliste), nu unaconstruită temeinic prin întîmplări sau sugestiiplasate pe ecran Viaţa lui e dezordonată, lipsacapacităţii sale de a-ºi aranja problemele e vizibilă înapartamentul său Numai filmele ºi muzica sînt lalocul lor, corespodentul lor exterior fiind serviciul,care merge bine (Marius e tehnician dentar) Pebicicletă, Marius fredonează Time, o piesă a celorde la Pink Floyd în care e vorba despre viaţă,despre irosire, despre îngroparea intereselor care teanimă cu adevărat într-un plictis cotidian, sufocant(lucruri de care eroul nu e străin) Punerea înantiteză a pasiunii pentru Pink Floyd cu prezenţatatuajului cu sirenă de pe antebraţul drept al luiMarius nu serveºte în cel mai fericit modatenţionării asupra degringoladei existente în minteapersonajului Iar numele fetiţei, Sofia (sophia,înţelepciune) – chiar dacă e numele real al copilei –,e un pic prea explicit în relaţie cu cele vizibile peecran Dacă elementele de mai sus pot fi acceptatedrept convenţii ale genului, cel puţin două ipostazemacină reuºitele proiectului odată ce vizionarea seva fi încheiat Cearta lui Marius cu tatăl săuprefigurează ceea ce se va petrece acasă la Otilia,însă, spre deosebire de evenimentele ulterioare,replicile tată-fiu sînt ratate artistic din cauzaconstrucţiei caricaturale a celui dintîi (jucat deAlexandru Arºinel) Partitura lui Arºinel rateazăfebrilitatea trecerii de la bunătate la isterie, seîmpiedică în replici din Caragiale, astfel că reflecţiacritică a autorului (sublinierea faptului că sufletelecu pretenţii de nobleţe sînt mai aproape de mahaladecît de civilizaţie) rămîne doar o reprezentarecomună, o abordare de tabloid a unei ideisemnificative De asemenea, discutabilă este ºiatitudinea fetiţei Cu toate că e interesată de ceea ceînseamnă moarte, cu toate că înţelege că tatăl său aprodus un dezastru în bucătărie ºi că Aurel suferăde pe urma încăierării lor, Sofia acceptă jocultatălui său ºi nu se împotriveºte sau sperie cînd îşivede mama maltratată (alături de Aurel) Atitudineade noncombat a fetiţei serveºte demersului moral alfilmului (sublinierea diferenţelor existente întresophia ºi zophos), însă dăunează plauzibilităţii celorpetrecute în casa Otiliei Din punct de vedere valoric, Toată lumea dinfamilia noastră se situează lîngă Morgen sau Dindragoste cu cele mai bune intenţii Cu un plus despectaculozitate pentru proiectul lui Radu Jude,date fiind tema ºi abordarea Cu alte cuvinte, e unfilm ce merită văzut mai ales că avem pentru el untermen de comparaţie proaspăt ºi internaţional,Carnage al lui Roman Polanski ∎35Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 U35TRIBUNA • NR 232 • 1-15 mai 2012colaţionăriCeasul din gară ºi omulmecanicAlexandru JurcanToată lumea din familia noastrăLucian Maier Page 36 36Black Pantone 253 UBlack Pantone 253 UagendaIrina PetraºCaragiale printre noi2editorialSergiu GherghinaSfârºitul unei etape?3cărţi în actualitateConstantina Raveca BuleuVirgil Leon: 34Ion BuzaºiUn Soljeniţîn român5Dorin MureºanJocuri ºi jucării6Geo GaletaruOctavian Doclin sau magia lirismuluitotal7Petru PoantăUn poet neomodernist8comentariiMircea PopaMircea Muthu - cercetător al Sud-Estului european9lecturiIon PopCristian Simionescu în ţinutul bufonilor (I) 10imprimaturOvidiu PecicanAmiază poetică11incidenţeHoria LazărOpinia în sondaje12sare-n ochiLaszlo AlexandruSara pe deal Buciu răsună cu jale 14poeziaAndrei Dosa15eseuAlexandru VladDidactica romanului16Ion VladConfesiune ºi poetică abisală17dezbateri & ideiIstván Kiraly Un spaţiu academic, cultural ºi deschis 19Alexandru Athanasiu Apologia unei idei: DestinulEuropei în viziunea lui Andrei Marga20puncte de vedereTeodor TancoSpălarea unor dosare securiste dinA C N S A S la "România Literară"21patrimoniuVasile Radu Arta ca profesie ºi metafora succesorală (II)23flash meridianVirgil Stanciu Viaţa literară în Franţa ocupată24excelsiorMarie-Francoise BaslezCulte ale imigraţilor cuvocaţie universală25moftemeVasile Gogea Prin Olimpul românesc al moftangiilor 26sport & culturăDemostene ªofron Sportul în cea de a 7-a artă26corespondenţă din LisabonaS D CristeaSecvenţe de primăvară la ICRLisabona27rânduri de ocazieRadu ŢuculescuFranthousiasme la Dej28jazz storyIoan Muºlea Jazzul cameral & "filiera" Tristano29muzicaMugurel Scutăreanu Arcadia ºi un simbol aproape uitat 30operaAlba Simina Stanciu Un spectacol cu valori31teatruLucian ŢionSe schimbă lumea: Scripcarul peacoperiº31Claudiu GrozaOameni fără aripi33Alexandru Jurcan Teatru între lalele ºi biciclete33filmCălin StănculescuUn festin cinematografic deanvergură europeană34Lucian MaierToată lumea din familia noastră35colaţionăriAlexandru JurcanCeasul din gară ºi omul mecanic 35plasticaLivius George IleaFaust-metamorfoze36plasticasumarTipar executat la Imprimeria Ardealul,Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 ABONAMENTE: Prin toate oficiile poºtale din ţară, revista având codul 19232în catalogul Poºtei Române sau Cu ridicare de la redacţie: 18 lei – trimestru,36 lei – semestru, 72 lei – un an Cu expediere la domiciliu: 27 lei – trimestru,54 lei – semestru, 108 lei – un an Persoanele interesate sunt rugate să achite sumacorespunzătoare la sediul redacţiei (Cluj-Napoca, str Universităţii nr 1) sau să oexpedieze prin mandat poºtal la adresa: Revista de cultură Tribuna,cont nr R035TREZ2165010XXX007079 B N Trezoreria Cluj-Napoca Faust-metamorfozeLivius George IleaRevendicându-ºi mereu apartenenţa la„plutonul de avangardă” al graficii clujenecontemporane, aflându-se nu de puţine oriîn epicentrul unor evenimente culturale având înfiligran amprenta indelebilă a „daimonului” uneipostmodernităţi efervescente, integratoare ºidetabuizante, Ovidiu Petca ne propune un eseuplastic* sub semnul mitului/pactului faustic Anunţata sa expoziţie de grafică digitală Faust– metamorfoze, „piesă de rezistenţă” în suita deevenimente organizate în cadrul celei de a 22-aediţii a Zilelor Lucian Blaga** promite a se înscriefiresc în contextul unui proiect artistic de durată,artistul extinzându-ºi aici, în mod public, familiade spirite afine/ repere culturale esenţiale - Eliade,Columb, Hokusai, Vulcănescu, Messianen,Bartok, Sf Francisc, Amadeus – însumate într-oexpoziţie personală anterioară de „nume proprii” Practicant & promotor al serigrafiei, ºi, de obună bucată de vreme, al graficii asistate decomputer, Ovidiu Petca se exprimă plastic învirtutea unui principiu al serialităţii încetăţenit înlaboratorul său personal de creaţie; asumândefectul hazardului conform legii numerelor mari,artistul tinde să atingă configuraţii imaginalesemnificative/expresive recontextualizând succesivun quantum de elemente iconice iniţiale, depredilecţie din registrul figurativ Aparentlaborioasă ºi neofertantă, generând însă subtilesonorităţi gen glissando, această „tehnică asistată”se pliază pe temperamentul artistic algraficianului (de altfel, meloman împătimit)oferindu-i un instrument preţios debrainstorming, ºi, în consecinţă, accesul la oanume zonă privilegiată de interferenţă a proprieisubiectivităţi creatoare cu datele furnizate de„realul” natural ori mediate de programele decomputer Aderent paradigmei axiologice contemporanesecularizate, infuzate de raţionalism, aspiraţiicivice juste, politici corecte, dreptul la diferenţă,etc , bântuită, însă, de eteroclite isme(extremisme, autisme sau irepresibile tentaţii dere-vrăjire a universului), Ovidiu Petca se lasă, cumăsură, ademenit de prestigiul cultural al mituluifaustic, sub cheia exemplarei transpuneri în limbaromână a Faust-lui goetheean de către LucianBlaga, fără a încerca să-ºi adâncească neapărat sausă-ºi împroprieze o privire comprehensivă asuprafilosofiei blagiene Intrând în joc, artistulprovoacă impredictibile „reacţii în lanţ” vizuale,mizând pe fuziunea ludic/dramatic, stabilindinedite relaţii între instanţa auctorială umană(personalitatea creatoare, sfâşiată de obsesiatranscenderii limitelor cunoaºterii raţionale, cât ºide cea a împlinirii prin simţuri), operă (personaje,măşti, proiecţia Celuilalt) ºi mediator/translator,înscenând, nu fără o undă de ironie post-hollywoodiană, multiple transferuri morfologiceîntre actanţii simbolici – în cazul de faţă uceniculvrăjitor/translatorul – Lucian Blaga, personajele(Faust, Mefisto), ºi umbra Maestrului/Înţeleptul –Johann Wolfgang von Goethe Acest vortex iscatde recursul la computer, o adevărată Cutie aPandorei în mâinile unui ingenuu ucenic vrăjitor,deformează în mod periculos imaginea dinspreludic înspre zone obscure ale subconºtientului,bântuind imaginaţia cu arhetipuri nediferenţiate Migrând dinspre sobrietatea alb-negrului spreaccente cromatice deconcertante, frizând succesivdramatismul ºi proiecţia neo-kitsch/ neo-Dada,imaginile se susţin plastic creându-ºi efectul debombă vizuală cu „explozie întârziată”, în urmavizionării survenind, mai degrabă o stare non-kathartică, de „problematizare”, în răspăr cuhappy end-ul erei consumerismului, însăconformă angajamentului civic voluntar (îndelungexersat în sfera mail-art-ului) ºi vocaţiaexperimentalistă reală a artistului Note:* vernisajul expoziţiei Faust – metamorfoze vaavea loc joi, 10 mai, ora 18 15, sala Studioului deRadio Cluj** Zilele Lucian Blaga, organizate de cătreFiliala Cluj a Uniunii Scriitorilor din România ºiSocietatea Culturală Lucian Blaga Cluj-Napoca, încolaborare cu Radio România Cluj ºi RevistaTribuna, între 10 ºi 11 mai a c ∎Ovidiu PetcaFaust-Metamorfoze Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www slideshare net/smilyng/carte-david-dr-hawkins-dizolvarea-egoului Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 27 Dec 2019 05:53:43 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare LinkedIn SlideShare Upload Login Signup Search Submit Search Home ExplorePresentation Courses PowerPoint Courses by LinkedIn Learning David R Hawkins PREFAŢĂ Întreaga viaţă reflectă evoluţia conştiinţei de la cea a unei simple bacterii, până la înaltele n INTRODUCERE Căutătorul spiritual contemporan este bombardatcu informaţii şi activităţi care consumă timp şi atenţie Aceas pentru a-i fi accesibile cititorului, asigurând o întrepătrundere corespunzătoare între capitole Frumuseţea acestui forma literatura spirituală El îi oferă căutătorului devotatdarul clarităţii şi direcţia spirituală, scoţând la iveală esenţa d Fiţi binecuvântaţi, Scott Jeffrey Partea I - „MICUL SINE” (Egoul/Mintea) gandire mai flexibila - * gandirea debuteaza cu formarea notiunilor empirice, dar trebuie sa treaca la cele stiintifice LATURA OPERATIONALA - cuprinde ansamblul operatiilor mintale de transformare a informatiilor pentru acumularea de noi cunostinte sau rezolvari ale problemelor Operatiile fundamentale ale gandirii sunt : - analiza – descompunerea intregului in parti componente ; - sinteza – operatia de recompunere, reorganizare mintala pronind de la elemente izolate ; - comparatia – apropierea pe plan mintal a doua obiecte, fenomene ; - abstractizarea – analiza esentialului, se retine esentialul, se elimina neesentialul ; - generalizarea – extinderea insusirilor unui obiect la o clasa intreaga de obiecte ; - concretizarea logica – aplicarea notiunilor in interpretarea si explicarea realului Operatiile instrumentale ale gandirii: - operatii algoritmice: algoritm – succesiune de estape ce odata trecute duc la obtinerea rezultatului corect; - operatii euristice : operatii plastice si deschise, de cautare, elaborare de sinteze (euristica = un fel de scurtatura mintala) ; - gandire algoritmica = eficienta in situatii familiare, comune, obisnuite ; - gandire euristica = eficienta in situatii noi, incerte, neobisnuite Activitatile gandirii : • formarea notiunilor – generalizarea insusirilor unui obiect intr-o clasa de obiecte ( conceptualizare) ; • intelegerea – constientizarea, integrarea unei notiuni intr-un sistem de cunostinte ♣ formele intelegerii: a) dupa modul de realizare: - intelegere discursiva, multifazica – necesita timp si effort mintal, prezenta atunci cand materialul e dificil, specifica invatarii scolare; - intelegere spontana, imediata – nu necesita timp si effort mintal, se realizeaza rapid si automat b) dupa posibilitatea exprimarii; - intelegere complicata – fara posibilitatea de a expune verbal ceea ce a fost inteles - intelegere explicita – posibilitatea exprimarii verbale • rezolvarea problemelor problema = dificultate teoretica sau practica, lacuna in cunoastere ; cuprinde urmatoarele etape: 1 definirea problemei 2 formularea ioptezelor, testarea lor teoretica sau practica ; 3 conturarea mintala a unei strategii de rezolvare a problemei; 4 rezolvarea efectiva a problemei; 5 obtinerea rezultatelor finale, elaborarea concluziilor • creatia – activitatea la care participa gandirea si imaginatia, dar si alte procese psihice 